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UN ESTUDIO DE CASO DE CENSURA Y RESISTENCIA A TRAVES DE
PRACTICAS ARTISTICAS LGTBIQ+ DEL MUSEO DE ARTE PROHIBIDO

.........................................................................................................................
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Laura Maria Gonzalez Villanueva
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Resumen: La investigacion explora la censura artistica, un mecanismo de dominacion que busca
silenciar voces disidentes y mantener un orden social, especialmente en representaciones del
cuerpo que desafian las normas de género, sexualidad y poder. El arte critico que cuestiona
la masculinidad hegemonica y la heteronormatividad es objeto de ataques sistematicos. El
cuerpo es conceptualizado como un campo de batalla donde se articulan y visibilizan luchas de
poder, y las practicas LGTBIQ+ desafian las representaciones hegemonicas mediante cdédigos
visuales innovadores. Se presenta un estudio de caso del Museo de Arte Prohibido, examinan-
dose como un dispositivo de exhibicion que recontextualiza obras censuradas y promueve el
debate sobre los mecanismos de control. Con un enfoque curatorial, se analizan las estrategias
visuales y la representacion de la corporalidad en obras de artistas como Molinier, Mapplethor-
pe, Chairez, Haring o Muholi, que ejemplifican cdmo el arte critico puede visibilizar identidades
marginadas, cuestionar las normas establecidas y generar reflexiéon. La censura, aunque busca
silenciar, puede paraddjicamente dar mayor visibilidad a estas obras, fomentando el debate y
la transformacion social.

Palabras clave: CENSURA ARTISTICA; ARTE LGTBIQ+; CUERPO QUEER; MUSEU DE L'ART PRO-
HIBIT (BARCELONA); RESISTENCIA ARTISTICA

THE BODY AS A BATTLEFIELD:
A CASE STUDY OF CENSORSHIP AND RESISTANCE THROUGH LGTBIQ+
ARTISTIC PRACTICES FROM THE MUSEUM OF FORBIDDEN ART

.........................................................................................................................

Abstract: The research explores artistic censorship, a mechanism of domination that seeks to
silence dissenting voices and maintain a social order, especially in representations of the body
that challenge norms of gender, sexuality, and power. Critical art that questions hegemonic
masculinity and heteronormativity is subject to systematic attacks. The body is conceptualized
as a battleground where power struggles are articulated and made visible, and LGTBIQ+ prac-
tices challenge hegemonic representations through innovative visual codes. A case study of the
Museum of Forbidden Art is presented, examined as an exhibition device that recontextualizes
censored works and promotes debate about control mechanisms. Using a curatorial approach,
the exhibition analyzes visual strategies and the representation of corporeality in works by artists
such as Molinier, Mapplethorpe, Chairez, Haring, and Muholi, who exemplify how critical art can
make marginalized identities visible, challenge established norms, and generate reflection. Cen-
sorship, while seeking to silence, can paradoxically give these works greater visibility, fostering
debate and social transformation.

Keywords: ARTISTIC CENSORSHIP; LGTBIQ+ ART; QUEER BODY; MUSEUM OF FORBIDDEN ART
(BARCELONA); ARTISTIC RESISTANCE

Valverde Martinez, Carlos & Laura Maria Gonzalez Villanueva. 2025. «El cuerpo
como campo de batalla: Un estudio de caso de censura y resistencia a través
de practicas artisticas LGTBIQ+ del Museo de Arte Prohibido». AusArt 13 (2):

203-217. https://doi.org/10.1387/ausart.27270

AusArt - vol. 13 n°. 2 (julio 2025)
https://ojs.ehu.eus/index.php/ausart

203


https://doi.org/10.1387/ausart.27270

204

Introducciéon

La censura en el arte, un fendmeno tan antiguo como la propia expresion
artistica, persiste como un mecanismo de control que busca silenciar voces
disidentes y mantener un orden ideoldgico y social mediante el control, la
retirada y omision de obras. Ejercida por diversos agentes, busca limitar la
libertad de expresion y la diversidad del arte contemporaneo (Harris 2022).
En la esfera publica, entendida como los espacios institucionales destinados
a la exhibicién de piezas artisticas, esta censura adquiere una dimensién
aun mas compleja, ya que no solo implica la remocién de obras, también
la supresion de narrativas alternativas y la imposicién de una visién hege-
madnica de la realidad (Gauna 2024).

El cuerpo humano, en particular, se ha convertido en un campo de ba-
talla donde se manifiestan estas tensiones, especialmente cuando se trata
de representaciones que desafian las normas imperantes en cuestion de
género, sexualidad, poder y creencias. En esta direccion, la censura al arte
critico se ceba especialmente con aquellas obras que ponen en duda la
masculinidad hegemodnica y la heteronormatividad, mediante actitudes
y representaciones corporales que se alejan de los canones tradicionales,
practicas artisticas LGTBIQ+ o narrativas que desafian los roles de género
reinantes. Estos modos de hacer arte, son objeto de ataques sistematicos
(Gauna 2024). La hiper masculinidad patriarcal se ve amenazada por estas
expresiones artisticas que proponen otras formas de ser y sentir, y es en
estos casos cuando el censor entra en juego para perpetuar un modelo de
canon conservador (Oliveira 2020).

Desde una perspectiva tedrica del arte contemporaneo, el arte critico
se caracteriza por explorar la transgresién de las normas y cuestionar las
percepciones del espectador, abriendo espacios de debate en torno a temas
sociales, politicos, econdmicos o religiosos. En este sentido, Foster (2001)
aborda la nocién de lo politico en el arte a través del concepto de recodi-
ficaciones. Su andlisis sugiere que el arte critico no solo debe cuestionar
las representaciones dominantes, sino también proponer nuevas formas
de entender y transformar la realidad. Este tipo de dispositivos artisticos,
se insertan en la esfera puUblica como agentes de reflexién critica para el
cambio social, confrontando al publico con temas que a menudo se evaden
o se silencian.

Los artistas comprometidos con la sociedad y a través de diversas formas
de expresion, se hacen eco de las diferentes formas de censura, incluso el
mas reciente sefalamiento algoritmico en redes sociales (Gonzalez Lien-
do 2022). Sus proyectos artisticos a menudo dialogan criticamente con el
archivo y la historia, utilizando estrategias formales como el montaje para
interrogar la linealidad narrativa y la jerarquia historiografica y corporal.
Entre sus objetivos estd dar visibilidad a colectivos silenciados y generar
nuevos discursos que den cuenta de las multiples lecturas de la realidad
(Ortufio & Lapefa 2019). Para superar las barreras del censor, los artistas han
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desarrollado diversas estrategias de resistencia, incluyendo la bdsqueda de
espacios de exhibicién alternativos y la denuncia publica de los mecanismos
de control.

El Museo de Arte Prohibido: Un espacio de resistencia

En este contexto, el nuevo Museo de Arte Prohibido (Museu de L'Art Prohibit,
MAP), que abrid sus puertas en octubre de 2023 en Barcelona, surge como
un faro de resistencia frente a la censura. Alberga la coleccion de Benet, con
mas de 200 obras criticas y polémicas que han sido censuradas, prohibidas,
denunciadas o retiradas de exhibicién y del espacio publico a lo largo de la
historia. A diferencia de otros museos que han cedido ante las presiones de
grupos conservadores o instituciones, el MAP se propone como un espacio
de dialogo critico donde se visibilizan y se debaten las obras censuradas,
generando conciencia sobre los mecanismos de control y su impacto en la
produccidn artistica. El museo no solo expone las obras, sino que también
proporciona informacion sobre los motivos de su censura, buscando pro-
mover una reflexidn critica en el visitante. Este enfoque convierte la visita
al museo en una experiencia que va mas alla de la mera contemplacién
artistica. EI MAP devuelve al publico la posibilidad de ver obras que fueron
apartadas del espacio publico, reconociendo que la censura limita la diver-
sidad, la innovacidon y perpetua una vision hegemonica del arte.

Frente a esta realidad, el arte critico se convierte en un acto de resistencia.
Los artistas utilizan la representacion del cuerpo como una herramienta
para visibilizar las identidades marginadas, cuestionar las normas estable-
cidas y generar empatia y reflexion en el espectador. En el caso del MAP,
muchas de las obras que se exponen cuestionan las estructuras de poder
a través de la representacion de la sexualidad, la identidad de género, la
violencia y las desigualdades. El museo, a través de su programa educativo
y de la informacién que ofrece sobre las obras, se convierte en un espacio
para el debate y la transformacién social.

Siguiendo esta linea y para nuestra investigacion, nos centraremos en
analizar una seleccién de obras del MAP que se enmarcan dentro de las
practicas corporales queer LCTBIQ+ y que han sido sefialadas, censuradas
o vilipendiadas. Mediante un estudio de caso del propio museo, exami-
naremos coOmo estas obras utilizan el cuerpo como un campo de batalla
simbdlico, desafiando a la masculinidad clasica. El objetivo de esta metodo-
logia es la comprension holistica de este fenédmeno (Hernandez-Sampieri &
Mendoza 2018). Asimismo, de las obras que actualmente se encuentran en
exposicion en el MAP (https:/Mmww.museuartprohibit.org/es), se ha adopta-
do un procedimiento curatorial selectivo bajo tres criterios: las obras deben
formar parte de la coleccidon permanente, deben enmarcarse dentro de
las practicas artisticas que involucran el cuerpo, especialmente aquellas
identificadas como practicas corporales queer LGTBIQ+ y por Ultimo, deben
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haber sido previamente objeto de sefalamiento, censura o vilipendio en
algun momento de su historia o en el contexto de su exposicién. A través
de este analisis, el objetivo es comprender los mecanismos de censura que
se emplean contra el arte critico en las practicas corporales sefialadas, asi
como las estrategias de resistencia que utilizan los artistas, museos y espa-
cios publicos para seguir expresandose y generando conciencia.

Fig. 1. Zanele Muholi. «<Lena, Londony», 2018. Fotografia mural, 300 x 211 cm.
Escalera del Museo de Arte Prohibido. Fuente: https://www.traveler.es/articulos/
museo-arte-prohibido-barcelona
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La censura artistica como mecanismo de dominacién: Silenciar los
espacios

El arte con contenido y critica politica explicita es un foco recurrente para el
seflalamiento. En Espafa, el caso mas famoso tal vez sea «Presos politicos
en la Espafia contempordnea» de Santiago Sierra (2018). La pieza docu-
menta 74 casos de politicos presos reconocibles convertidos en simbolos
del proceso soberanista cataldn. Speranza considera que la pieza emplea
recursos estilisticos como el «xoximoron (un retrato que no retrata), la pa-
radoja (imagenes autocensuradas que quieren dar visibilidad a personas
privadas de su libertad) y la sinécdoque (un retrato que vale por varios, una
serie numerada y sin embargo incompleta)» (2023, 59-60). La obra de arte,
fue censurada por agentes del propio mundo artistico como la direccién
de ARCO e IFEMA, evidenciando cémo el propio mundo del arte puede
participar de la censura para evitar controversias o proteger sus intereses.
La polémica obra del artista fue la primera que Benet adquirid para cons-
truir su coleccién personal, y afios después ha dado forma y sentido en la
conceptualizacidn y creaciéon del MAP.

La historia del arte contemporaneo esta plagada de ejemplos de museos
e instituciones que han sucumbido o han sido artifices de la censura misma,
aungue como apunta Harris (2022), al mismo tiempo, otros espacios han
desempefado un papel puntual en |la defensa de la libertad de expresion.
Gauna (2024) analiza cémo la exposiciéon individual «El tercer mundo» de
Provenzano en el Museo de Arte de Valencia (Venezuela), fue clausurada
abruptamente y sus obras destruidas. La censura se interpretdé como una
represalia politica a la critica del artista sobre las relaciones coloniales entre
Chinay Venezuela.

En Brasil, la exposicién colectiva «Queermuseu: Cartografias da diferenca
Nna arte brasileira» en el Santander Cultural de Porto Alegre, concebida para
problematizar cuestiones sociales, histdricas y estéticas de la sociedad bra-
silefia, con un enfoque de diversidad sexual y de género, fue cancelada de
manera prematura debido a una campafa de desprestigio en redes sociales
gue acusaba a algunas obras de incitar a la pedofilia, la zoofilia y la blasfemia.
En este caso, una institucion privada con recursos publicos cedid ante la
presién de grupos conservadores. En «Queermuseu», la estrategia censora
consiste en sexualizar y patologizar las representaciones de cuerpos no nor-
mativos y generar temor y rechazo en el publico, apelando a sentimientos
morales y religiosos (Gauna 2024). Todos estos casos, demuestran la fragili-
dad de la libertad de expresiéon en los espacios institucionales del artey en
la problematica al representar otros cuerpos fuera del canon conservador
(Darnton & Ortega 2015).

Agentes culturales han reflexionado sobre coémo el cuerpo, especialmen-
te el que se desvia de las normas hegemaodnicas, se convierte en el foco
donde se manifiestan luchas de poder y se desafian las convenciones so-
ciales. Adridn Escudero (2001) considera que el cuerpo, en su materialidad
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y simbolismo, se convierte en una herramienta para la denuncia y la sub-
version. En las practicas artisticas que buscan generar impacto social y de-
nunciar los abusos de poder, el cuerpo ya no es un elemento pasivo, sino
que se transforma en un soporte y una plataforma activa. En este nuevo rol,
el cuerpo expresa experiencias ligadas al dolor, al hedonismo o al sexo. En
esta direccién, Méndez (2004) postula que las practicas artisticas LGTBIQ+,
a menudo, desafian las representaciones hegemonicas del cuerpo, confron-
tando los estereotipos y valores dominantes a través de coédigos visuales
innovadores. Prosigue Adrian Escudero: «se abordan temas conflictivos y
‘tabuizados’, como el cuerpo, la sexualidad o la racialidad. Sin pantallas pro-
tectoras. Sin velos representativos. El cuerpo mismo se convierte en discurso
puesto en accién, en elemento de choque y de protesta» (2001, 246).

Como soporte plastico y sitio de inscripciéon discursiva, el cuerpo, parti-
cularmente el queer o el desnudo, persiste como un foco de tensién social y
estética, siendo objeto de analisis en el arte actual. Tanto es asi que museos
vieneses y flamencos, como novedad, han tenido que recurrir a plataformas
de contenido sexual como Onlyfans para mostrar sus colecciones en liber-
tad y asi poder huir del censor (Gonzalez Liendo 2022).

El cuerpo como texto y campo de batalla: Lectura de la coleccién del
MAP en clave queer

Para Martinez (2021), el cuerpo se puede entender como un texto, una su-
perficie de lectura y reescritura de discursos que puede ser traducido. En
este sentido, se convierte en un verdadero campo de lucha debido a las
multiples tensiones inherentes a las relaciones sociales, politicas y culturales
en las que esta inmerso. Chomnalez (2013) aflade que no es meramente
un espacio fisico, sino un soporte dinamico de significaciones y semiotiza-
ciones, un lugar donde la experiencia deja huella y donde diversas fuerzas
manifiestan y disputan su control. Podemos profundizar en esta metafora
desde algunas perspectivas tedricas.

Haraway (1984) concibe el cuerpo, y especialmente el cuerpo ciborg,
como un sitio crucial de disputa, lucha y contestacion contra las estructuras
de poder y las normas sociales establecidas. Utiliza esta figura, un hibrido
de maquina y organismo, como una metafora subversiva que difumina
las fronteras tradicionales entre lo humano y lo tecnolégico, lo natural y
lo artificial. Desde esta perspectiva, el cuerpo transformado es un medio
para el emmpoderamiento de los sujetos marginados, permitiéndoles resistir
las expectativas normativas sobre apariencia y funcionalidad, y desafiar las
definiciones rigidas de identidad, género y raza. Esta vision se alinea con el
ciberfeminismo, que identifica la transformacién corporal como un espacio
clave para la trascendencia de las limitaciones biolégicas y culturales.

Lejos de ser simplemente una superficie pasiva, el cuerpo es un espacio
activo y conflictivo donde se inscriben y disputan discursos y normas. La
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mirada de Ariel Martinez (2015), en particular a través de su anélisis de But-
ler, profundiza esta idea al conceptualizar la materialidad del cuerpo, no
como un punto de partida dado, sino como un efecto constituido por las
dindmicas de poder. Butler, aflade la capa crucial de la performatividad: el
cuerpo es materializado a través de la reiteracién forzada de estas normas
sociales, especialmente el imperativo heterosexual. Esta materializacion
no es natural, sino el resultado de una repetida circunscripcién dentro de
categorias culturales.

El campo de batalla es, por tanto, el sitio de esta lucha por la fijacién
normativa. La batalla también involucra la experiencia vivida y material
del cuerpo, incluyendo el dolor y el sufrimiento. En esencia, el cuerpo es
un campo en constante redefinicién, donde las fuerzas del poder buscan
materializar y controlar, pero donde la potencialidad de |a resistencia y la
transformaciéon emerge de la propia dindmica de la imposicidn normativa.

A través de este proceso de traduccién, los cuerpos disidentes visibilizan
sus identidades y luchan contra la invisibilidad y la marginacion. Desde esta
perspectiva de lectura de las imdagenes, aparece la mas antigua represen-
tacién queer en la coleccion del MAP. La obra de Pierre Molinier (1960-1967),
podria considerarse pionera en la practica artistica queer desde el dmbito
de la fotografia. En una época compleja para la libertad sexual, el artista
representaba sexo explicito mediante el autorretrato performativo. Sus ima-
genes de género fluido coquetean entre el travestismoy la transexualidad,
apareciendo el artista commo modelo y soporte corporal. Echavarren, en con-
traposicién, sugiere sobre el tema que «el travesti y el transexual son iconos
neoclasicos, manifestaciones de un canon conservador, la hipermujer que
la moda inventa vis-a-vis del macho, tan diversa de él como si se tratase
de especies diferentes» (1997, 52-53). Carridén y otros autores explican en el
catdlogo del MAP que a Molinier en 1951, «le censuraron su obra ‘Le grand
combat’ por su contenido obsceno: mostraba una pareja durante el acto
sexual» (2023, 161). En 1965, André Bretén renegd de la obra de Moliner «Oh!
Marie, mére de Dieu», realizada con semen del artista. Ademas, rompid su
amistad al enterarse que Moliner era gay. En definitiva, como define Ro-
driguez Arcos (2022), las artistas feministas y LGTBIQ+ utilizan sus propios
cuerpos para inscribir en ellos ideologias y discursos, como una forma de
denuncia contra los cédigos sociales impuestos.

En la misma lectura, encontramos en la coleccién del MAP 13 fotografias
de Mapplethorpe (fig. 2), pertenecientes a la serie «X portfolio» (1977). Como
exponen Carridon &y otros, (2023), la serie ha sido objeto de censura en mul-
tiples ocasiones desde 1988, fecha de inauguracién de la retrospectiva de
Mapplethorpe titulada «The perfect momento», recorriendo siete institu-
ciones distintas. Un afio después se cierra «tras meses de discusion politica
sobre la pornografia y la asignacién de fondos publicos para la difusion del
arte» (ibid., 156). Esta coleccién fotografica muestra una seleccidn de prac-
ticas fetichistas BDSM homosexuales. Como apunta sobre este concepto
Echavarren (1997, 29), «<se denomina fetichismo a la apreciacion individual
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del fetiche llevada hasta la exaltacidén por una personalidad afectada por
el objeto». De esta forma, el fetiche podria considerarse un poderoso cons-
tructo cultural, una via de escape: herramienta objetual que va mas alla de
la mera sexualizacién del cuerpo, que necesita ser mostrado y salir de la
sombray la persecucién. Prosigue:

El fetiche borra, no una contraccién imaginaria, sino la supuesta
diferencia ‘natural’ entre los sexos. Yuxtapone, sintetiza, resume
posibilidades consideradas excluyentes, complementa en un solo
trazo. Es anterior, o posterior, a la diferencia (entre hombre y mujer).
El observador sitlda al fetiche y se sitda a si mismo mas alla de la
diferencia. El fetiche estd compuesto de partes extra partes. Rebasa
un limite, no anatémico, sino cultural, sugiere que en la practica se
puede gozar de varios modos (Echavarren 1997, 49).

Fig. 2. Robert Mapplethorpe. «Cedric, N.Y.C.» 1978. Fotografia, gelatina de
plata virada al selenio 19,5 x 19,5 cm. Fuente: https://www.artnet.com/artists/
robert-mapplethorpe/x-portfolio-c77kARMSFdtxsDXHUazp4Q2
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La inclusién de Mapplethorpe en el MAP es una decisién curatorial que lo
identifica como un artista cuya obra ha sido objeto de censura por abordar
temas como la sexualidad y la identidad, visibilizando identidades mar-
ginadas. El museo lo presenta como un agente de reflexiéon criticay un
cuestionador de las normas establecidas. La curaduria sirve para devolver
al publico las obras censuradas de Mapplethorpe, reconociendo que su ex-
clusion limitaba la diversidad artistica. La eleccion del artista al representar
a hombres gays, rompiendo temas tabu, se enmarcd en un periodo donde
el arte, incluida la fotografia, se orienté hacia un andlisis de la realidad so-
cial. Esta representacion directa del cuerpoy la sexualidad se inserta en las
practicas corporales queer LGTBIQ+ que visualizan y confrontan identidades
excluidas.

Cuando estas obras abordan temas relacionados con la identidad de
género, la sexualidad y el patriarcado, a menudo se convierten en blanco
de la censura, ya que desafian directamente los valores hegemonicos. Las
obras que presentan modelos corporales o actitudes que se desvian de la
norma hetero cispatriarcal son especialmente vulnerables, porque ponen
en tela de juicio el imaginario social construido en torno a la masculinidad.
Precisamente en la obra de Chairez (fig. 3) titulada «La revolucion» (2019),
se presentan todas estas cuestiones. La pequefia pintura al 6leo de 40,5 x
30 cm es un retrato de Emiliano Zapata desnudo, con actitud amanerada,
sombrero rosa y tacones, subido sobre un caballo blanco con el pene erecto.
La obra se presenté en 2019 en la exposicidon colectiva «kEmiliano Zapata des-
pués de Zapata» en el Museo del Palacio de Bellas Artes y fue fuertemente
rechazada con manifestaciones, incluso amenazas con quemar la pieza
(Carrion et al. 2023). La pintura cuestiona la virilidad del hombre campesino,
representado en la figura del caudillo libertador. Ademas, la representacion
del cuerpo desnudo, especialmente si no se ajusta a los estandares de be-
lleza hegemonicos o agrede la imagen corporal del cuerpo masculino y
musculado, puede generar escandalo y ser percibida como una agresién o
una amenaza a los valores identitarios establecidos.
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Fig. 3. Fabian Chairez. «La revolucién», 2014. Oleo sobre tela, 40,5 x 30 cm.
Fuente: https://mwww.leshardis.com/2023/12/visiter-musee-de-lart-interdit-barcelone/

La eleccidon de cddigos de color no normativos para la figura de Zapata,
la representacidén del cuerpo en una pose que desafia la iconografia tradi-
cional del héroe revolucionario, y la inclusién de elementos que resaltan
la feminidad, operan visualmente para desestabilizar las representaciones
candnicas de la masculinidad hegemodnica y del poder asociado. La obra
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utiliza la tensién entre lo esperado (la figura de Zapata) y lo inesperado
(la representaciéon queer) para generar un impacto visual y conceptual. La
imagen presenta una corporalidad con una actitud amanerada. La actitud
y la indumentaria pueden ser analizadas como una exploracién de la per-
formatividad de género, donde la presentaciéon del cuerpo rompe con las
expectativas normativasy visibiliza corporalidades queer. La representacion
pictérica captura un momento performatico que invita al espectador a re-
considerar las fronteras en la construcciéon del cuerpo y la identidad.

Ortufio & Lapena (2019) destacan la importancia de visibilizar las memo-
rias subterraneas a través del arte. Las obras que exploran las experiencias
de colectivos desfavorecidos o que cuestionan las versiones oficiales del
pasado, pueden ser una herramienta poderosa para la transformacion social.
La pieza artistica «S/T» (1982) ubicada actualmente en el MAP de Haring, co-
rresponde a un dibujo de dos personajes masculinos practicando sexo anal.
La obra de este artista hay que descifrarla en el contexto de la epidemia del
sida en la década de los 80. Mediante estos dibujos sencillos de arte pop, el
artista pretendia concienciar practicas sexuales seguras. Haring popularizé
su obra minimalista, de lectura rdpida y lenguaje fresco a través del grafiti en
el espacio publico y también fue un artista censurado y rechazado. Carriény
otros (2023, 94) consideran que, «el desafio a la propiedad publica conllevé
repetidos choques con las fuerzas de seguridad», llegando a ser arrestado
en varias ocasiones. Adems3s, su obra ha sido ocultada, como ocurrié en
el Reading Public Museum, separando determinadas obras polémicas en
espacios exclusivos con advertencias para el visitante.

Partiendo del ejemplo de Haring, se evidencia una tensién fundamental
en el arte contemporaneo: la apropiacion y redefinicion del espacio urbano.
A diferencia del grafiti en su vertiente mas individualista o vandalica, practi-
cas como el arte urbanoy las intervenciones, (a las que se puede asimilar el
trabajo de Haring en la calle), buscan integrarse, transformar y dialogar con
la ciudad y sus habitantes, reivindicando espacios y generando comunidad.
Esta aproximacion resuena con la critica al urbanismo deshumanizado, bus-
cando devolver la densidad y el valor humano a una realidad urbana que
a menudo se percibe como un no-lugar. El cuerpo, central en la obra de
Haring, se consolida en estas practicas como soporte simbdlico y material
primordial, un escenario de intervencion donde se inscriben narrativas e
ideologias sociales. El arte se convierte asi en una herramienta para denun-
ciar codigos impuestos explorando la diversidad corporal.

Lippard (1995) critica la nocién de un arte publico que solo se preocupa
por la opinién de expertos y que no tiene en cuenta a la comunidad. El
verdadero arte puUblico debe ser de libre acceso, debe generar cuestio-
namientos e implicar a la comunidad, respetando el entorno y a quienes
participan en su creacion. En este sentido, el arte de Haring se fusionaria
con este discurso. A Lippard le preocupa que el arte critico se quede en
una critica de la cultura dominante, sin ofrecer alternativas ni escuchar
a los que estan en los margenes (citado en Blanco 2001). Como antidoto
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a esta preocupacion, se presenta la Ultima pieza seleccionada del MAP
titulada «Lena, London», fotografia de Muholi (2018) (fig. 1), mujer y artista
sudafricana que visibiliza el lesbianismo africano. Estos colectivos «sufren
las violaciones supuestamente correctivas, entre otras violencias, por su
condicién sexual. Para defender sus derechos, en 2009 cred la asociaciéon
Inkanyiso» (Carridn et al. 2023, 168). El arte como el de Muholi, tiene el
potencial de generar reflexién, revisitar el pasado, influenciar politicas de
derechos humanos y fomentar el didlogo entre diferentes identidades y
memorias (Gauna 2024).

Claves para el cambio social

El analisis del MAP revela varias conclusiones clave sobre la censura en el
arte y su impacto, particularmente en relacién con las representaciones
del cuerpo queery la identidad. En primer lugar, la censura se manifiesta
como un mecanismo de control social que busca silenciar voces disiden-
tes y mantener un orden ideoldgico. Esta censura es ejercida por diver-
sos agentes con multitud de rostros, incluso el formado por el mundo del
arte, y se dirige especialmente contra obras de arte critico que desafian las
normas imperantes o son percibidas como invasoras del espacio publico,
particularmente cuando tratan temas de género, sexualidad y poder.

Las representaciones del cuerpo que se desvian de la norma hetero
cispatriarcal, son especialmente vulnerables a la censura, ya que cuestio-
nan el imaginario social construido en torno a la masculinidad. En este
sentido, el cuerpo emerge como un campo de batalla simbdlico donde se
manifiestan las tensiones entre las normas establecidas y las identidades
disidentes. Las practicas artisticas LGTBIQ+, al desafiar las representaciones
hegemonicas del cuerpo, confrontan los estereotipos y valores dominantes.
Las obras que exploran la sexualidad, la identidad de género y el patriarca-
do son frecuentemente blanco de la censura, lo que revela una resistencia
a la diversidad, a la disidencia y al arte critico.

El MAP, al activar la exhibicién de obras previamente censuradas, funcio-
na como un dispositivo curatorial que interviene activamente en la disputa
simbdlica. La selecciéon y presentacidon de las obras no es neutral; busca
recontextualizar cuerpos y narrativas que los poderes ha intentado silenciar.
Esta estrategia expositiva confiere un nuevo cédigo a las obras, transfor-
mando el acto de censura en un elemento constitutivo de su visibilidad y
del debate que generan en el espacio puUblico del museo.

En este contexto, el MAP se presenta como un faro de resistencia frente
a la censura y como el Unico museo del mundo en su género. Este espa-
cio alternativo digno de estudio, surge como otra via para desarrollar la
conciencia sobre los mecanismos de control, convirtiendo la visita en una
experiencia de reflexién critica, demostrando que la censura limita la di-
versidad y perpetla una vision hegemonica del arte.
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A pesar de la censura, los artistas han desarrollado diversas estrategias
de resistencia, incluyendo la bdsqueda de espacios alternativos y la denun-
cia publica de los mecanismos de control. En este contexto, es fundamental
seguir promoviendo la libertad de expresidn artistica en todos los espacios
publicos, estableciendo normas de convivencia que respeten los derechos y
deberes de artistas, publico e instituciones. Para ello, se propone un estudio
a modo de prospectiva sobre la relacién entre educacién y censura, para
averiguar si los problemas derivados de la censura se podrian minimizar
educando en el respeto y la critica reflexiva en las aulas.

A pesar de los desafios existentes, el arte, aunque censurado, tiene el
poder de ser una forma de resistencia y un catalizador para la reflexiony el
cambio social. La censura puede paraddjicamente aumentar la visibilidad
de las obras censuradas, encadenando una oleada de publicidad sobre
obras y artistas en medios de comunicacién masivos. Este acto presenta
al publico la problematica de la censura, llevando casos concretos a la po-
blacién no especializada en arte, fomentando asi el debate social. Ademas
de los casos seflalados en este estudio, no nos resistimos a citar de largo
algunas obras del MAP que se vieron rodeadas de escandalo o problemas
judiciales, aumentando asi la presencia constante en medios, como el caso
de «Always Franco» de Merino (2012), «Con flores a Maria» de Corrales (2018)
o0 «Amén» de Azcona (2015-2022).

El arte critico tiene la capacidad de generar reflexion, revisar el pasado,
influir en politicas de derechos humanos y fomentar el didlogo entre dife-
rentes identidades y memorias. Esta claro que todavia queda mucho por
mejorar en cuanto a la libertad de expresién, por eso es muy importante
apoyar a espacios como el MAP que son capaces de abrir nuevas platafor-
mas de difusion.
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