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Resumo

O presente artigo discute o termo “performance” nos estudos de Comunicacdo e midia a partir
de um resgate critico-teérico do mesmo. Partimos de uma reconstituicdo conceitual do termo em
suas vertentes das Ciéncias Humanas e Sociais francesa e anglo-saxd para apresentarmos seus
desdobramentos no campo comunicacional brasileiro, sobretudo no que tange a temdticas como a
musica e o entretenimento, os fas e os sites de redes sociais. Argumentamos que os estudos de
performance sdo relevantes para entender as agdes humanas, bem como suas mediagdes com 0s
corpos, aparatos, ambientes, materialidades e audiéncias tdo corriqueiras no cotidiano da vida
contemporanea. Contudo, indicamos a necessidade de rediscussdo do conceito para a anélise de
distintos objetos e ambientes mediados pelas tecnologias de comunicacdo e apontamos a possibilidade
de entender a performance enquanto método de pesquisa.

Palavras-chave: Performance. Comunicagdo. Método. Entretenimento. Cultura digital.

1 O presente artigo é fruto do convénio de cooperagio PROCAD/CAPES entre os PPGs de Comunicacdo da UFF-UNISINOS-UFPE,
intitulado “Cartografias do Urbano na Cultura Musical e Audiovisual: Som, Imagem, Lugares e Territorialidades em perspectiva compara-
da”. Informacoes disponiveis no site do projeto <http://www.cartografiasomimagem.com.br/procad/>. Acesso em: 05 nov. 2017.
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Abstract

This paper discusses the term “performance” in media and Communication studies, by means of a
critical and theoretical background review. We start with a conceptual reconstitution of the term in its
strands in Anglo-Saxon and French Humanities in order to present its development in the Brazilian
Studies context, especially regarding issues such as music and entertainment, fandoms and social
network websites. We argue that performance studies are relevant to understand human actions, as
well as their mediations with the bodies, apparatuses, environments, materialities and audiences in
contemporary everyday life. However, we indicate the need to re-discuss the concept for the analysis
of different objects and environments which are mediated by communication technologies, and point
to the possibility of understanding performance as a research method.

Keywords: Performance. Communication. Method. Entertainment. Digital Culture.

Resumen

El presente articulo tiene como objetivo discutir el uso del término “performance” en los estudios
de Comunicacion y medios a partir de un rescate critico teérico de lo mismo. Partimos de una
reconstitucion conceptual del término en sus vertientes de las Ciencias Humanas y Sociales francesa
y anglosajona para presentar sus desdoblamientos en el campo comunicacional brasilefio, sobre
todo en lo que respecta a temdticas como la musica y el entretenimiento, los fans y los sitios de
redes sociales. Argumentamos que los estudios de performance son relevantes para entender las
acciones humanas, asi como sus mediaciones con los cuerpos, aparatos, ambientes, materialidades
y audiencias tan corrientes en el cotidiano de la vida contemporanea. Sin embargo, indicamos la
necesidad de rediscusion del concepto para el anélisis de distintos objetos y ambientes mediados por
las tecnologias de comunicacién y apuntamos la posibilidad de comprender la performance como un
método de investigacion.

Palabras clave: Performance. Comunicacién. Método. Entretenimiento. Cultural digital.

Introducao

Parece-nos cada vez mais oportuno pensar o conceito de performance no contexto
midiatico contemporaneo. Trazer a tona a ideia de performance significa enfrentar os
problemas da visibilidade em uma época na qual, diante dos constantes acionamentos do
corpo, via fotografias, selfies, apari¢oes em sites de redes sociais, a metafora da teatralidade se
faz presente. Estamos em um mundo profundamente autoconsciente, reflexivo (GIDDENS,
2002), obcecado por simulacdes e teatralizagoes em todos os ambitos sociais. A teatralidade
passa, portanto, a ser uma espécie de maneira de encarar as acoes, tendo se espraiado do
campo das Artes para as Ciéncias Sociais, agindo sobre as maneiras com que entendemos as
acoes humanas. Pensar sobre performances significa, necessariamente, abrir-se para o ato, a
acdo, o cénico. Aquilo que se faz, como se faz, em que contexto. Parte do que chamamos de
autoconsciéncia das agoes significa reconhecer que tais acoes sao feitas “para alguém”, para
um “outro” visivel ou invisivel, uma “audiéncia imaginada” ou “publico intencionado”,
como propoe Boyd (2011) ao pensar as performances em sites de redes sociais.
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Podemos perceber que o termo performance? vem sendo utilizado por diversas
correntes da Antropologia, Linguistica, Sociologia, estudos de género e estudos de
Comunicacdo, entre outros, para entender dinamicas de construcao de identidades e
sociabilidades, que podem ser individuais ou coletivas, da ordem do cotidiano ou de eventos
pontuais e “raros”, sagradas ou profanas, efémeras ou duradouras, envolvendo sujeitos
“comuns” ou célebres e mediadas ou ndao por Tecnologias da Informacdo e Comunicagao
(TICs). Contudo, precisamente pelo fato de sua ampla apropriacdo, ndo apenas fica clara
sua importancia para compreendermos a relacdo entre comportamentos e agoes com as
mediacOes em suas mais variadas instancias e ambientes midiaticos, como também
a necessidade de se delimitar teoricamente o conceito e apontar as especificidades dos
fendmenos observados.

Desse modo, o artigo divide-se em duas grandes partes, ademais desta introducao
e das consideracOes finais: na primeira fazemos uma breve revisao da literatura no que
concerne ao uso do termo “performance” nos contextos francés e anglo-saxdo, nos quais
suas bases epistemoldgicas foram definidas e posteriormente espraiadas para a compreensao
de conjunturas outras, como da América Latina, sobre a qual discorremos. Na segunda
parte, por sua vez, propomos que a propria nocao de performance pode ser tida enquanto
um método para andlise de fendmenos caros ao campo da Comunica¢do, como aqueles
que dizem respeito a esfera da musica e das relagdes sociais mediadas pelos sites de redes
sociais. Mais do que uma proposicao metodoldgica rigida e com férmulas delimitadas de
aplicagdo, no entanto, trata-se de uma proposta-devir.

A discussao de performance nos contextos francés e anglo-saxao

O etnolinguista Richard Bauman nomeia a autoconsciéncia da performance
de consciéncia de duplicidade, uma vez que “a execucdo real de um ato é colocada em
comparacdo com um ideal (potencial ou relembrado) dessa acdao” (BAUMAN, 1986,
p.18). O ato de comparar acOes € realizado por observadores da acdo, reconhecendo, por
isso, que performance é sempre “para alguém, um publico que a reconhece e valida como
performance mesmo quando, em alguns casos, a audiéncia é o proprio self” (BAUMAN,
1986, p.19).

Para além da disciplinarizacdo — existente e aqui evocada — da ideia de performance,
propomos pensar, junto a Taylor (2013), a performance “como uma episteme, um modo
de conhecer”, ndo apenas — embora também como — objeto de andlise. “Aprendemos,
transmitimos o conhecimento por meio da agao incorporada, da agéncia cultural e das escolhas
que se fazem” (TAYLOR, 2013, p.17). Neste sentido, a autora parece tracar rascunhos

2 E importante pensar que o termo performatividade, embora importante, acaba sendo discutido mais em relagéo aos estudos de género,
principalmente a partir da proposigao de Butler (2010). No presente artigo nao entraremos no debate sobre performatividade, pois sairia
do escopo de nossas preocupagdes. Contudo, para futuros estudos é um dos caminhos metodoldgicos que pretendemos seguir.
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metodologicos para se demarcar a performance como um modo de conhecer fendmenos.
“Ao me situar como mais um ator social nos roteiros que analiso, espero posicionar meu
investimento pessoal e tedrico na argumentacdo, ndo encobrindo as diferencas de tom, mas
colocando em dialogo tedrico e empirico” (TAYLOR, 2013, p.36), em um acionamento
constante entre o que se mostra, COmMo Se Mostra, 0 que eu vVejo e COmo eu vejo.

A premissa da autora parece ser a de pensar a performance como um imbricamento
entre as linguagens e suas encenagoes, as situacoes e contextos de apari¢coes e as dinamicas
de visualidade e fruicdao. Ao reivindicar a performance como um “modo de conhecer”,
portanto, um campo do saber, Taylor (2013) reconhece que “a abertura e a multivocalidade
dos estudos de performance sdao um desafio administrativo” (p.36), na medida em que os
limites disciplinares sdo constantemente tensionados e revistos, limitados e ampliados.
Compreender as diferentes articulacdes e fendmenos relacionados a performance constitui
um campo do saber e que requer métodos proprios na especificidade dos seus objetos. Temos
aqui, portanto, a constru¢ao dos estudos de performance em seu estatuto interdisciplinar®.

Um primeiro movimento necessario para o reconhecimento da complexidade do termo
vem dos diferentes usos da palavra “performance”. Muitos desses usos apontam para complexas
camadas de referencialidades, muitas vezes contraditérias, outras vezes complementares,
acarretando um jogo sustentado por fragmentos dispersos dos usos e suas ressignificacées.
Se pensarmos na matriz etimologica francesa, “performance” deriva de “parfournir”, que
significaria “fornecer”, “completar”, “executar”, na concepcao resgatada pelo antropélogo
Victor Turner. Sob esta alcunha, a performance aparece sob a nogao de visualidade, execucao.
Ou, de maneira mais detida, como uma espécie de camada de transparéncia capaz de “revelar
o carater mais profundo das culturas” (TURNER, 1982, p.9 — Tradugdo nossa).

Esta primeira concepcdo parece guiar certo olhar em torno tanto das praticas
performaticas quantos dos sintomas culturais, aprendizado, compreensdo de fazeres culturais
a partir dos corpos/acdes dos sujeitos. Havia, entretanto, uma certa recusa ao principio de
simulacdo, de teatralidade e de “verdade” (sempre entre aspas) que pode se revelar em
uma objecdo em torno das teatralidades como componentes, acionamentos e possibilidades
de real. Embora uma danga, um ritual e uma manifestacdo exijam uma separacdo ou um
enquadramento que os diferenciem de outras praticas sociais a sua volta, isso ndo implica
que a performance ndo seja um comentario, uma fabulacdao, uma olhada sobre o real.

Do francés, o termo foi incorporado pelo inglés ainda no século XVI (TAYLOR,
2013) como uma espécie de disposicdo avaliativa sobre as praticas cénicas e corporais. De
Aristoteles, passando por Shakespeare, Calderén de la Barca, Artaud e Grotowski, entre
outros, a concepcao de performance na tradi¢ao da lingua inglesa remonta a ideia de avaliagao

3 Nao é coincidéncia que Diana Taylor, assim como Richard Schechner, entre outros autores importantes desse campo, sejam fundado-
res e integrem o Programa de Pés-Graduagdo em Estudos da Performance na New York University (NYU) nos Estados Unidos, no qual a
abordagem metodolégica interdisciplinar é pautada tanto em termos teéricos quanto praticos.
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teatral, indicacdo de pratica em torno do potencial, do talento e de comprometimento com
a encenacdo. Esta ideia de avaliacdo em torno das competéncias corporais e cénicas dos
individuos se espraia nos inimeros usos da nocao de performance: do campo dos negdcios,
passando pela politica, esportes e tudo aquilo que envolve avaliacdo da relagcdo expressiva
do corpo com alguma competéncia®.

Resgatamos aqui o movimento proposto por Turner (1982) de debater também o
carater de “intraduzibilidade” do termo performance, desafiando questdes disciplinares
e geograficas, mas também negando a universalidade e a transparéncia: “Performances
ndo podem nos dar acesso a outra cultura, permitindo vé-la em profundidade, mas elas
certamente nos dizem muito sobre nosso desejo desse acesso e refletem a politica de nossas
interpretacoes” (TURNER, 1982, p.12 — Tradugdo nossa).

Estas diferentes origens do termo “performance” apontam para outros usos
conceituais da palavra em campos do conhecimento distintos. Se pensarmos na chave da
origem francesa do termo, poderemos nos direcionar para uma perspectiva dramaturgica: a
cultura é uma arena em que os atores sociais jogam com seus dramas em busca de sentidos
para existir. Individuos sdo sujeitos de seus dramas, eles argumentam, contestam, logram,
normatizam fazeres culturais, ou seja, ndo simplesmente se adaptam a sistemas, eles
os formam. Nos dramas cotidianos, ha reconhecimentos de condutas, praticas, vitorias,
derrotas, movimentos de autopreservacao, enfrentamento, recusa e adesdo. A dramaturgia
da vida cotidiana se faz a partir de componentes estéticos e lidicos dos eventos sociais.

Frequentemente a abordagem de Erving Goffman, socidlogo canadense, é acionada
como um dos grandes “icones” de tal perspectiva dramaturgica. O autor utiliza metaforas
teatrais ao longo de toda a sua obra A representagdo do eu na vida cotidiana® para designar os
modos através dos quais os atores sociais encenam caracteristicas proprias para um publico
na tentativa de administrar ou manipular a impressdo que desejam causar, ainda que sempre
sujeita a rupturas e falhas. Termos como “fachada”, “cenario”, “atores”, “personagens”,
“papéis”, “espetaculo” e mesmo “performance” sdo utilizados pelo autor para dar conta das
dinamicas de autoapresentacdo dos sujeitos em diferentes contextos sociais.

Contudo, o autor acena também — ainda que ndo de forma aprofundada — para
como essas praticas culturais estdo inscritas nos corpos, seja através da linguagem ou do
vestudrio, por exemplo. De fato, nas dltimas paginas de seu livro, Goffman abandona a
metafora teatral:

4 Schechner (2013) vai apontar — ainda que seguindo uma categorizacdo passivel de critica — que as performances podem ocorrer em
oito tipos de situagoes, por vezes de forma entrelacada, por vezes separadamente: na vida cotidiana, nas artes, nos esportes e outros entre-
tenimentos de massa, nos negécios, na tecnologia, no sexo, nos rituais e em acdo (in play).

5 Recentemente a popularidade dessa obra e a discussao sobre performance extrapolou o campo académico e apareceu citada nominal-
mente em didlogos em cenas de dois episddios da primeira temporada do seriado Mindhunter (2017), produzido e veiculado pelo Netflix.
A série trata da constitui¢do de uma divisdo do FBI na década de 1970 que comeca a investigar o comportamento dos assassinos de crimes
hediondos que depois vém a ser chamados de assassinos em série. Percebe-se assim a pertinéncia e a popularidade atingida pelo autor/obra
ao ser citado em um produto da cultura pop.
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Ao desenvolver o quadro de referéncia conceitual empregado neste trabalho
foi utilizada a linguagem teatral. Falei de atores e plateias; de rotinas e papéis
(...) Agora dever-se-ia admitir que essa tentativa de insistir numa simples
analogia até aqui foi em parte retérica e estratagema. (...) Este trabalho nao
estd interessado nos aspectos do teatro que se insinuam na vida cotidiana.
Diz respeito a estrutura dos encontros sociais (...) [através do] uso de técnicas
verdadeiras, (...) gracas as quais as pessoas na vida didria mantém suas
situagdes sociais reais (GOFFMAN, 2009, p.232-233).

Ao abandonar tal linguagem o autor deixa claro que — ao contrario de algumas
leituras de estudos e pesquisas nacionais e estrangeiros sobre performance e identidade —,
ndo haveria uma distin¢do entre as “mascaras” que assumimos cotidianamente e supostos
selves auténticos encobertos por elas. Ou seja, refuta que o jogo de performar remeteria
de certo modo a um “falseamento” identitario. Indo na direcdo oposta, Goffman (2009)
entende que tudo que somos e temos sao as mascaras, sdo precisamente as performances.
Nesse sentido, é fundamental refletir sobre como podemos nos construir e nos apresentar
aos “outros” enquanto figuras criveis, auténticas.

E desta encruzilhada que emergem os usos conceituais de performance em uma
tradicdo de linguainglesa, ou aquela que vai focalizar em uma espécie de funcao performatica
da comunicacgdo, a partir da investigacdo dos atos de fala — proposta mais que oportuna
gerada por Austin (1988) ao se questionar: faziam-se coisas com palavras?

Nesta perspectiva, a partir dos usos, criagdes e encenagoes da lingua, dramatizam-se
os atos. Esta dramatizagdo é executada e avaliada constantemente, investindo, portanto, em
valores como autenticidade, verossimilhanga ou sinceridade®. Maneiras engenhosas de usar
a linguagem apontam para nogoes de autenticidade nos jogos valorativos de ver e existir
socialmente. Neste sentido, as premissas do drama no cotidiano sdo acrescidas de énfases
em torno das apari¢cdes corporais e gestuais, apontando para agendamentos em torno das
praticas culturais. Esta aproximacado da nocdo de performance com o de oralidade é também
base de Zumthor (2007), um dos autores mais reverenciados nos estudos de performance na
Comunicagao, que afirma que:

A performance é a acdo complexa pela qual uma mensagem poética é
simultaneamente aqui e agora, transmitida e recebida. Locutor, destinatario,
circunstancias (quer o texto, por outra via, com a ajuda de meios linguisticos, as
represente ou ndo) se encontram concretamente confrontados, indiscutiveis. Na
performance se redefinem os dois eixos da comunicacao: o que junta o locutor ao
autor; e aquele em que se unem a situagdo e a tradicdo (ZUMTHOR, 2007, p.31).

6  Arespeito do debate sobre a nogdo de sinceridade nas performances midiéticas, Janotti Jr. e Soares (2014) fazem um percurso teérico
em torno das dicotomias autenticidade versus sinceridade, sentido versus presenca.
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Zumthor (2007) soa engenhoso em nos fazer adentrar ao jogo da performance: de
aproximacao, de abordagem, de apelo, de provocacao do outro, de pedido, em si mesmo
indiferente a producao de um sentido. A partir das nog¢oes francesa e anglo-saxa partimos no
préximo item para o sentido de performance no contexto latino-americano e no pensamento
comunicacional brasileiro.

Por um sentido do termo performance no contexto latino-americano

Ao debater a performance na América Latina, circunscreve-se o incomodo com
o termo “performance” no contexto latino-americano a partir da ideia de que, tanto no
espanhol quanto no portugués, a palavra assume através da lingua inglesa um “disfarce”
linguistico, evocando tanto a presenca de uma cultura marcadamente angléfila nestes paises
quanto a ideia de “arte performatica”, como aquela vinculada ao happening e a historia do
corpo nas artes cénicas e visuais. No entanto, Taylor (2013) aponta quatro termos que sao
frequentemente usados como “tradugdes possiveis”, porém precarias e inacabadas, da ideia
de performance na América Latina — a partir dos embates em torno da palavra nas tradi¢des
francesa e inglesa:

1) teatralidade;

2) espetaculo;

3) acao;

4) representacao.

Teatralidade e espetdculo captariam o sentido construido e abrangente da
performance, nas muitas maneiras como o comportamento social pode ser visto como
performance e os valores/valéncias que estdo em jogo. Ac¢do e representacao seriam da
ordem das intervengdes e competéncias individuais, ato ou intervengao politica, na medida
em que “o termo ‘acdo’ parece mais dirigido e intencional e, portanto, menos imbricado
social e politicamente do que performatizar, que evoca tanto proibicdo quanto o potencial
para transgressao” (TAYLOR, 2013, p.42). A nocdo de representacdo invoca nogoes de
mimese, “de uma quebra entre o ‘real’ e sua representacdo” (TAYLOR, 2013, p.42), a partir
de uma esfera politica ligada a pertencimentos e visibilidade.

Original é a contribuicao de Taylor (2013) que vai buscar na tradicao indigena
latino-americana (nauatle, quéchua e aimara) o correspondente ao termo “performance”.
A palavra “olin”, que significa “motor da vida” seria “candidata possivel” na acepcao da
autora. “Olin é o motor por tras de tudo o que acontece na vida, 0 movimento repetido
do sol, das estrelas, da terra, dos seres viventes. Tudo se repete, num movimento que
é a propria coreografia da vida” (TAYLOR, 2013, p.43), mas “olin também significa a
linha limitrofe entre vida e morte, aquilo que mantém os seres vivos, ou, de maneira mais
metafisica, a linha de transicdo entre o reino terreno e o divino” (TAYLOR, 2013, p.43).
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Nesta perspectiva, os movimentos coreograficos da vida seriam tanto sociais e politicos
quanto naturais e encenados, ndao havendo distincao entre essas instancias. O termo atrai a
autora na medida em que parece rechacar a compartimentalizacdo das praticas sociais das
sociedades ocidentais, questionando taxonomias e apontando para outras possibilidades
interpretativas. F justamente essa abertura que nos permite pensar a performance enquanto
um conceito central para o campo da Comunicacdo a partir de uma problematizacao
metodologica, como veremos na proxima secao.

A performance enquanto método no campo da Comunicacao

E importante problematizar a ideia de performance do ponto de vista metodolégico,
na medida em que esses estudos — sobretudo na tradi¢ao das Artes Visuais — vao reivindicar
o carater de unicidade e acontecimento ndo-reproduzivel da performance. “Seria a
performance aquilo que desaparece ou que persiste, transmitido por meio de um sistema
arquival ou apenas através dos repertorios?” (TAYLOR, 2013, p.18). Este impasse é
frequente nos usos do conceito de performance e suas aplicagdes.

Estamos diante de duas naturezas de investigacdo: uma que opera sobre a nogao de
performance em arquivo, ou seja, atos performaticos registrados em suportes midiaticos,
passiveis de recuperacao a partir do armazenamento material destes registros; outra que trata
da performance em repertorio, ou seja, aquela que “desaparece”, esta registrada na memoria
dos viventes, a encenagdo que resultou em um estar-junto momentaneo e efémero’. Aqui,
a performance constituiria no objeto/processo de analise, nas muitas praticas e eventos —
danga, teatro, rituais, shows, comicios politicos, funerais — que envolvem comportamentos
teatralizados, ensaiados ou convencionais/apropriados para a ocasido.

A ideia de performance, portanto, negocia com tradi¢des da Antropologia, das Artes
Cénicas, Artes Visuais, da Linguistica, entre outras, e propomos uma intersec¢do com o
campo da Comunicacdo, através de duas de suas tematicas/objetos nos quais mais nos
concentramos: musica e sites de redes sociais e, por vezes, na articulacao entre ambas.
O cerne do debate em torno da performance, no campo da Comunicagdo, é a ideia de
incorporacao, repeticao, reiteracao. Gestos habitam corpos, acionam memorias, colocam
em perspectiva experiéncias. O que o corpo torna visivel?

Taylor (2013) chama atencdo para a nogao de “performance incorporada”, que seria
“a dimensdo tangivel dos atos que tém papel fundamental na conservacao da memoria e
na consolidacdo de identidades em sociedades letradas, semiletradas e digitais” (p.21). As
performances seriam, portanto, atos de transferéncia vitais, permitindo a co-construcao do

7 Ainda que reforgando a ideia de que se tratariam de dois tipos de performance distintos, o arquivistico e o de repertério, ou ao menos
que um viria antes e o outro depois, Schechner (2013) entende que toda e qualquer performance é, a0 mesmo tempo, um comportamento
restaurado (aprendido, observado, introjetado socialmente), previamente experienciado, e tnico, singular, na medida em que seu contexto
de fruigdo jamais pode se repetir, seja em relacdo a uma performance “ao vivo” ou gravada.
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conhecimento, memoria e um sentido de identidade social. O artista plastico Joseph Roach
vai reconhecer o carater mimético e mnemonico das performances, porém, quase em uma
guinada a Psicandlise, indicando o devir performético:

As genealogias da performance trazem consigo a ideia de movimentos
expressivos como reservas mnemonicas, incluindo movimentos padronizados
feitoselembrados pelos corpos, movimentosresiduais guardadosimplicitamente
em imagens ou palavras (e nos siléncios entre eles) e movimentos imaginarios
sonhados em mentes, ndo anterior a linguagem, mas como partes constitutivas
dela (ROACH, 1996, p.26 — Traducao nossa).

Desse modo, chamamos a atencao para o fato de que investigar performances
demanda primeiramente ndao apenas um olhar atento ao campo do simbolico, do que certos
atos performaticos querem propor enquanto “producdo de sentido”, mas também para
algo da ordem ndo hermenéutica, que envolve as materialidades dos corpos e objetos que
se afetam e produzem presenca (GUMBRECHT, 2010), ainda que tal presenca possa ser
“arquivada” corporea e midiaticamente, ganhando novas camadas. Depois, o entendimento
de que se trata de um processo sempre inacabado, em construcdo. Ainda que certos atos
performaticos e seus registros — como shows de musica e apresentacoes teatrais — possam
trazer uma ideia de término ou conclusdao dos mesmos, eles ndo se encerram em si mesmos,
causando afetacOes, reverberacOes e reelaboracdes mesmo apds seu suposto fim e que
certamente se iniciam antes de seu comego®. O motor da vida, da performance, nao cessa.

Estudos de performance em comunicacdo e miisica

Nossa proposta de pensar os estudos de performance na intersec¢ao entre comunicagao
e musica parte de dois percursos metodolégicos:

1) um que compreenda as linguagens em torno de atos performaticos arquivados,
isto é, de que maneira os registros, “oficiais” ou ndo, dentro de padrdes da indus-
tria do entretenimento ou através da captacao por parte de fas e frequentadores de
espetaculos musicais sdo apresentados’;

2) outro que evoca uma articulacdo de performance como memoria, como politica
identitaria de grupo ou da singularidade de sujeitos, ou diante de politicas da vi-
sibilidade (o que se registra, quem registra, com quais propdsitos).

8  Tal dimensao processual da performance fica talvez mais clara quando se pensa em performances cotidianas, sempre inacabadas,
reelaboradas e reconstruidas.

9  Neste caso aqui recusariamos a ideia vinda, sobretudo das Artes Cénicas e das Artes Visuais, de que “a performance nao pode ser
salva, gravada, documentada ou participar de outro modo da circulagdo de representacdes da representacao” (PHELAN, 1993, p.32).
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Dentro de nossa tentativa de apreender e analisar estas praticas performaticas efémeras,
recorremos a focos de analise, dentro de enquadramento do evento e da ingeréncia de afirmar,
de maneira ontoldgica, que se trata de uma performance — o que uma sociedade considera
performance outra pode nao considerar. Conforme argumenta Schechner (2006) “ndo se pode
determinar o que ‘é’ performance sem antes se referir as circunstancias culturais especificas”,
uma vez que “da perspectiva da pratica cultural, algumas acdes serdo julgadas performances
e outras ndo; e isto varia de cultura para cultura, de periodo historico para periodo histérico”
(p.38). De quem seriam as histérias e memorias que se tornariam visiveis?

A partir desta segunda concepcao de performance, retomamos o pensamento de
Taylor (2013) em torno da ideia de eventos como performances para propor uma “lente
metodologica” para o campo da musica. Se eventos sao performances, poderiamos debater
0 que se esta performatizando nestes espacos. Eventos de musica envolvem performances
musicais, naturalmente, de artistas que mobilizam o ptiblico em torno da espectatorialidade
ao vivo (ver e ouvir), mas ndo somente isso. O evento performatiza uma intencdo de
realizacdo'’, seja de ordem publica ou privada, o que motiva a sua existéncia.

Poderiamos pensar em instituicdes performatizando formas de espacializarem
experiéncias com sujeitos, marcas criando formas de corporificagdo nos espagos, jogos
de esconder e revelar em torno das motivacdes dos eventos musicais. Mas se eventos
sdo performances, estamos falando, naturalmente, de artistas que planejam espetaculos,
executam, realizam shows em um espaco-tempo delimitado e contextualizado. Tais
artistas reiinem fas, frequentadores, curiosos e apreciadores de musica que, por sua vez,
performatizam maneiras de estar, de fruir e de sentir a musica, corporificando resisténcias,
obediéncias, cidadanias, géneros, etnicidades, entre outros aspectos.

Nosso entendimento é de que esta pratica dos corpos performatizando em eventos
funciona como uma espécie de epistemologia que aciona o olhar em torno das acoes
incorporadas e as praticas culturais a elas associadas. Estamos falando da relacdo entre
performance e vida cotidiana, em suas diversas acepg¢des e recontextualizacdes culturais
— refletindo especificidades histéricas nas encenacoes e fruicdes. Performances e eventos,
nesse sentido, podem ser entendidos como um processo social e comunicativo, conforme
defende Frith (1996), que irdo envolver uma complexa rede de agentes humanos e nado-
humanos —como artistas, fas, criticos, produtores de eventos, marcas, instrumentos musicais,
casas de show, meios de transporte, aparelhos de reproducdo sonora e visual, dentre tantos
outros — em conexoes multiplas de construcdo de rela¢des e, ndo raro, significados e valores
em negociacao e disputas continuas. Cabe a n6s mapearmos e discutirmos tais aspectos a
partir de um olhar que busque entender as especificidades de eventos musicais enquanto
performances em contextos sociais e culturalmente distintos.

10 Ainda que certas intengdes nao sejam concretizadas, conforme discutiremos mais adiante.
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A respeito desse aspecto podemos pensar sobre a importancia do contexto cultural
de onde emergem as performances para compreender os tensionamentos entre COrpos,
agenciamentos politicos, geograficos e estéticos. Na investigacdo “Enfrentamentos Politicos
e Midiaticos de Fas de Mtsica Pop em Cuba”, Soares (2016) relata a dimensao performatica
do que é ser fa de musica pop (marcadamente angléfila e ligada ao imaginario dos Estados
Unidos — historico inimigo politico de Cuba) no contexto cubano. A ressignificacdo do
ato de performatizar a figura do fa, as ideias sobre subversdo, os limites entre revelar/
esconder a condicao em um determinado contexto podem traduzir as territorializacoes das
performances em seus diversos ambientes culturais.

J& em outro contexto geografico — Porto Alegre-RS — e através de um género musical
distinto — o rock gatucho — percebe-se que esses contextos aos quais estamos nos referindo
impactam e diferem nos resultados das performances que sdo analisadas nas pesquisas de
Nunes (2016) — a respeito de shows de rock ao vivo da banda gaticha Cachorro Grande
— e nas materialidades da forma de producdo e discursividades da cena porto-alegrense,
calcada em aspectos de baixo custo e de sonoridades “sujas”, conforme indicam Amaral
et al (2017). Ambas as andlises de instancias diferentes de producdo performatica atentam
para aspectos identitarios do rock gaticho que sao negociados em atos discursivos através de
entrevistas, de letras de musica, fotografias e uma série de outros aspectos compreendidos
pelos autores como performances.

E claro, ainda, que tais contextos geogréficos, culturais e sociais distintos ganham
uma outra dimensdo que provoca outras camadas de tensionamentos nos e sobre os atos
performativos: a do virtual. Nao apenas a cultura digital permite, por exemplo, que atualmente
fas cubanos de miusica pop possam encontrar vasto material (musical, visual, discursivo,
etc.) sobre seus idolos — ainda que o acesso a Internet seja restrito na Ilha'' —, mas a propria
mediacdo tecnolégica vai causar afetacdes nos modos como certos sujeitos, inscritos em
territorios geograficos distintos e espacos online comuns, vao performatizar seus modos de
fruicdo musical, por exemplo. Ndo a toa, Regev (2013) propode a ideia de “cosmopolitismo
estético” para pensar como culturas musicais massivas, principalmente dentro do que o autor
chama de “pop rock”, estao passando por fortes atravessamentos a partir da Internet, a ponto
de gerarem proximidades estéticas marcantes entre si. Segundo o autor:

Permitindo aos fds um engajamento intensivo sem obstaculos com
praticamente infinitas quantias de musica local e global, a participacao
em culturas estéticas do pop-rock tem se tornado a materializacao
plena do cosmopolitismo estético'? (REGEYV, 2013, p.137 — Tradugdo nossa).

11 Conforme nos mostra Santos (2017), Cuba passou a ter acesso a Internet em 1996 e de forma muito restrita a espagos coletivos (como
local de trabalho e universidades). Ainda que atualmente a “informatizagdo de Cuba” faga “parte das politicas do governo de aprimorar e
diversificar os centros de acesso a Internet (...) estar conectado” é “ainda complexo, pois as tarifas de acesso continuam sendo altas se as
comparamos com a média salarial que as pessoas recebem” (SANTOS, 2017, p.17).

12 Do original: “Affording fans unhindered intensive engagement with almost endless amounts of local and global music, participation
in aesthetic cultures of pop-rock have become a full-fledged materialization of aesthetic cosmopolitanism”.
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Isso ndo significa, contudo, que as especificidades culturais dos agrupamentos
sociais estdao se perdendo por conta da cultura digital. Ao contrario, argumentamos que 0s
proprios modos como os sujeitos se apropriam de espacos na Internet (como paginas no
Facebook, canais no YouTube e blogs), a partir de suas afiliacOes identitarias de territorio,
por exemplo, vao dizer muito do modo como performatizam a si mesmos e aos seus gostos
na esfera do consumo, o que nos leva a dimensao da expressao dos valores afetivos através
das plataformas digitais.

Performances de gosto e as pesquisas sobre sites de redes sociais

Uma outra vertente de andlise é a dos estudos que articulam a nocao de performance
de gosto — proposta pelo musicologo francés Antoine Hennion — aos comportamentos
das audiéncias (sobretudo de musica) nos sites de redes sociais, nos quais observam-
se as disputas simbdlicas e dissensos entre fas e haters seja em relacdao a determinados
géneros musicais ou artistas. De forma sintética, concordamos com Pereira de Sa (2016) ao
comentar que “por performance de gosto entendo, em didlogo com Hennion (2001, 2002), a
dimensdo processual e coletiva que envolve a expressao valorativa dos afetos” (PEREIRA
DE SA, 2016, p.6).

Essa dimensdo de expressdao de valores através dos afetos, emocdes e sentimentos
contida na nog¢ao de performance de gosto torna-se uma categoria metodologica de analise
interessante ao ser operacionalizada de forma empirica nas analises de embates de fas e
haters na Internet, mais especificamente nos sites de redes sociais, através de uma série
de praticas e taticas que tém sido mapeadas em estudos realizados como em Amaral e
Monteiro (2013) ao tratarem dos embates entre rock e funk; em Amaral, Souza e Monteiro
(2015) ao mostrarem as estratégias de ativismo de fas; em Amaral, Monteiro e Soares
(2017) que discutiram as controvérsias no Twitter e em blogs em torno da performance de
Adam Lambert em show a frente da banda Queen no Rock In Rio de 2015; e até mesmo na
questdo do uso da autoironia e do humor na autoapresentacdo identitaria de uma subcultura
online, conforme descrita por Amaral, Barbosa e Polivanov (2015).

A performance de gosto é discutida por Amaral (2016) como uma definicao
operatoria que articula as relacdes entre materialidades e expressio de afetos sobre
determinados produtos midiaticos nos quais a cultura pop transnacional torna-se central
para o entendimento dessa forma de pragmatica do gosto proposta por Hennion (2010).
Dessa maneira, a dimensao performatica das audiéncias online, sejam elas fas, amadores,
apreciadores, anti-fas, trolls ou haters ganha importancia metodolégica para os estudos,
podendo nos fornecer pistas valiosas sobre os comportamentos humanos nos ambientes
mediados. Essa dimensdo da performance, articulada com as no¢oes das materialidades da
comunicacdo, aos estudos de fas e uma triangulacdo entre aspectos corporais e aspectos
sociais/coletivos foram abordadas como uma proposta de delineamento metodolégico por
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Amaral e Carlos (2016) sobretudo no que diz respeito as lacunas nos estudos de audiéncia
as quais o termo “recepcdo” parece nao dar conta. Desse modo, a performance de gosto,
assim como o préprio termo “performance”, também pode ser entendida como um guia
metodologico para pensarmos tais fendmenos, que encontra um campo fértil nos estudos
produzidos no contexto brasileiro.

Ainda nesse sentido é importante atentar para quando certas intencionalidades
performaticas ndo se cumprem, sendo rompidas. Se Goffman (2009) ja nos chamava a
atencdo para os “gestos involuntarios” que por vezes deixamos escapar e trazia a tona
as expressoes transmitidas (intencionais) e as emitidas (involuntarias ou inconscientes),
defende-se aqui que uma proposta de entendimento da performance como método deve
levar em consideracdo também as falhas, os desencaixes que por ora ocorrem na mesma,
gerando afetacdes no publico e na autoimagem que se deseja construir'?,

Tal processo pode se dar tanto em performances de gosto de fas de determinado
artista ou geénero musical quando, por exemplo, sdo marcados (“tagueados”) em sites
como o Facebook em eventos musicais de géneros que nao condizem com sua construcao
identitaria e isso fica visivel a sua rede de contatos'4, quanto em performances musicais
de artistas, que ndo raras vezes se veem envoltos em situacdes como de queda no palco,
exposicao ndo intencional de partes do corpo, dentre outras, geralmente adquirindo
visibilidade midiatica®>.

Se a performance é olin e ndo cessa, ela deve ser entendida também a partir de suas
rasuras, de suas rupturas, uma vez que o fluxo da vida é marcado pelas incongruéncias
e correntezas imprevisiveis. Assim, a tentativa de se ter uma “coeréncia expressiva”
(PEREIRA DE SA; POLIVANOV, 2012) nas narrativas de si e nas performances de gosto
é e sO pode ser uma fabula, uma busca inalcancavel, mas que norteia disputas simbélicas e
materiais das audiéncias de celebridades, artistas e mesmo pessoas “comuns”. Dessa forma,
observamos que a operacionalizacdo e o uso do termo performance necessitam levar em
consideracado tais dimensoes e questionamentos.

Consideracoes finais

Pensar a performance a partir dos atravessamentos midiaticos: suas entradas e
saidas, mas sobretudo, as permanéncias dos corpos na esfera das midias. Como tais
corpos se colocam em cena, o que teatralizam. A abordagem da performance no campo

13 Em relatério final de pesquisa PIBIC CNPq/UFF, Polivanov, Figueiredo e Moraes (2017) investigaram distintos casos de rupturas
em performances identitarias em sites de redes sociais, dentre os quais pode-se citar o da empresaria Bel Pesce, que teve que sua carreira
afetada por supostas incongruéncias em sua autobiografia, expostas em ambientes como Facebook, Twitter e blogs.

14 Polivanov (2014) relata que informantes de sua pesquisa de doutorado, vinculados a cenas de musica eletrdnica, controlavam a funcéo
de marcacgdo/tag em eventos no Facebook, uma vez que rechagam um vinculo simbélico de seus perfis a eventos que ndo estariam relacio-
nados com suas “identidades”, como de musica sertaneja.

15 Ver, por exemplo, os casos das cantoras Madonna <https://tinyurl.com/britawardsMadonna> e Anitta: <https://tinyurl.com/anittapre-
miomultishow>. Acesso em: 05 nov. 17.
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da Comunicagdo precisa reconhecer a propria dindmica mididtica como uma camada
performatica. As midias formam, em si, agenciamentos performaticos que indicam modos
particulares de agir, olhar, interagir, valorar.

Performances formam a textura geral da experiéncia, na medida em que sdo histdricas
(articuladas as formas com que sujeitos lidam com as encenacées midiaticas, do radio,
passando pelatelevisdo, sites deredes sociais) e geram matrizes de intensificacao que precisam
ser pensadas também politicamente. Como estes corpos que estamos acionando fazem parte
de sistemas midiaticos complexos, suas institucionalizagdes, disposi¢des mercadolégicas
e globais. A perspectiva da performance na Comunicagdo precisa, portanto, enfrentar o
senso comum, uma vez que se trata de uma condicao da partilha e das experiéncias, da vida
social e do compartilhado/compartilhavel das dindmicas das redes. E pelo senso comum
que observamos e somos observados, partilhamos e somos partilhados, e, ao partilhar,
distinguimos a nossa vida e a vida dos outros. Por isso, atuamos e observamos, avaliamos e
somos avaliados, em uma atitude autorreflexiva que faz parte do viver em sociedade. Neste
sentido, as performances nas midias oferecem estruturas do comum, pontos de referéncia,
de parada, de contemplacdo, de engajamento e desengajamento. Questdes que lidam tanto
com identidades quanto com diferencas.

Os desafios dos estudos de performance na Comunica¢do contemplam a superagao
do binarismo (realidade versus ficcdo) nos agenciamentos dos corpos, uma vez que a
textura das experiéncias contemporaneas diz respeito a existéncia de espacos simbdlicos
e autorreferenciais que nos oferecem possibilidades de subjetivacdo, capacidades
imaginativas e o reconhecimento da propria experiéncia com a midia como algo a ser
debatido e questionado.

Quando se trata de corporalidades, ideias ligadas as especificidades das experiéncias
culturais nas diversas culturas emergem. Abrem-se caminhos para se pensar singularidades
nas formas com que as culturas teatralizam as experiéncias performaticas nas midias e
sobretudo aquilo que parece estar excessivamente circunscrito a um contexto. Ndo se
poderia obliterar a importancia de se pensar também no perturbador, fantasioso, nos desejos
e obsessdes presentes nos corpos em acao — tarefa ja longamente debatida pelos preceitos
da psicanadlise. Estamos falando de estéticas, mas também de éticas nas performances. De
politicas da vida cotidiana, para as quais as midias instrumentalizam fazeres através de
olhares, conceitos, categorias e tecnologias, contribuindo para aproximar ou distanciar,
fazer distingOes e juizos, entre a classificacdo e a experiéncia, a fruicao do sensivel e as
aparicoes dos sentidos.

Para além dessa contribuicdio de cunho mais epistemologico da performance
como método também se torna necessario pensar — para futuros estudos — em formas de
operacionalizar metodologicamente nossas analises de objetos e fendbmenos comunicacionais
tao multifacetados e distintos quanto alguns dos que apontamos no presente artigo.
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