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Resumo

Tema pouco explorado na area da Comunicacao, a critica literdria, no entanto, ocupou lugar de
destaque na cultura jornalistica em periodo no qual a literatura também desfrutava de grande
prestigio na sociedade. O artigo tem como objetivo analisar a critica literaria em conjuncdo com a
atividade jornalistica no Brasil, a partir de trés momentos: o que chamamos de “matriz romantica”,
a consolidacdo na virada do século XIX ao XX, até a invengao da “critica de rodapé” na primeira
metade do século passado. Em termos metodolégicos, toma-se como base o conceito de “rede
discursiva” desenvolvido por Kittler, que auxilia na compreensdo sobre as origens da critica no
Romantismo e sobre como os jornais valorizam determinados tipos de articulacdo textual em
diferentes periodos. Desse modo, busca-se lancar luz sobre um processo ainda pouco estudado, ao
se observar uma clivagem entre a critica e a reportagem, que no ambiente das midias digitais passa
por novas reconfiguragoes.

Palavras-chave: critica literaria. critica de rodapé. José Verissimo. Romantismo. Histéria do
jornalismo.

Abstract

Literary criticism is a topic rarely explored in the Communication field, although it occupied a
prominent role in the journalistic culture in a period in which literature also enjoyed great prestige
in society. This article aims to analyze literary criticism in conjunction with the journalistic activity
in Brazil, in three moments: what we call the “romanticism matrix”; the consolidation at the turn
of the 19th and 20th centuries; the invention of what was known as “Footer criticism” in the first
half of last century. In methodological terms, the concept of discourse networks, by Kittler, helps to
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understand the origins of criticism in Romanticism and on how newspapers value certain types of
textual articulation in different periods. The aim is to shed light on a process that has not yet been
studied, especially the cleavage observed between criticism and report, which in the digital media
environment undergoes new reconfigurations.

Key words: literary criticism. footer criticism. José Verissimo. Romanticism. Journalism History.

Resumen

A pesar de ser un tema poco explorado en la Comunicacion, la critica literaria ocupaba un lugar
destacado en la cultura periodistica en un tiempo en que la literatura también disfrutaba de gran
prestigio en la sociedad. El presente articulo tiene como objetivo analizar la critica literaria en
conjuncion con la actividad periodistica en Brasil, a partir de tres momentos: lo que llamamos
“matriz romantica”; la consolidacién a la vuelta del siglo XIX al XX; la invencién de la “critica de
rodapié” en la primera mitad del siglo pasado. En términos metodol6gicos, se toma como base el
concepto de red discursiva desarrollado por Kittler, que auxilia en la comprensién sobre los origenes
de la critica en el Romanticismo y sobre como los periédicos valorizan tipos de articulacion textual
en diferentes periodos. Se busca lanzar luz sobre un proceso poco estudiado, al observarse una brecha
entre la critica y el reportaje, que en el ambiente de los medios digitales pasa por reconfiguraciones.
Palabras clave: critica literaria. critica de rodapié. José Verissimo. Romanticismo. Historia del
periodismo.

Introducao

A critica literaria praticada em jornal constitui-se em objeto de pesquisa pouco
explorado nas pesquisas realizadas na area de Comunicacdao. Sendo um tema mais comum
no campo de Letras, neste, entretanto, ndo se costuma observar as conjungdes relacionadas
as demandas especificas dos jornais que publicavam inicialmente os textos. Num periodo
em que a literatura contava com grande prestigio na sociedade, como no século XIX, a
critica literaria, publicada nos jornais, por conseguinte, também desempenhava papel de
destaque na cultura jornalistica. Trata-se de uma proeminéncia que se alongou pelo século
XX (embora reconfigurada, como veremos ao longo do texto).

O fato de o tema até o momento ainda ndo ter despertado interesse significativo na
Comunicacdo pode se explicar, em parte, pela énfase das pesquisas a respeito da atividade
de reportagem e da figura do reporter. Uma énfase certamente justificada e necessaria, no
que se refere a consolidacao das pesquisas comunicacionais, com o desenvolvimento de
metodologias préprias, buscando dar conta de demandas (inclusive pedagogicas) que outras
areas (como a Historia) ndo conseguiam suprir.

Nesse movimento, entretanto, outras figuras que compunham o universo dos jornais
acabaram (inevitavelmente) ficando de lado. O autor do “artigo de fundo”, por exemplo, que
tinha como objetivo dar sustentacdo e amarrar os demais textos do jornal, acabou passando
para o “fundo” de fato. No entanto, atualmente, em um novo momento das pesquisas histéricas
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a respeito da imprensa, sugere-se a reintegracao dessas figuras ao ambito jornalistico, sem
prejuizo ao repdrter.

Certamente, as transformagdes proporcionadas pelas tecnologias digitais ajudam
na compreensdo dessa proposta, na medida em que a reportagem vem sendo deslocada do
espaco a que se circunscreveu pelo menos desde meados do século passado. Novas perguntas,
sobre experiéncias linguisticas variadas, comecam necessariamente a ser formuladas nao
apenas sobre a contemporaneidade, como acerca da histéria do jornalismo. A opinido' foi
vertente deixada de lado no momento em que o campo se encontrava envolvido, pelo menos
desde meados do século passado, com a construcdo de premissas relacionadas a ideia de
objetividade’. No entanto, a opinido é tOpico que retorna com forca a cena jornalistica.
Portanto, dar nova atencdo a maneira como se configurou historicamente nos jornais a
atividade de critica literaria, cuja articulacdo também difere da reportagem, pode fornecer
subsidios para a ampliacdao do debate sobre as linguagens constitutivas do jornalismo para
além da reportagem (e em conjungdo com esta).

Neste artigo, sera tomado como ponto de partida a participagcdo na imprensa do critico
José Verissimo (1857-1916). Com Silvio Romero e Araripe Jr., Verissimo forma a triade que,
nos estudos literarios, é considerada a fundadora da tradicdo da critica literaria brasileira no
século XX. Entre esses, Verissimo teve maior presenca na imprensa republicana, por isso
ganha relevo para o atual proposito. O periodo de sua atuacdo, na virada do século XIX ao
XX, na chamada belle époque tropical, sera o eixo de articulacdo a partir do qual se evidencia
uma espécie de anacronia da critica literaria em jornal e a passagem do que chamamos de
“matriz romantica” para a “critica de rodapé”, que ira se consolidar na imprensa do pais por
volta dos anos 1930.

Logo uma primeira pergunta se impde: o que se quer dizer com matriz romantica? O
trabalho vai se organizar a partir de trés tempos: no centro, o eixo articulador, na virada do
século XIX ao XX; como base, anteriormente, o tempo que forma a matriz romantica; por
fim, o da critica de rodapé, que se estabelece no Brasil a partir dos anos 1920-30.

1 Estudo de Marques de Melo (1994) é dos poucos a considerar a opinido um género do jornalismo brasileiro. A questdo dos géneros
jornalisticos, em geral tomando no Brasil como ponto de partida a proposi¢do de Melo, tem sido retomada nos ultimos anos, devido,
em parte, as reconfiguracdes propostas pelas novas formas de circulagdo da informagao nos ambientes virtuais.

2 A questdo da objetividade construida como projeto geracional de jornalistas, nos anos 1950, que tinha como base uma construcdo
textual com lastro nareportagem é analisada amplamente por Ribeiro (2007), incluindo ainda aspectos relacionados a profissionalizagao
industrial e a constitui¢do dos primeiros cursos de jornalismo. Barbosa (1996, 2007, 2010) realiza ampla pesquisa sobre como o campo
jornalistico comeca a se estruturar na virada do século XIX para o XX. Seu trabalho pioneiro e de folego a respeito da histéria dos
processos comunicacionais relacionados ao jornalismo abrange aspectos da pratica e da sua origem. J& Sodré (1999), em seu estudo
classico, também fornece subsidios imprescindiveis sobre a histéria do jornalismo e da imprensa brasileira até meados do século
passado. No seu caso (marcado pela andlise das relacdes de producédo a partir de um viés marxista), assim como no de Barbosa
(que parte de autores como Darnton, Chartier, Ricoeur), analisam-se os processos em suas linhas de forca. Aqui, o objetivo é mais
especifico, ao se buscar realizar a analise das conjungdes da critica literaria no espaco jornalistico. Ndo que se seja tema ignorado, mas
como tema especifico para estudo dentro do campo jornalistico e comunicacional, a critica literdria ndo costuma ser objeto de atengao
nas pesquisas da area.
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Matriz romantica

Como o nome indica, a ideia de “matriz romantica” relaciona-se ao periodo do
romantismo, em sua origem, na virada do século XVIII ao XIX. Pode-se dizer que ha
praticamente um consenso nos estudos do tema que indicam o nascimento da critica literaria,
em seu formato moderno, com o romantismo. De certa forma, ela seria um subproduto deste.
Kittler (1990), tedrico das midias que busca compreender as condicdes que levaram ao
surgimento da critica literaria no contexto alemado, relaciona essa modalidade de linguagem
ao escopo maior do que denomina “critica hermenéutica”. A maneira como Kittler (1990)
aborda a questdo, a partir da realidade de seu pais, é aqui particularmente cara, pois o
romantismo possui fortes raizes alemas® e influenciou a difusdo do movimento por toda a
Europa e mesmo por todo o mundo. Digamos que ha no territorio alemao uma matriz (para
se usar desde ja a expressao destacada no titulo).

Ao reconstituir os circuitos do que chama “critica hermenéutica”, no periodo em
que ocorre pela primeira vez a alfabetizacdo em massa, no século XIX, Kittler (1990) ao
mesmo tempo aponta para a finitude dessa critica. No momento de formacao dos Estados
nacionais, passa-se a ler a literatura alema nas escolas e a poesia substitui a Biblia. A letra
do poeta, como a de Goethe, central em sua reconstituicdo, adquire ela propria sacralidade.
Pontuando a rede discursiva, tem-se a funcdo da Mulher, igualada a Natureza. Trata-se da
mae, professora caseira das primeiras letras, ainda que a escrita e a publicacao lhe sejam
negadas (o circuito das publicacdes dos homens de letras, diz Kittler, era homossexual*).
Mas a Mulher é aquela para quem se escreve, a razdo de ser do poeta. Assim se origina a
“rede discursiva 1800”: pela boca da mde que nina seu filho com cantigas imemoriais.

Aos poucos, o sistema universitario se desenvolve, primeiramente visando a formar
quadros para as novas burocracias estatais. Nasce a tradi¢cdo do ensaio — e da hermenéutica
— na educacdo alema desde os anos do ginasial. O ensino formal das meninas também é
reforcado: elas precisam ser preparadas para a funcdo de maes e para alfabetizar os filhos.
Educacao (Bildung) torna-se uma palavra-chave. O mercado editorial se caracteriza, pela
primeira vez, pelo excesso: ha uma “mania” de leitura, especialmente entre as mocas, que
se considera salutar temperar. Esse excesso torna-se uma caracteristica importante. Diante
dele, desenvolvem-se mecanismos de selecdo pela critica, pelas antologias, pelo ensino, com
a formacdo de conjuntos de obras consideradas canonicas. A consolidacdo dos direitos de
autor também se destaca para a organizacdo dos mecanismos editoriais.

3 A preponderancia alema é notéria. O romantismo alemado foi pioneiro e se impds ainda antes do movimento na Franca. Candido
faz uma referéncia bem-humorada a essa base alema para o caso brasileiro. Em 1836, um grupo de brasileiros reunidos em Paris, sob
o comando de Gongalves de Magalhdes, lancou a revista Niteroi, Revista Brasiliense de Ciéncias, Letras e Artes, que, apesar de ter
sobrevivido apenas dois niimeros, se tornou ponto de partida para o romantismo e o nacionalismo literdrio. “Estava lancada a cartada,
fundindo mediocre, mas fecundamente, para uso nosso, o complexo Schlegel-Staél-Humboldt-Chateaubriand-Denis” (CANDIDO,
[1957120086, p. 331).

4 Gumbrecht (2013) observa que Kittler incorpora uma consideragdo pragmatica da diferencga sexual para sua abordagem da histéria.
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Osdocumentos empiricos sao fundamentais paraareconstituicdo dasredes discursivas.
O arquivo com que Kittler (1990) trabalha compreende a propria literatura (por dentro),
especialmente Fausto, de Goethe; uma grande variedade de material epistolar, especialmente
de escritores; cartilhas de alfabetizacao; despachos administrativos; programas educacionais;
obras filoso6ficas, entre outros. O poeta é a outra face da moeda em que aparece o funcionario
publico — um precisa do outro e a rede discursiva se constitui com os dois.

O romantismo, nesse quadro, torna-se uma tecnologia da letra®. Kittler (1990) nao
o analisa como se fosse uma ideologia que propicia uma nocdo da autonomia artistica, a
voz original do génio, a expressdo singular da imaginagdo criativa para além da realidade,
o encontro com a totalidade. Nao que negue a ideologia, mas ele quer se situar num estagio
anterior a esta. Os elementos que busca, a partir de uma perspectiva de materialidade da
comunicacdo, conceito que Gumbrecht e seu grupo (GUMBRECHT; PFEIFFER, 1994)
desenvolveram na segunda metade dos anos 1980 a partir de Kittler (1990)°, compoem o
que ele denomina de “rede discursiva” (discourse network, segundo a traducao americana do
alemdo de Aufschreimesysteme). Por meio desse conceito, ele quer observar a maneira como
se organiza a possibilidade da comunicagdao num determinado momento e contexto histérico.
O objetivo, numa primeira etapa do seu trabalho, é apresentar as condigdes que propiciaram
a formacao da “rede discursiva 1800, quando surgem o romantismo e o idealismo alemao,
periodo que em seguida ele ira comparar a “rede discursiva 1900”, a partir da virada do
século XIX ao XX.

Enquanto tecnologia da letra, o romantismo vale-se de recursos tecnolégicos diversos,
como a critica literaria. A esse respeito, conforme ja apontamos, existe praticamente um
consenso: é com o romantismo que nasce a critica literaria tal como ela se desenvolveu (com
variacoes, decerto) a seguir. José Verissimo, em sua Historia da literatura brasileira, ja dava
énfase a esse momento originario:

A critica como um ramo independente da literatura, o estudo das obras com
um critério mais largo que as regras da retorica classica, e ja acompanhando
de indagacOes psicologicas e referéncias mesologicas, histéricas e outras,
buscando compreender-lhes e explicar-lhes a formagdo e esséncia, essa critica
derivada alias imediatamente daquela, pelo que lhe conservou alguma das
feices mais antipaticas, nasceu com o Romantismo (VERISSIMO, 1998
[1916], p. 384).

5 Avisdo com que Killter propde seu conceito de midia encontra um paralelo em Walter Benjamin. “O tnico critico ou tedrico que eu
conheco que vé a significancia histérica da midia numa forma similarmente radical é Walter Benjamin” (WELLBERY, 1990, p. XXXI
apud KITTLER, 1990 —Tradugdo livre). Do inglés: “The only critic ou theoretician I know who views the historical significance of the
media in a similarly radical way is Walter Benjamin”.

6 O livro cléssico de Kittler, Aufschreimesysteme, é de 1985 e foi traduzido nos EUA para o inglés em 1990 com o titulo Discourse
networks, obra que tomamos como base. O livro é inédito em portugués.
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Para além das ideias, ha com a critica literaria uma forma de “articulacdo textual” que
se poe em marcha. Prendergast (2007, p. 8) destaca que o critico francés Sainte-Beuve (1804-
1864) ndo chegou a usar o termo hermenéutica, porém estava, “mesmo que de passagem”,
ciente do trabalho do alemao Friedrich Schleiermacher, considerado o pai da hermenéutica
no romantismo alemao. Em Sainte-Beuve, a interpretacdo comecava com uma “conversa”
(causerie) que demanda o exercicio de escuta por parte do critico — em 1859, ele comecou
a escrever no jornal francés Le Constitutionnel a sua influente coluna semanal de critica
literaria intitulada Les causeries du Lundi (As conversas de segunda-feira). Ouvir o outro
seria um movimento de empatia, com o objetivo de abolir ndo a diferenga, mas a distancia,
na busca de uma “critica neutra” para por em consideracdao o ponto de vista e o0 universo
estilistico de um determinado autor. Sainte-Beuve, que integrou o circulo romantico em torno
de Victor Hugo, foi “o principal critico profissional da Franga” em seu tempo, protétipo do
intelectual publico, uma autoridade que criava valores e influenciou os leitores “pelo medium
do jornalismo literario” (PRENDERGAST, 2007, p. 17). A sua autoridade intelectual seria
derivada — sob a perspectiva das proposicoes levantadas por Kittler (1990) — da valorizacao
da critica hermenéutica ensejada pela “rede discursiva 1800”.

Pode-se dizer que Sainte-Beuve, pelo grande poder que concentrou, se tornou uma
referéncia da atividade da critica literaria profissional na imprensa. Isso seria valido, inclusive,
para Verissimo, embora o critico tenha sofrido a influéncia de muitos outros pensadores,
com vivéncias diversas daquelas do romantismo, sendo Machado de Assis seu principal
interlocutor literario. No Brasil, onde a influéncia da cultura francesa se fazia decisiva,
Sainte-Beuve era figura bastante conhecida (ainda antes da fase no Le Constitutionnel),
quando escrevia na influente La Revue des Deux Mondes, muito lida no pais. A critica que
exercia teria uma “matriz romantica”, que se define, portanto, por uma forma de articulagao
textual calcada na hermenéutica que o movimento romantico demandava.

Critica vs. reportagem

E preciso ir ao arquivo de periédicos para compreender como surgiu a participacio
de José Verissimo como critico literario na imprensa do Rio de Janeiro (exercicio que, apesar
de simples, poucas vezes se faz; em geral, os estudos das criticas de Verissimo baseiam-se
sobretudo nas coletneas de seus textos organizadas por ele préprio’). Natural de Obidos,
no Pard, o critico ja era personalidade intelectual em Belém quando se mudou para o Rio
em 1891, pouco menos de dois anos depois de proclamada a Republica. Em 1890, havia

7 Em vida, Verissimo publicou seus textos de imprensa em duas séries denominadas Estudos brasileiros; seis séries de Estudos de
literatura brasileira; e trés que intitulou Homem e coisas estrangeiras (embora isso tudo corresponda a apenas uma parcela de sua
participagdo em jornais). Jodo Alexandre Barbosa, autor do principal estudo a seu respeito, destaca (uma tnica vez em seu livro)
que as linhas editoriais dos jornais em que o critico atuou sdo importantes para a compreensdo dos textos. O teor das criticas, afirma
ele, “revela, simultaneamente, quer a linha do periédico em que foram editados, quer a espécie de ptblico que procuravam atingir”
(BARBOSA, 1974, p. 68). No entanto, Barbosa ndo chega a desenvolver essa analise, prendendo-se nas ideias apresentadas, sem
conecta-las nem as linhas dos periédicos, nem a seus respectivos publicos.
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publicado A educagdo nacional, quando atuou como diretor de instrucdo ptblica no primeiro
governo republicano do Par4, sob o comando de Lauro Sodré. O livro foi seu passaporte de
ingresso nas rodas intelectuais de prestigio na capital.

No Rio, seu primeiro emprego foi no novissimo Jornal do Brasil, criado em 9 de abril
de 1891 por Rodolfo Dantas e que contava com Joaquim Nabuco como chefe de redacao®.
Em pouco tempo, por conta de uma equipe conceituada e das inovacGes que procurava
implementar, desde o uso do telégrafo a novas formas de distribuicdo, com carrocas (SODRE,
1999), o jornal se tornou um sucesso de publico. A participagdo do critico comegou em 12 de
julho de 1891 e sua estreia se deu com uma série de artigos justamente a respeito de questdes
educacionais. Embora em seu estado natal ja escrevesse na imprensa sobre assuntos variados
e notadamente sobre literatura, na capital ainda ndo era reconhecido como critico literario
(mas isso ndo tardaria a acontecer).

Na 20 de setembro de 1891, um domingo, Verissimo publicou a sua primeira critica
literaria no jornal no espaco do folhetim, no rodapé da primeira pagina (onde em geral o
jornalista Constancio Alves assinava a cronica politica da semana com texto bem humorado).
Na coluna intitulada Folhetim Literario, o texto tratava (com pouca simpatia) de um estudo
historico de Pereira da Silva sobre o poeta portugués Filinto Elisio. No domingo seguinte,
em 27 de setembro, surgiu sua segunda coluna desse tipo, sobre o naturalista J. Barbosa
Rodrigues, que o critico qualificou como “o tltimo indianista”. Mas o Folhetim Literario
nao voltou a ser publicado — sinal de que se tateava para encontrar o melhor caminho para a
critica literaria.

Finalmente, em 5 de outubro, seguindo certamente o exemplo de Sainte-Beuve com
suas Causeries du Lundi, o Folhetim ganhou o subtitulo “As segundas-feiras”, naquele dia
tratando do “naturalismo na literatura brasileira”, assinado por Verissimo. Esse passaria a ser
o formato adotado a partir de entdo para a sua critica literaria, sempre na primeira pagina e
as vezes continuando no mesmo espago na pagina 2. O tom parecia também mais ajustado
a publicacdo que o das colunas iniciais. De alguma forma (ou pela forma), o critico do
romantismo francés se fazia influente ainda no Brasil na ultima década do século XIX.

O Jornal do Brasil aparentemente gostou do resultado, tanto que no dia 14 de outubro
publicou na primeira pagina um grande agradecimento enviado por Alfredo E. Taunay
elogiando a critica de segunda-feira, 12 de outubro, sobre A retirada de Laguna, seu romance
inspirado na Guerra do Paraguai. Taunay, que pertencia ao circulo de Nabuco, explicava no
artigo o motivo de ndo ter escrito o livro em portugués, tecendo uma série de ressalvas ao
mercado editorial brasileiro.

O ponto alto da atividade critica de Verissimo no Jornal do Brasil foi o texto que
escreveu, em 6 de janeiro de 1892 (no inicio daquele ano deixaria logo de colaborar com

8 Nabuco inicialmente foi contratado como correspondente estrangeiro (outra iniciativa que o Jornal do Brasil usou com bastante
sucesso de publico, tendo correspondentes em diferentes paises - sobre isso ver Sodré, 1999). Na época do lancamento do jornal,
Nabuco morava em Londres, mas voltou ao Brasil em junho (como se pode ler no préprio jornal) e se integrou a redacéo criada por seu
amigo Rodolfo Dantas.

Intercom - RBCC
Sdo Paulo, v. 43, n. 1, p.53-70, jan./abr. 2020

59



60

ANACRONIAS DA CRITICA LITERARIA EM JORNAL: A TRANSICAO DA MATRIZ ROMANTICA AO RODAPE

o jornal), sobre Quincas Borba, de Machado de Assis’, que, em sua opinido, era o maior
escritor brasileiro de todos os tempos (e ele previa isso até para o futuro'’). Os dois ja haviam
tomado distancia dos projetos romanticos, mas a possibilidade de uma critica influente, aos
moldes de Sainte-Beuve, mantinha-se um ideal. Em 8 de janeiro de 1900, Machado escreveu
ao critico (a correspondéncia entre eles é extensa) uma carta de uma tnica linha: “Meu caro
Verissimo, Sainte-Beuve qui pleure un autre Sainte-Beuve (Arséne Houssaye)” (2011)". Seria
uma brincadeira? Em todo caso, indica a permanéncia do critico francés entre eles.

Em sua coluna na primeira pagina da Gazeta de Noticias, Machado chegou, inclusive,
a comparar Verissimo a Sainte-Beuve. Por ocasido da reedi¢cao em 1899 pela Laemmert de
Cenas da vida amazoénica, coletanea de novelas que o critico lancara em 1886, quando vivia
no Para, Machado escreveu a critica “Um livro”, na qual destacou: “O autor, que ocupa lugar
eminente na critica brasileira, também enveredou um dia pela novela, como Sainte-Beuve,
que escreveu Volupté, antes de atingir o sumo grao da critica francesa” (11 jun. 1899). Em
19009, foi a vez de Silvio Romero relacionar o francés ao brasileiro no libelo destruidor (como
era de seu estilo) Zéverissimagoes ineptas da critica. Romero chamou o critico paraense de
“Sainte-Beuve peixe-boi” e ainda comparou as condicoes de trabalho entre eles:

Sainte-Beuve e Ed[mond] Scherer escreviam cada um seu artigo de critica
por semana; mas nao colaboravam, ao mesmo tempo, em quatro ou cinco
jornais, nem saiam para dar licdes de livro aberto na Escola Normal, nem iam
a agulheiro [a Garnier] algum. Eram robustos, tinham fortuna e secretarios que
os ajudavam (ROMERO, 1909, p. 52).

Se Verissimo pode ser considerado um Sainte-Beuve dos trépicos, a julgar pelas
comparagoes, estaria, no entanto, deslocado no tempo: seria um Sainte-Beuve anacronico.
Dez anos depois de sua chegada a capital, em 1901, quando escrevia a critica literaria
no Correio de Manhd, ja se mostrava saudoso dos anos iniciais do Jornal do Brasil. Por
ocasido da morte precoce de Rodolfo Dantas, escreveu um artigo do qual se pode deduzir
que vivia numa encruzilhada de estilos jornalisticos. Embora destacasse que a concepcao
inicial do Jornal do Brasil talvez nao fosse “a mais consentanea com o tempo e o pais” e

9 Com esse artigo, anunciou sua independéncia em relagdo ao programa critico de Silvio Romero (autor do monumental Histdria
da literatura brasileira, de 1888), ao destacar que o critério “nacionalistico” ndo podia ser decisivo para a analise das obras literarias,
pois, se assim fosse, a literatura de Machado seria praticamente nula. O texto foi importante para sedimentar a ligagao de Verissimo
com o escritor.

10 Em carta a Mario de Alencar que compde o acervo da Academia Brasileira de Letras (ABL), ele afirmou, quando trabalhavam para
preservar a memoria do escritor, pouco tempo depois da morte deste: “E como eu creio que Machado de Assis sera no século XXI um
nome muito maior do que é hoje, tudo isso serd precioso e a posteridade lhe sera reconhecida meu caro Mario pela sua piedade para com
ele” (ASSIS, [1908], 2011).

11 Tradugao livre: “Sainte-Beuve que chora um outro Sainte-Beuve”. Irene Moutinho, que trabalhou na reuniao de cartas de Machado
publicada pela Academia Brasileira de Letras (ABL), sob a coordenacao de Sérgio Paulo Rouanet, escreve em nota que Houssaye (1815-
1896), escritor e critico francés, foi editor da prestigiada revista parisiense L’Artiste. Mas ndo se encontrou referéncia dessa frase em
Houssaye. Segundo Moutinho, ela pode ter sido inventada por Machado (2011, p. 448).
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reconhecendo-se “suspeito” para falar a respeito, destacou que era a “mais digna, a mais
elevada, a mais generosa”:

[...] ele [Dantas] ndo compreendia o jornal sendo como 6rgao desinteressado
de doutrina, um expositor nao sé de fatos, mas de principios, de ideias, de
sugestOes teoricas e praticas que esclarecessem, guiassem, dirigissem as
opinides e vontades.

O jornal a americana era-lhe profundamente antipatico; o escandalo jornalistico,
sob qualquer forma, lhe era odioso, e para seguir a massa, ele ndo faria jamais
um jornal. Queria-o mais, bem feito, bem escrito, respeitavel pelo elenco da
sua redacdo e pelo procedimento do préprio jornal (VERISSIMO, 1901).

Em outras palavras, pode-se dizer que o tipo de critica defendida por Verissimo, e
pela qual era reconhecido, ja encontrava dificuldade para se afirmar na cena jornalistica. No
proprio Correio, ele enfrentou dilemas, embora continuasse a escrever na primeira pagina,
no espaco que o jornal chamava de “coluna nobre” (no alto a esquerda). Ndo se tratava de
rodapé nem de folhetim, mas da parte reservada ao artigo de fundo, que revezava com outros
articulistas, inclusive o proprietario, Edmundo Bittencourt. O jornal oposicionista criado em
1901 continuava a se basear na importancia dos articulistas (a participacdo de Verissimo foi
algumas vezes enaltecida), mas o diario buscava uma linguagem mais popular para se firmar
diante das novas camadas médias urbanas. A independéncia do critico de certa forma entrou
em choque com esses objetivos.

Em artigo no proprio Correio, escrito pelo poeta Antonio Salles por encomenda de
Bittencourt'?, ele apresentou o critico como “esse escritor, que ndo é um jornalista e, por sua
indole e educacdo literaria, jamais escreve sobre os joelhos” (06 jan 1903 — Grifos meus).
Disse que os escritores contavam apenas com Verissimo para a apreciacdo de seus livros,
pois os dois outros criticos importantes, Silvio Romero e Araripe Jr., ndo atuavam com tanta
frequéncia nos jornais. No entanto, criticou de forma dura o que considerava ser uma falta
flexibilidade por parte de Verissimo nas suas analises. Poucas semanas depois, o critico

12 A pesquisa realizada pelo autor deste artigo encontrou, na Fundagao Casa de Rui Barbosa, carta de Edmundo Bittencourt em que
ele encomenda a Salles que comente uma coletdnea de artigos que havia sido lancada por Verissimo. Os dois entretinham relagdes
proximas e na carta o proprietario convida o poeta a se juntar a ele no fim de semana na serra. Depois da publicacdo do artigo,
extremamente duro em relagdo a Verissimo (possivelmente ainda mais duro que o libelo langado contra ele em 1909 por Silvio Romero,
por seu tom menos anedético), Bittencourt envia a Salles outra carta, em que o felicita pelo texto, dizendo concordar com tudo o que
ele dissera. O artigo possui um tom editorializado, em que o uso da primeira pessoal do plural (um vago “né6s”), expde o desconforto
do jornal em relacdo a independéncia de Verissimo. Salles diz que Verissimo era muito exigente para uma minguada literatura como a
brasileira. Ele seria como o viajante que, acostumado a ver belos monumentos em grandes cidades civilizadas, se decepcionava diante
da paisagem de uma pequena cidade provinciana, metafora para a literatura brasileira. Bittencourt diz na sua carta: “Gostei muito do
teu artigo: o Verissimo é aquilo mesmo, e como é grande para o nosso meio!” (8 jan. 1903). Até de nao patriota ele é acusado. Machado
de Assis (outro “grande” do meio) se mostra solidario a Verissimo no episédio, com muita delicadeza. A descoberta desse artigo e das
cartas, ndo citadas ainda na fortuna critica sobre Verissimo, desvenda o motivo da saida do critico do Correio da Manhd no inicio de
1903, algo que Broca (1956) tenta explicar, apontando outros motivos que ndo comprova.
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deixou o jornal (embora anos depois tenha voltado de forma esporadica, usando pseudonimo).
Apesar de suas idas e vindas em jornais — como no importante Jornal do Commercio, com 0
qual colaborou de 1899 a 1901 (antes do Correio) e em outras ocasioes a seguir —, Verissimo
fez parte da primeira geracdo de criticos no pais que conseguiu ter uma trajetoria mais ou
menos continuada na imprensa, como destaca Souza (2015).

Nos primeiros anos da Republica, os jornais comecaram a apresentar um novo
patamar de industrializacdo, o que beneficiou a atividade de criticos como Verissimo, que
ndo aceitava escrever por diletantismo e lutava pelo profissionalismo de sua atividade
(sendo pai de numerosa familia, contava ainda com o dinheiro da participacdo na imprensa
para o or¢camento).

A critica literaria, claro, ja existia no Brasil antes desse tempo. No romantismo
desempenhou papel fundamental. O préprio Machado fora critico literdrio e chegou a
escrever uma espécie de programa para a pratica, intitulado “O ideal do critico” (1865). No
entanto, o Machado romancista e cronista sobrepde-se ao critico. Os criticos que vieram
antes do periodo republicano ndo tiveram as condicOes de realizar obras extensas e com
linhas programaticas plenamente desenvolvidas, conforme analisa Souza (2015).

O contraditério dessa situagdo, entretanto, é que no momento em que a critica
encontrou condicoes de se firmar como atividade continuada nos jornais brasileiros, estes
ja ndo ofereciam condigdes tdo propicias para acolher a forma de articulacdo textual que
ela propunha. Desse modo, a critica literaria vai se impor no pais a partir de uma primeira
relacdo de anacronia. Era um anacronismo entre o tipo de articulagao textual que os criticos
ainda buscavam impor - articulacdo textual oriunda da l6gica do Romantismo - e a realidade
da imprensa e do jornalismo na virada do século XIX ao XX. Isso pode ser ainda mais
relevante se observarmos que a atividade critica que se estabeleceu nesse periodo é tomada
como a base de uma tradicao de critica literaria no pais, retomada continuamente muitas
vezes ao longo do século XX.

A partir dos termos de Kittler (1990), pode-se dizer que, na virada do século XIX ao
XX, os jornais brasileiros buscavam se ajustar a uma ordem que comecava a ficar distante
daquela da “rede discursiva 18007, na qual o romantismo ocupava papel central. Em 1800,
a critica podia ser considerada uma tecnologia da letra: desempenhava um papel especifico
nos circuitos comunicacionais do periodo. Mas os tempos havia mudado: na “rede discursiva
1900”, a critica literdria, com sua carga hermenéutica, ndo era demandada do mesmo jeito.
Para explicar o motivo dessa mudanca, Kittler (1990) destaca o impacto que tecnologias
como a do gramofone, do filme, da maquina de escrever e do telégrafo tiveram para criar
novas demandas de articulacdo textual.

A literatura deixa aos poucos de ser central (ha outros meios que permitem novas
experiéncias de sentido, como a imagem e o0 som), mas ndo é propriamente a inovacao que
instaura imediatamente a mudanga; com o telégrafo, tem-se um novo paradigma a respeito
da articulagdo textual. No lugar da interpretacao hermenéutica, que busca a profundidade de
sentido, é a propria superficie textual que passa a ocupar papel central na rede discursiva. A
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invencdo mesma da maquina de escrever, a partir do fim do século XIX, propicia uma nova
relacdo com a escrita, que adquire certo distanciamento corporal com o uso da geringongca,
inicialmente inventada para cegos (o que indica um automatismo). As experiéncias artisticas,
do simbolismo ao expressionismo, vao nesse mesmo sentido, ao apontar a materialidade da
linguagem em si (em seus jogos de linguagem), sem buscar a profundidade da interpretacao
pela hermenéutica, que se deixa de lado (embora isso ndo fosse uma regra totalizante e a
hermenéutica tenha continuado em estudos histéricos e/ou cada vez mais restrita a campos
especializados do conhecimento).

Verissimo pressentia que a critica perdia espaco na imprensa e lutou contra isso.
Criticava os jornais pelo que estavam se tornando e, em sua ultima colaboragdo mais alentada
na imprensa, no Imparcial, a partir de 1912, tornou-se mais cronista politico que critico. Ele
ja ndo encontrava o mesmo espago para impor sua critica literaria como nos anos anteriores.
Para preservar sua proeminéncia no debate publico, voltou-se mais para a politica (embora
sem abandonar a literatura que formava sua identidade). Julia Lopes de Almeida resumira
a mudanca vivida no jornalismo em artigo para o mesmo Imparcial, quando afirmou que os
jornais passavam “das ideias as massas”, as quais era preciso lisonjear (ALMEIDA, 1913,
p. 2). Sem duvida, o critico preferia as ideias, como deixou claro no texto sobre o Jornal do
Brasil, de 1891. Sua luta contra o novo jornalismo se expressou em embates pessoais. Em
1906, por exemplo, na primeira tentativa de ingresso de Jodo do Rio na Academia Brasileira
de Letras (ABL), pediu em carta ao amigo Oliveira Lima, “imortal” como ele, que nao
votasse no jornalista, “um simples reporter sem cultura” (23 maio 1906)"3. Verissimo era um
dos fundadores da ABL, agremiacdao que nasceu em 1897 a partir dos encontros informais
que ele propiciou na redacao da Revista Brasileira, a qual ele fez reviver e dirigiu de 1895 a
1899. O critico considerava Jodo do Rio um arrivista, um cabotin, como disse ainda na carta
de 1906 para desmerecé-lo.

Em O momento literdrio, de 1907, Jodo do Rio, por sua vez, ndo poupou o critico. Seria
uma espécie de revanche? A obra pode ser lida como uma tentativa de contrapor a reportagem
a critica. Fazia sentido: numa sociedade na qual a literatura ocupava papel central no contexto
cultural, a critica literaria era instancia de grande prestigio nos jornais (possivelmente a mais
prestigiada). Desse modo, para se afirmar, a reportagem precisava enterrar a critica e ocupar
esse lugar de destaque. E o que Jodo do Rio busca fazer na enquete em que ouviu escritores
sobre sua obra e relacdo com o jornalismo. No lugar da critica, oferecia uma nova férmula
para compreender os escritores: a entrevista. Verissimo foi convidado a participar, mas teria
recusado, assim como Machado de Assis e alguns outros que cita. O jornalista apresenta

13 A carta compde uma correspondéncia inédita que cobre cerca de 20 anos de amizade entre Verissimo e o diplomata Oliveira Lima.
O conjunto compreende 180 cartas e cerca de mil pdginas manuscritas inéditas, transcritas por mim para a pesquisa cujo resultado
apresentamos aqui parcialmente. O arquivo é preservado na Oliveira Lima Library, mantido na Universidade Cat6lica da América, em
Washington D.C., e integra uma das maiores colecdes privadas de obras e documentos da cultura brasileira. Essa pesquisa maior contou
no Brasil com bolsa da Capes, por meio do PPGCOM da UFRJ, e no exterior (em periodo sanduiche) com bolsa da Faperj, agéncias sem
as quais nao teria sido possivel desenvolver o trabalho. Além disso, sem o apoio e o aceite da Universidade de Princeton (EUA), onde
realizei o sanduiche, essa pesquisa ndo teria sido possivel na maneira como se apresenta.
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desculpas razoaveis de todos, menos de Verissimo, que teria dito que a entrevista era uma
maneira de ganhar dinheiro a custa dos outros. No ataque a critica, era também preciso
atacar o principal critico em atividade na imprensa na época, e Verissimo sai ridicularizado
no texto. Mas ndo apenas ele: o préprio Sainte-Beuve é apresentado como figura ultrapassada
e caduca.

A pergunta sobre se o jornalismo seria “um fator bom ou mau para a arte literaria”,
seu principal propésito ao consultar os cerca de 30 escritores, pode-se acrescentar se o
jornalismo seria, no lugar da critica, um bom ou mau fator... Ja nas primeiras linhas da
apresentacdo, em “Antes”, Joao do Rio afirma:

O publico quer uma nova curiosidade. As multiddes meridionais sdo mais ou
menos nervosas. A curiosidade, o apetite de saber, de estar informado, de ser
conhecedor sdo os primeiros sintomas da agitacdo e da nevrose. Ha da parte
do ptblico uma curiosidade malsa, quase excessiva. Nao se quer conhecer as
obras, prefere-se indagar a vida dos autores. Precisamos saber? Remontamos
logo as origens, desventramos os idolos, vivemos com eles. A curiosidade é
hoje uma ansia... Ora, o jornalismo é o pai dessa nevrose, porque transformou a
critica e fez a reportagem. Uma e outra fundiram-se: ha neste momento a terrivel
reportagem experimental. Foram-se os tempos das variacdes eruditas sobre
livros alheios e ja vao caindo no siléncio das bibliotecas as teorias estéticas que
as suas leis subordinavam obras alheias, esquecendo completamente os autores.
Sainte-Beuve sé é conhecido das geracdes novas porque escreveu alguns
versos e foi amante de Mme. Vitor Hugo. Talvez apenas dele se recordem por
ter essa senhora esquecido o gigante para amar o zoilo. Quem vos fala hoje, a
sério, de Schlegel, de Hegel, ou mesmo do pobre Hennequin? A critica atual é
a informagdo e a reportagem (RIO, 1907 — Grifos meus).

No desfecho, volta a atacar seu alvo. No trecho “Depois”, no qual conclui os
resultados do inquérito reproduzindo um suposto dialogo com um amigo imaginario, nao
ha rodeios: “Meu amigo, eu acho que a critica esta absolutamente acabada”. As reflexdes de
Sainte-Beuve (mais uma referéncia ao critico francés), os ensaios cientificos ou metafisicos
para explicar a composicio da Comédia, de Dante, entre outros exemplos que cita,
“desapareceram por completo”.

Jodo do Rio é taxativo: “Hoje, sejamos francos, a literatura é uma profissao que
carece do reclamo e que tem como tnico critico o afrancesado Sucesso” (Grifos meus). O
éxito de uma obra seria resultante de “uma forca”, que ndo seria “cega”, destacou Jodo do
Rio, em metafora que remete a ideia de Justica e, portanto, aqueles que julgam, os quais,
a exemplo dos criticos, deveriam ser “cegos” para serem justos. Essa “for¢a” também nao

14 Para um estudo sobre a atualizacdo dessa pergunta um século depois ver Costa (2005).
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seria “inexplicavel” e teria como base “leis faceis de determinar”, o que pode ser tomado
como outra contraposicdo a critica, nem sempre facil. As novas leis, ao contrario, seriam
faceis porque nascem da “notoriedade lucrativa” e do “valor de mercado” — e “a venda é
uma forca”. Jodo do Rio expde, desse modo, dilemas que ja estavam sendo vivenciados
por Verissimo.

Nao se trata, portanto, de situar a crise da critica literaria na imprensa somente a
partir de meados do século XX no Brasil, como é mais comum afirmar. Desde a virada do
século XIX para o XX, os jornais comecam a expressar um desconforto e mesmo falta de
espaco para o tipo de articulagdo textual que a critica (oriunda do romantismo) propunha. O
que viria a seguir ja seria um desdobramento desse momento, digamos, fundador, o primeiro
a propiciar — mesmo que anacronicamente — o exercicio da critica literaria profissional de
maneira mais continuada na imprensa.

O rodapé

A expressao “critica de rodapé” se tornou, ao longo do século XX, quase sindbnimo
de critica literdria na imprensa. Isso a ponto de muitas vezes os estudos se referirem aos
“rodapés de Verissimo”, como a “seu rodapé” sobre Os Sertdes, de Euclides da Cunha'®.
Em 3 de dezembro de 1902, Verissimo publicou o primeiro texto na imprensa sobre o livro,
ocupando a metade da primeira pagina do Correio da Manhd. Foi uma de suas maiores
criticas em jornal, com tom grandioso, mesmo que fizesse restricdes a énfase cientificista
e a linguagem, com termos rebuscados que ja naquele tempo estariam fora do uso corrente.
Ainda assim, reconheceu o valor da obra, sua qualidade “nervosa e vibrante”, e apontou a
importancia politica e social do documento que denunciava o massacre de 1897 em Canudos.
Com sua critica, transformou o livro em imediato best-seller para os padrdes da época;
Euclides, desacreditado ao langar o calhamaco, foi lancado a cena literaria com triunfo.
Mas a relacdo de Verissimo com a obra ndao havia comecado naquele momento, pois ele
também havia apresentado o autor aos editores da Laemmert (em carta, Euclides se diz
devedor do critico desde o momento da assinatura do contrato)'. O livro se tornou, a partir
da publicacao, o principal titulo da tradicional casa editorial.

Em edicOes de aniversario, o Correio saudaria a critica assinada por Verissimo como
um dos pontos altos de sua histéria. Nos anos 1940, Alvaro Lins se tornou “o titular”,
como se dizia, da coluna de rodapé do Correio da Manhd. Era tido como o mais destacado
do pais e Drummond o via como “imperador da critica literaria” em seu tempo'. Lins
declarou em inliimeras ocasides e escritos que tomava como modelo José Verissimo. Havia
entre os dois, além disso, coincidéncias biograficas: ambos foram professores do Colégio

15 Nascimento e Facioli (2003) e Botelho (2004) afirmam que a critica de Verissimo foi publicada no “rodapé” do Correio da Manhd,
0 que ndo era o caso.

16 Ver Galvao e Galotti (1997).

17 Ele escreveu isso em cronica no Jornal do Brasil (6 jun. 1970), em homenagem a Alvaro Lins, em sua morte.
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Pedro II, possuiam origens provincianas (Verissimo vinha do Para e Lins de Pernambuco),
integraram a ABL (com a qual se desentenderam), além de escreveram para o mesmo jornal.
Sao semelhancas citadas por Bolle (1979, p. 57-58) que “devem ser encaradas nao s6 como
coincidéncia, mas como submissdo voluntaria a um modelo conscientemente escolhido”.
E no critico do inicio do século que Lins “se autoprojeta e de quem se sente e se quer
herdeiro” (BOLLE, 1979, p. 57-58).

Desse modo, o que significaria, nos anos 1940, tomar como modelo um tipo de critica
que ja em seu tempo, quase meio século antes, ja comecava a se mostrar de certo modo
anacronica em relacdo as demandas dos jornais?

A critica de rodapé foi uma pratica corrente no jornalismo na primeira metade do
século passado (com apogeu na década de 1940). Diferenciava-se bastante da critica do
periodo anterior (de Verissimo).

A coluna de Lins era publicada periodicamente no rodapé da pagina 2 do jornal,
destacada dos suplementos em que intelectuais e criticos colaboravam. Integrava-se ainda,
portanto, a “cabeca” do jornal (mas, sobretudo nos anos 1920 e 1930, os rodapés também
eram publicados na primeira pagina e ainda podiam ser encontrados em diferentes paginas
no jornal). Em todo caso, em linhas gerais, seriam a metamorfose do espaco do folhetim.

Identificados sobretudo a publicacdo dos romances seriados, os folhetins, como no
caso do Jornal do Brasil, também acolhiam cronica, notas de bom humor e até critica. No
século XX, metamorfoseado em rodapé, torna-se espaco especializado da critica — uma
especializacao que se definia em relacdo a outras especializacdes no jornal (isso embora
seus detratores, os criticos universitarios que comecaram a se estabelecer em meados do
século passado, quando as universidades se ampliavam, atacassem os autores de generalistas
ou “bacharéis”).

Autores como Barbosa (2007) e Meyer (1996) explicam parte dessa mudancga, ao
observarem que as noticias populares, de escopo sensacionalista, passaram a oferecer
narrativas mais espetaculares que os proprios romances-folhetins, que deixaram de
encontrar ressonancia junto ao ptblico. Mas por que o quadrilatero do folhetim, largado o
romance, vai a se tornar cativo da critica? O espaco antes dedicado ao romance passa a ser
dominado pela critica do romance: ha uma danca das cadeiras. Ali circunscrita, delimitada
a cercados, a critica ndo conseguia mais “abrir suas asas” como aconteceu em 1902 no texto
sobre Os Sertoes.

Pode-se dizer que esse “cercado” foi um subterfligio de sobrevivéncia, uma
adaptacdo as demandas industriais dos jornais, que buscavam novas formas de divisdo do
trabalho, tendo como base a reportagem. Seria, de uma certa maneira, uma critica mais
instrumentalizada. Antonio Candido, ao contar como se tornou foi critico de rodapé em 1943
na Folha da Manhd, em Sao Paulo, mostra-se bem mais adaptado ao ritmo da reportagem que
no tempo de Verissimo. Quando comegou, nao tinha experiéncia de critica e nem formacao
em literatura.
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A minha formacdo o que foi? Era a coisa que o jornalista, o foca, que é
jogado e fala: “Vocé tem que escrever sobre o escandalo no Senado’. E tem
que escrever! Eu aceitei a tarefa de escrever sobre os livros da semana. Cinco
laudas datilografadas com dois espacos, 30 linhas e 70 toques (RODRIGUES,
2011, p. 240).

Eram profissionais, portanto, mais circunscritos dentro do espaco do jornal que
os criticos da fase anterior. Isso embora ainda desfrutassem de grande prestigio. De certa
maneira, mesmo mais afeita ao ritmo industrial e com uma forma de articulacdo textual
diversa daquela da critica de matriz romantica (a comecar pela delimitacdo do espaco), foi
uma critica que ainda se inspirava e buscava modelos no periodo anterior (como é evidente
para o caso de Alvaro Lins, referéncia entre os criticos de seu tempo). Nesse processo, pode-
se dizer que ha uma espécie de acimulo de camadas de anacronia (um certo desajuste) da
atividade critica em relacdo ao jornalismo. Essas camadas teriam como base uma esfera
memoravel da critica, acionada por seus praticantes como forca de uma tradicdo que
reivindicavam com o objetivo de afirmar no cotidiano a sua atividade e relevancia.

Brevissimas consideracoes finais

Na critica de rodapé, ainda sobrevivia algo do folhetim e da forma de articulacao
textual predominante nos jornais do século XIX. Sinal disso é que o rodapé ndo ira
sobreviver aos anos 1950, um periodo de intensa modernizacao no jornalismo no Brasil,
quando se aprofunda, como projeto geracional, a reportagem como marca de identidade
(RIBEIRO, 2007). Esse processo se reflete no desenvolvimento industrial dos mercados
jornalisticos no Brasil e os profissionais procuram varrer da cena de trabalho o que chamam
de “literatices”. Assim, também a critica que guardava uma certa fonte na matriz romantica
parece se desvanecer.

De certa forma, ganha forca nesse momento, em meados do século XX, a clivagem
apontada no inicio do século XX por Jodo do Rio, entre a critica e a reportagem. Sao distintas
formas de articulacao textual que se entrechocam e, dentro dos jornais, a reportagem parece
sair vencedora.

Ocorre em relacao a critica o que se pode chamar de processo de construcao mitica,
procedimento que se repete com frequéncia no universo do jornalismo, conforme observa
Barbosa (2007, p. 80), “instaurando um momento de glérias e virtudes, em contraposicao
a um presente onde todos os valores existentes anteriormente se perderam”. Por forca das
transformacOes na imprensa, a critica mudou na forma, mas a compreensao que se tinha
dela ndo variou na mesma velocidade. Foi aberto o caminho para um distanciamento entre
sua compreensao, idealizada com base na memoria, e a realidade que se oferecia para sua
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expressdo. Duas camadas de praticas profissionais, portanto, foram se sobrepondo: uma
memoravel, outra possivel. O efeito foi muitas vezes um sentimento nostalgico.

O processo de reinvencdo e metamorfose de linguagens dentro do jornalismo,
entretanto, é incessante. Teria a critica sobrevivido de alguma forma encoberta, em algumas
praticas jornalisticas, como a do chamado jornalismo cultural, que ao se propor a realizar
a reportagem das criacOes artisticas, acaba de certa forma reeditando instancias da critica?
(A critica estaria atuando sob nova roupagem ou como o prisioneiro, que, para ndo chamar
a atencdo de si, finge-se de morto?) As configuragoes que se experimentam nos ambientes
digitais certamente acrescentardo novos capitulos a esse debate.
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