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RESUMO: Este trabalho busca compreender como o artista Xadalu utiliza a rua como suporte artistico ao levar
suas obras, que representam povos originarios, para o Centro Histérico de Porto Alegre, capital do Rio Grande
do Sul. As obras do artista sdo fixadas em diversos elementos urbanos. Sao usados, principalmente, o sticker e o
lambe. Inicialmente, é apresentado breve resumo da trajetoria de Dione Martins da Luz, nome de registro de
Xadalu. Esta etapa da pesquisa tem como consultas fundamentais o livto “XADALU: Movimento Urbano”
(ZIMOVSKI; JONER; MARTINS, 2017) e artigo de André Venzon (2018). Em seguida, busca-se compreender
como a Cidade? apresenta-se e sugere possibilidades enquanto suporte artistico. Para tal, sdo estudados autores
como Raquel Rolnik (1995), Lucrécia Ferrara (2018), Henri-Pierre Jeudy (2005) e Wagner Barja (2011). A
metodologia adotada considera que este artigo pode ser definido como uma pesquisa baseada em arte (PBA), o
que o torna facilmente adequado a cartografia (DIEDERICHSEN, 2019). Inicia-se com reflexGes da cartografia
sentimental de Suely Rolnik (2011), tendo em vista a relagdo afetiva com a pesquisa, e escolhe-se o método
cartografico de Walter Benjamin (1984), a partir de Rita Veloso (2018), que aproxima as constelagdes benjaminianas
do pensamento sobre a Cidade e o urbano. Por fim, sdo apresentados os registros fotograficos de dois dias distintos
pelo centro de Porto Alegre. A partir dessas imagens, € possivel analisar a rua como suporte artistico para as obras
de Xadalu, que produz a reterritorializacio do indigena no espago urbano através da demarcagio de territérios pela
arte urbana.

PALAVRAS-CHAVE: Arte urbana; Cidade; Xadalu; Constelacoes.

1 INTRODUCAO

As ruas sio compostas, dentre tantos elementos, de memorias. Sao registros afetivos, politicos,
estéticos ou de muitas outras ordens - frequentemente de diversas categorias simultaneamente. Das ruas
da regido central de uma cidade, Porto Alegre, capital do Rio Grande do Sul, e, principalmente, do nosso
olhar sobre elas, surge a inspiracio desta pesquisa. Por caminhos em que observamos elementos

continuamente e que nos remetem a uma identidade local através da arte urbana. Estes trajetos, que por

I Artigo realizado como Trabalho de Conclusio de Curso de Especializagio em Artes - EAD apresentado ao Programa de
P6s-Graduacdo em Artes do Centro de Artes da Universidade Federal de Pelotas, como requisito parcial a obtengido do titulo
de Especialista em Artes.

2 Foi nossa opgio neste artigo grafar a palavra cidade com inicial maitscula para melhor identifica-la enquanto conceito.
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muito tempo frequentamos com o olhar de estrangeiro, visitante, tendo em vista a moradia em outra
cidade, trouxeram a lembranc¢a imagens presentes em nossa memoria, do artista Xadalu.

Dione Martins da Luz, que adotou o nome Xadalu Tupa Jekupé, é um artista que mora e atua em
Porto Alegre, trazendo através de serigrafia, pintura, fotografia e objetos questoes das culturas indigenas
para a arte urbana. Sua obra tem influéncia direta de suas vivéncias em aldeias indigenas, nas quais pode
aprofundar seu conhecimento sobre essas culturas. Buscando nosso objeto empirico, a proposta inicial
deste artigo era analisar a obra Invasao Colonial meu corpo nosso Territério (figura 1) do artista Xadalu,
vencedora do Prémio Alianca Francesa em 2020, a fim de entendermos as conexdes de sentido propostas

por Xadalu ao trazer para o centro da cidade de Porto Alegre imagens representando os povos indigenas

(figura 2).

Figura 1 — Obra Invasio Colonial meu corpo nosso Territorio

Fonte: DASARTES (2020); foto de Fabio Alt

Figura 2 — Aplicagdes da obra em pontos do Centro Histérico de Porto Alegre
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Fonte: Arquivo pessoal (2021); foto de Gisele Endres
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Contudo, ao adentrar a obra do artista, percebemos a necessidade de ampliar o olhar e priorizar
a rua enquanto suporte artistico. Lan¢amos, assim, um olhar sobre a Cidade e a posicao da arte na
constru¢ao do espago urbano. E a partir disso, buscamos compreender como Xadalu usa a rua como
suporte a0 trazer imagens que representam povos originarios para o centro da cidade de Porto Alegre.

Assim, buscamos apresentar informagdes sobre o autor das obras observadas. Parte desse
referencial encontramos no livro “XADALU: Movimento Urbano” (ZIMOVSKI; JONER; MARTINS,
2017), que conta parte da trajetéria do artista Xadalu em Porto Alegre e de suas obras pelo mundo.
Também encontramos um artigo de André Venzon (2018), artista plastico de Porto Alegre que falou
sobre Xadalu em um congresso em Lisboa, abordando o olhar do artista “sobre a questao indigena na
arte urbana.” (VENZON, 2018, p. 110). Em seu artigo, Venzon (2018) aborda a trajetéria do artista, que
se inicia em 2005 com sua colagem urbana Indiozinho, e relata brevemente sobre as questoes indigenas
que sdo extremamente presentes NOs SEUs Processos artisticos.

Na sequéncia, buscando compreender a Cidade e suas possibilidades como suporte artistico,
consultamos autores como Raquel Rolnik (1995), Lucrécia D'Alessio Ferrara (2018), Henri-Pierre Jeudy
(2005) e Wagner Barja (2011). Eles possibilitam pensar significagoes possiveis para a Cidade, bem como
funcoes que se relacionam com o papel exercido pelos seus elementos constitutivos. Neste contexto,
resgatamos O aporte necessario para investigar como as obras de Xadalu podem atuar no
espaco/territério escolhido.

A partir destes estudos iniciais, definimos este trabalho como uma pesquisa baseada em arte
(PBA), considerando a perspectiva poética presente (DIEDERICHSEN, 2019). Percebemos, ainda,
presente em nossa forma de ir a campo ver e rever as obras, o método cartografico como um caminho
metodologico provavel. Partimos com Suely Rolnik (2011) pensando a cartografia sentimental, que se
aproxima das nossas motivagdes primeiras, e seguimos com o método cartografico de Walter Benjamin
(1984), especificamente o explicitado por Rita Veloso (2018) no artigo Pensar por Constelagoes, pela
aproximag¢ao com nosso tema.

Por fim, apresentamos nossos trajetos realizados em momentos diferentes com registros
fotograficos de locais de Porto Alegre. Esses caminhos foram intuitivos, inspirados na intui¢io como
método por Kerr (2015), mas também influenciados por memorias afetivas, levando em consideragao
Rolnik (2011) ao se referir que paisagens com caracteristicas psicossociais também sao cartografaveis. A
partir dessas imagens, podemos analisar as possibilidades da rua como suporte artistico para Xadalu, que

reterritorializa o indigena no espago urbano através de suas obras.
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2 XADALU SOBRENOME BRASIL?

Dione Martins da Luz ¢ natural de Alegrete, cidade do interior do Rio Grande do Sul, onde viveu
até cerca de nove anos, quando veio morar na periferia de Porto Alegre com a mae e a avé. Cresceu na
capital, ingressando em uma cooperativa de limpeza para trabalhar na varricao das ruas, apds concluir o
ensino médio. Nessa vivéncia, “comegca a perceber as desigualdades sociais e a despertar sua consciéncia
de cidadao e de suas origens etnolégicas” (ZIMOVSKI et al., 2017, p. 26).

O préoximo emprego seria na Serigrafia Gaucha, trabalhando como servigos gerais. Esta
experiéncia foi sua oportunidade de entrada para o mundo da arte, pois o dono da empresa, Antonio
Castro, permite que ele use os materiais ¢ maquinarios da serigrafia e produza suas primeiras obras
(ZIMOVSKI et al.,, 2017). Entao, ¢ criado o indiozinho Xadalu, personagem com quem o artista se

identifica fisicamente e do qual adota o nome, espalhando-o pelas ruas de Porto Alegre.

Em 2005, realiza uma primeira colagem urbana, tendo como matriz artistica seu
trabalho serigrafico, dissemina a figura do Indiozinho — que se torna uma das
representagdes mais marcantes do imaginario porto-alegrense contemporaneo — como
uma semente poética e visual no territorio urbano que passa a demarcar artisticamente.
Em meio a lugares abandonados e a poluicio visual, explodem, vibrantes, atras de
placas, esquinas, tapumes ou lixeiras, coloridos adesivos e cartazes — seu testemunho,
criativo e critico, da presenca e da importancia do indio entre nés. Os avessos das placas
de transito mostram por todos os lados seus indios multiculturais. Hoje, esse sticker
conecta a cidade de Porto Alegre a0 mundo (ZIMOVSKI ¢ al., 2017, p. 29).

O sticker ¢ uma das manifestagdes da arte urbana, como grafite, pixacao, lambe-lambe, cartaz, que
fazem uso das ruas para o registro de mensagens frequentemente ligadas a rebeldia e protesto
(RODRIGUES, 2010). O grafite tem em sua histéria inspiracio no Muralismo mexicano que, por sua
vez, remete as pinturas nas paredes da era pré-colombiana. O Muralismo, com obras de forte cunho
social e politico, unia “a monumentalidade arquitetonica Asteca, o grafismo indigena e uma pintura
projetada para além do entdo tradicional limite da tela” (JUNIOR; PORTINARI, 2014, p. 9). Pode ser
observada ainda como uma diferenca do sticker a possibilidade de repeticdo e distribui¢do a baixo custo
em comparag¢ao ao grafite. Xadalu define o sticker como uma “arte contemporanea pos-grafite”, em que
usa como suporte “tudo que a rua oferecer, pois a rua ¢ um museu a céu aberto” (FILMES, 2015).
Segundo Venzon (2018), Xadalu entende a rua como seu espago de agdo enquanto artista, o lugar que
permite produzir inquietagdes, impressoes, deixando rastros na cidade, considerando que “o seu lugar

também ¢é o proprio corpo, ensinamento que aprendeu da cultura guaranitica, para a qual o corpo é a casa

3 O titulo dessa se¢do ¢ o mesmo que nomeia um artigo e um capitulo do livro Xadalu: movimento urbano, ambos escritos

por André Venzon (2018).
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do espirito. E a rua ¢ a extensdao de seu corpo e, o corpo, uma extensao da rua” (VENZON, 2018, p.

113).

Figura 3 — Stickers “Area indigena” e “Indiozinho Xadalu” aplicados em ponto do Centro Histérico de
Porto Alegre
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Fonte: Arquivo pessoal (2021); foto de Gisele End

Zimovski et al. (2017) aponta, ainda, para o paradoxo que se identifica na presenca da questio
indigena na arte urbana, visto a pouca importancia desta causa na produgao cultural das grandes cidades.
Entretanto, para Xadalu, “o tema indigena, nasce justamente da sua experiéncia nas ruas de Porto Alegre,
onde popula¢oes de indios urbanizados sobrevivem numa faixa social invisivel, marginalizados, sentados
nas calgadas e vendendo seu artesanato” (ZIMOVSKI et al.,, 2017, p. 33). Os mesmos autores também
salientam que o artista traz em suas obras questoes amerindias e de seu lugar na sociedade com ética e
responsabilidade social. Um dos exemplos disso é o sticker “Area indigena” (figura 3), espalhado pelo
centro de Porto Alegre, claramente uma referéncia ao fato de que os indigenas Guaranis ocupavam
territorios localizados em varzeas de rios e lagos, como o entorno do Guaiba, durante o periodo colonial
(LAROQUE, 2011) - e provavelmente em periodos anteriores. Sendo esta regiao da cidade um espago
em que os indigenas eram hostilizados pelos comerciantes locais, pode-se considerar que Area indigena
“é um dispositivo anti-desterritorialicio” (HERKENHOFF, 2015).

Sua primeira exposi¢ao individual foi em 2014, no Museu dos Direitos Humanos do
MERCOSUL, com o nome Xadalu — Arqueologia do presente, na qual havia uma interven¢ao nas
paredes da galeria em letras grandes com a frase INDIO EXISTE (VENZON, 2018). Esta frase também

esta presente até hoje nas ruas da capital gaucha.
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Nessa exposicdo é possivel constatar a forca e a sensibilidade de uma mistura de arte,
manifesto e propaganda que seu trabalho articula. O artista faz a publicidade do indio,
ou seja, torna publica, na cidade, a realidade do povo indigena oprimido, dizimado, cujas
lagrimas de sangue expdem a lembranga do genocidio que sofreram. Diante da escultura
de uma cruz jesuitica ensacada com lona pretat, somos todos luto e vergonha por esse
exterminio histérico (VENZON, 2018, p. 114).

Figura 4 — Pixo da frase “Indio Existe” na escadaria da Avenida Borges de Medeiros esquina com a Rua Duque
de Caxias, no Centro Historico de Porto Alegre

Fonte: Arquivo pessoal (2021)

Em 2020, Xadalu venceu o Prémio Alianca Francesa com a obra Invasdo Colonial: Meu Corpo
Nosso Territério (figura 1), que integra a série Yvy Opata, 2019-2020, apresentada como instalagao,
fotografia, manipulacao digital. Conforme relato do artista, a obra faz alusio as invasdes de milicias
armadas em terras Guaranis Mbya, com a finalidade de expulsar os indigenas de seus territorios.

Segundo Venzon (2018, p.116), Xadalu “é consciente de que nio sdo as culturas que dialogam,
sa0 as pessoas que dialogam por intermédio da arte como expressao cultural”. Atualmente, Xadalu conta
com treze exposi¢oes individuais, quinze exposi¢oes coletivas, doze residéncias artisticas e nove
indicagdes para prémios, sendo contemplado em sete delas (LUZ, 2021). Seus stickers estao colados em
diversas cidades do mundo, em parceria com outros artistas e apoiadores da arte urbana (FILMES, 2015).
Considerando que suas obras tém como suporte construgoes urbanas - publicas e privadas - e que muitos
veem como vandalismo essas manifestagdes, Xadalu inspira-se na “sabedoria de um cacique guarani que
descreve o ato de cultivar como uma metafora da vida, na qual ‘o que mais importa para fazer algo direito,

¢ acreditar no que se faz”” (VENZON, 2018, p. 114).

4 Aqui o autor faz referéncia a obra Cruz Missioneira, instalagdo, 2015.
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3 A CIDADE COMO SUPORTE ARTISTICO

Segundo o dicionario Oxford Languages, Cidade ¢ uma “aglomera¢ao humana localizada numa
area geografica circunsctita e que tem numerosas casas, proximas entre si, destinadas a moradia e/ou a
atividades culturais, mercantis, industriais, financeiras e a outras nao relacionadas com a exploracio direta

955

do solo; urbe™. Tal defini¢do conversa com a ideia de que Rolnik (1995) tem ao pensar Cidade como
“um ima, um campo magnético em que atrai, reine e concentra homens” (ROLNIK, 1995, p. 13).

As primeiras construgdes surgem nas planicies da Mesopotamia, por volta de 3000 a.C. Sao
templos, locais para a realizacio de cerimoénias, que transformam o modo do homem de ocupar
territorios, que esta passando por redefini¢oes espaciais desde que introduziu o plantio de alimento ao
invés de coletd-lo ou caga-lo (ROLNIK, 1995). “A garantia de dominio sobre este espago esta na
apropriacao material e ritual do territorio. E assim, os templos se somam a canteiros e obras de irrigacio
para constituir as primeiras marcas do desejo humano de modelar a natureza” (ROLNIK, 1995, p. 13-
14). Com essas mudangas espaciais se inicia o sedentarismo da civilizagao.

A partir dessa relagdo homem/natureza marcada pelas construcdes, Rolnik (1995) passa a
entender a Cidade também como escrita. Ela associa a montagem de blocos de tijolos com o agrupamento

de letras que formam palavras representando determinadas ideias. Ou seja, “construir cidades significa

também uma forma de escrita” (ROLNIK, 1995, p. 16).

Na cidade-escrita, habitar ganha uma dimensio completamente nova, uma vez que se
fixa em uma meméria que, ao contrario da lembranga, nio se dissipa com a morte. Nio
sdo somente os textos que a cidade produz e contém (documentos, ordens, inventarios)
que fixam esta memotia, a préptia arquitetura urbana cumpre também esse papel
(ROLNIK, 1995, p. 17).

A autora explica que os formatos das ruas, das casas, das pragas e dos templos denotam o mundo
de determinada civilizagdo. Dessa forma, é possivel ler e traduzir culturas diversas através de sua
arquitetura, tal como ¢é feio em sitios historicos, como os de Machu Picchu, no Peru. Outro exemplo que
Rolnik (1995) traz é a de cidades ainda vivas, como Salvador e Ouro Preto, onde seus simbolos e
significados se misturam com atuais, criando novos sentidos para essas cidades. Sendo assim, é possivel
dizer que cada pessoa leia uma cidade de forma diferente da outra? De certa forma sim, ja que “a cidade
excede a representacao que cada pessoa faz dela” (JEUDY, 2005, p. 81).

Segundo Jeudy (2005), ha uma tentativa de uniformizagao patrimonial das cidades a partir de
limpezas de monumentos e restaurages arquitetonicas de grandes edificios, principalmente nos centros

histéricos. Ainda assim, ha uma multiplicagao frenética de signos nas cidades. “Apesar da obsessdo da

> O dicionario Oxford Languages ¢ o dicionario de portugués oficial da Google, disponibilizando defini¢des diretamente nos
resultados de busca do servidor. Disponivel em: https://languages.oup.com/google-dictionary-pt/. Acesso em 25/10/2021.
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restauracao’, uma certa desordem visual persiste e convida o cidadio a criar seus préprios modos de
leituras da cidade” (JEUDY, 2005, p. 81). Essa desordem visual pode ser pensada como toda e qualquer
intervencao artistica realizada pelas ruas da cidade, tais como colar cartazes, stickers e lambs, pinturas
como grafite ¢ o controverso pixo, além da comunicagio visual como um todo (placas, outdoor,
publicidades).

Assim, entendemos que a Cidade extrapola sua funcio inicial de aglomeragao humana e passa a
ter uma funcdo desmaterializada, ja que nao é mais projetada para durar. Ha uma transposicao do seu
materialismo fisico para um materialismo simbélico, construindo valores de um modo de vida a ser visto
ou exibido (FERRARA, 2018). Explicamos: a especula¢ao imobilidria nos grandes centros ¢ uma clara
forma de explorar o imaginario e criar estilos e padroes de vida e habitagdes, gerando uma contradi¢ao

do que seria sua real fungao.

Porém, ao lado dessa materialidade intangivel, feita de sonhos e imagens, surgem
personagens caractetisticas que, se refugiando no anonimato, sdo produzidas por uma
acio atuante na cidade como forca estranha a impulsionar a mobilidade do estrangeiro.
Inicialmente flaneur, esse an6nimo transforma-se em imigrante, vagabundo, vandalo,
sem teto, camel6é que, deslocados, estio a procura da estabilidade do espaco que
constitui a nostalgia fundamental da cidade usada em relacio a cidade funcional.
Evidencia-se a contradi¢io basica que se estabelece entre o espago urbano como rede
funcional e a rede social da cidade usada (FERRARA, 2018, p. 97).

Ou seja, ainda que haja uma ressignifica¢ao para que a Cidade seja cada vez mais voltada para
uma uniformiza¢ao patrimonial, focada na valorizacao de certos grupos sociais, havera sempre uma
desordem visual nos convidando a ler a Cidade com nossos proprios olhos. A partir dessas provocagdes
de Ferrara (2018), é impossivel ndo pensar a Cidade como suporte artistico, principalmente quando
observamos as obras/intervencoes de Xadalu.

Para Barja (2011), pensar a Cidade como suporte ¢ também pensar sua historia, sua geografia, seu

espago como um todo e a importancia que isso pode ter no resultado final de uma obra/intervencao.

Pode-se, de certa forma, também considerar esse suporte/cidade, ou um determinado
lugar, como um receptor nio-fixo e nio-passivo, mas variavel e de carater transitério,
um multiplicador capaz de trazer ao projeto de intervencdo um alto grau de visibilidade
e interatividade com seus componentes espaciais ¢ humanos, tendo-se em conta
elementos primordiais como: os individuos, o fluxo urbano coletivo, o transito, a

¢ F importante comentar que durante a realizagio deste artigo, a Prefeitura de Porto Alegre iniciou limpeza e revitalizagio do
Centro Histérico da cidade, principal local onde encontramos expostas as obras do artista Xadalu. Também ¢é importante
comentar que o Ministério Publico do Rio Grande do Sul notificou a Prefeitura de Porto Alegre apds representacio da
comunidade alegando que a pintura ndo teria aprovagio prévia da Equipe do Patrimoénio Histérico Cultural (EPAHC), nem
profissional responséavel habilitado. Disponivel em: https://gl.globo.com/rs/tio-grande-do-sul/noticia/2021/09/24/mp-ts-
notifica-prefeitura-de-porto-alegre-pot-pintura-do-viaduto-da-borges.ghtml. Acesso em 25/10/2021.
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arquitetura, a paisagem, o clima, a cultura e os demais fenémenos ocorrentes nesse
espaco publico onde tal intervencio se inscreve (BARJA, 2011, p. 213-214).

A partir disso, podemos entender a intervengao artistica urbana como uma manifestagao que visa
agrupar os diversos significados inerentes ao espaco ocupado. Com caracteristicas hibridas de linguagem,
essas obras/interven¢des acabam cruzando territorios da propria arte, inserindo-se na vida cotidiana, tal
qual foi proposto pelas “vanguardas histéricas da Alta Modernidade do inicio do século XX, em que a
arte deveria fazer parte da vida” (BARJA, 2011, p. 214). Ao tentarmos entender a Cidade e seus
dispositivos (prédios, ruas, pessoas, espagos publicos) como um suporte com caracteristicas flexiveis de
manuten¢ao e como um lugar propicio a esse tipo de arte também estamos tentando dar conta da
sociedade e suas reagdes. Tais intervencoes podem ser consideradas interagoes direta ou indiretamente
relacionadas com seu meio, sempre considerando o contexto histérico, social, politico e cultural do local
(BARJA, 2011).

Dessa forma, Xadalu faz da Cidade o suporte de sua obra, extravasando sentidos inerentes aos

espacos em que suas intervencgoes estao localizadas.

4 OS CAMINHOS PERCORRIDOS

Inicialmente, entendemos que a metodologia ideal para esse artigo seria a de pesquisa sobre arte,
ja que pretendiamos realizar uma analise semidtica sobre a obra “Invasiao colonial meu corpo nosso
territério". No entanto, no decorrer do nosso processo de producio, entendemos que era importante
alterar nosso corpus. Ao invés de fazermos uma analise semidtica sobre uma obra especifica do artista,
ampliamos o olhar e priorizamos entender como Xadalu utiliza a rua como suporte da arte ao fixar suas
obras nas paredes do Centro Histérico de Porto Alegre. Dessa forma, nosso artigo se entende como uma
pesquisa baseada em arte (PBA).

Diederichsen (2019) afirma que a PBA prevé a utilizacdo de linguagens poéticas nos processos
investigativos, possibilitando modos de pensar, (re)significar e conceber a pesquisa, criando relagdes e

movimentos imprevisiveis.

Acredito que a perspectiva poética, no dmbito da educacio e da pesquisa, pode agenciar
outras maneiras de se ver, viver e conviver; pode rasgar horizontes, vislumbrar saidas e
outras possibilidades de mundo. Afinal, criar perspectivas poéticas ¢ também
possibilidade de instaurar outras formas de politica. [..] Uma politica que parta do
questionamento do que somos para que possamos vir a ser de outros modos, em nossas
formas de pesquisar e educar (DIEDERICHSEN, 2019, p. 67).

Assim, reinventamos nosso ato artistico na forma de caminhada pelas ruas do Centro Histérico

de Porto Alegre, visitando e revisitando lugares em que ja haviamos fotografado obras do artista Xadalu.
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No entanto, desde o inicio, o método cartografico também se fez presente em nossa pesquisa.
Rolnik (2011) explica que “para os gedgrafos, a cartografia - diferente do mapa: representagao de um
todo estatico - ¢ um desenho que acompanha e se faz a0 mesmo tempo que os movimentos de
transformacgao da paisagem” (ROLNIK, 2011, p. 23) e paisagens com caracteristicas psicossociais
também sdo cartografaveis. Nesse caso, a cartografia acompanha e se constréi a0 mesmo tempo em que
se perdem sentidos e que se formam mundos - criados para expressar afetos contemporaneos, tornando
obsoletos os universos vigentes (ROLNIK, 2011). Assim, o cartégrafo tem como func¢ao dar espago para
afetos que pedem passagem, focando nos entusiasmos de seu tempo e que esteja atento aos significados,
devorando o que lhe parecer possivel para a construcao de suas cartografias. “O cartdgrafo ¢, antes de
tudo, um antropéfago” (ROLNIK, 2011, p. 23). Dessa forma, nos sentimos validados ao ressignificar
nossas caminhadas pelo Centro Histérico de Porto Alegre como parte de nossa metodologia, dando
espago para esse nosso afeto em nossa pesquisa.

Importante destacar que, conforme Diederichsen (2019) aponta, ¢ possivel atrelar o método
cartografico a PBA, ja que esta surge no meio das varias tentativas de atualizagao de modos de pesquisar,
assim como a cartografia. Assim, para esse artigo, o método cartografico adotado é o de constelagao, de

Walter Benjamin (1984), a partir das ideias de Rita Veloso (2018), em seu artigo Pensar por Constelagoes.

4.1 NOS GUIANDO PELAS ESTRELAS

Para Benjamin (1984), constelacdao ¢ a relacdo entre os itens (estrelas) de um conjunto (linhas
imaginarias que unem a constelaciao) que sao definidos nao s6 por sua proximidade, mas também pela

possibilidade de adquirir significados em grupo (VELOSO, 2018).

A constelagdo ¢ uma imagem na qual cada estrela, um singular, marca um extremo de
linha que a liga a outra estrela, outro extremo singular. Nesse tracado de linhas
imaginarias que delimita uma forma, uma configuragdo, nio ha um centro — com o que,
tem-se, no centro da constelagdo sempre estd o vazio. Essa imagem benjaminiana é
bastante proficua quando se trata de imaginar um caminho ou a constru¢do mesma do
pensamento — o que faz Benjamin no seu prélogo ao Drama tragico é apresentar um
programa para a propria escrita (VELOSO, 2018, p. 102).

Veloso (2018), ao fazer alusio a uma possivel constelagio do urbano, informa que Benjamin
comegou a pensar sobre a Cidade ainda na década de 1920 e que a analisava a partir de estratégias de
percepcao, e nao de produgdo. Para isso, Benjamin formula conceitos de fantasmagoria, iluminagao
profana, imagem dialética, ruptura, a partir de arranjos constelares. Benjamin pensava a Cidade a partir
de imagens, ou seja, construfa o pensamento sobre o urbano a partir da visibilidade, vendo vestigios,

cicatrizes, superposi¢oes, frestas. O que da relevancia ao pensamento-imagem-cidade benjaminiano ¢ sua
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dupla criagao: de um lado a fantasmagoria, uma imagem que sobrevive no presente ao nos indicar o que
poderia ter acontecido naquele lugar; do outro lado o fragmento, que se percebe a partir dos tempos e

idades de uma cidade que passou.

Para Benjamin, ha, como sabemos, uma dialética das imagens sem a qual a experiéncia
do visivel perderia sua forga critica, sua poténcia materialista. Nosso argumento, aqui, é
que, ao tratar da experiéncia do visivel, Benjamin confere a essa um novo estatuto, em
que a imagem, fragmento e fantasma, é uma instancia do pensamento que revoga a
pretensdo de sistema, remetendo ao inconcluso e informe do cotidiano como fonte e
possibilidade de critica, filosofia e poesia. Benjamin associou conhecimento a imagens
dialéticas, ou seja, a presenca de imagens relativas a diferentes experiéncias historicas
presentes num mesmo momento, numa mesma constelacio. A percepcdo destas
imagens ¢ possivel porque elas nao tém como origem o mesmo momento historico; elas
apenas se expressam em um mesmo momento histérico (VELOSO, 2018, p. 110).

Segundo Veloso (2018), a cidade-imagem benjaminiana é uma tela com cicatrizes, ou seja,
fragmentos-fantasmas do que a cidade ja foi. A imagem-cidade ¢ um lampejo, uma fagulha que brilha
sobre essa tela urbana a fim de instabilizar seus componentes — topografia, edificios, monumentos,
mercadorias, corpos, terrenos, revelando seu avesso, exigindo uma ruptura, uma descoberta de sentidos
escondidos que Benjamin entende como decisivos.

Segundo o filésofo, "a quintesséncia de seu método ¢ a representacao” (BENJAMIN, 1984, p.
50). O método ¢ indireto, tendo como caracteristica a representacao como desvio, fazendo o pensamento
revisitar as coisas de novo e de novo, sendo assim uma forma genuina de contemplagdo. A partir dessa
revisitagdo, se analisa o mesmo objeto a partir de seus diferentes niveis de significagdo, recebendo
estimulos para que a analise seja sempre refeita, repensada, reanalisada a partir de novos pontos. No
entanto, nao se teme a fragmentacdo de sentidos, ja que a estrutura se assemelha a um mosaico, com
justaposi¢ao de elementos heterogéneos (BENJAMIN, 1984). O que esse método nos permite, entao, é
a possibilidade de analisar nosso objeto de pesquisa através de um entrelacamento de conceitos, trazendo
a tona sua verdade. Dessa forma, segundo Veloso (2018), Benjamin propde construir constelagdes que
oferecam essa verdade do objeto a partir de sua apresentacio, descrevendo-o de forma literaria, chegando
ao conceito final por meio dessa montagem de significados.

A partir disso, propomos duas constelagdes para pensarmos a Cidade como suporte artistico na

obra do Xadalu: a imagem-cidade de 21/06/ 2021 e a imagem-cidade de 09/11/2021.

4.2 UMA VOLTA PELO CENTRO HISTORICO DE PORTO ALEGRE

Quando ainda estavamos realizando o projeto de pesquisa para esse artigo, saimos a procura da

obra-intervenc¢ao “Invasio colonial meu corpo nosso territério" pelo Centro Historico de Porto Alegre,
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a fim de entendermos como ela era apresentada nas ruas, ja que a imagem que tinhamos como parametro
era a da exposi¢io do Prémio Alianca Francesa de 2020 (figura 1). O caminho realizado em 21/06/2021
foi o de descer as escadarias da Avenida Borges de Medeiros, no sentido da Rua Duque de Caxias em
direcao a Rua Jeronimo Coelho, pelo lado esquerdo, conforme indicagao no mapa a seguir (figura 5).
Foram observados e fotografados trés distintos pontos que possufam as obras de Xadalu fixadas,

identificados com os icones de paleta de arte nas cores amarelo, roxo e rosa, respectivamente no mapa.

Figura 5 — Mapa representando a caminhada realizada no Centro Histérico de Porto Alegre em

21/06/2021
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Apbs o entendimento de que deverfamos alterar nosso objeto de pesquisa e ampliarmos o olhar
para a Cidade como suporte artistico e, principalmente, apos a limpeza de revitalizagio do Centro
Historico realizada pela Prefeitura Municipal de Porto Alegre, optamos por realizar nova caminhada pela
mesma regiao. A caminhada foi realizada em 09/11/2021, mas dessa vez sentido contrario ao antetiof,
partindo da Rua Jeronimo Coelho e subindo as escadarias em dire¢ao a Rua Duque de Caxias (figura 6).
Novamente fotografamos os mesmos trés distintos pontos observados anteriormente, identificados com

os icones de paleta de arte nas cores amarelo, roxo e rosa, respectivamente, no mapa.
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Figura 6 — Mapa representando a caminhada realizada no Centro Histérico de Porto Alegre em
09/11/2021

Fonte: Google Maps (2021); organizado pelos autores

4.2.1 Imagem-cidade de 21/06/2021

Figuras 7, 8 e 9 — Pontos do Centro Histérico da cidade de Porto Alegre fotografados durante a
caminhada realizada em 21/06/2021
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Fonte: Arquivo pessoal (2021); foto de Gisele Endres

A observagao nas ruas produziu outra leitura do que era anteriormente a Unica obra escolhida
como objeto empirico deste trabalho. Atras das telas em que se iniciou a pesquisa, ela era uma obra
impactante, premiada, em suporte fotografico e com grande destaque em ambiente fechado e especifico
para sua contemplacao. Nas ruas, misturava-se a outros elementos, compondo uma paisagem justamente
por integrar-se a ela. Nao encontramos registros em que todas as imagens da série estivessem juntas nas

ruas. Assim, de certa forma descaracteriza-se enquanto conjunto para se espalhar pela cidade.
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Ainda assim, mantém sua representa¢ao de demarcagdao outra de territorio indigena, como as
demais manifestagoes do artista. Retomamos a vivéncia de Xadalu na cultura guaranitica que, como outras
culturas de povos originarios, entende o corpo como territorio. Quando Barja (2011) pensa a Cidade
como suporte, também considera sua histéria. Sendo assim, temos nesse registro representagdes
indigenas que retomam espagos que lhes foram roubados, espagos materiais e simbdlicos, o centro de
uma capital - um Centro Histérico - com uma arquitetura que nos relembra a colonizagao portuguesa.
Nio s6 o adesivo “Area indigena” é um “dispositivo anti-desterritoriacio”, como aponta Herkenhoff
(2015), mas também as demais representagoes corporais e culturais trazidas por Xadalu.

Essas formas de manifestacio da arte urbana, como os stickers, remetem ao Muralismo mexicano
e, antes ainda, aos registros deixados pelos povos primitivos, também presentes em registros de
populacoes originarias da América. Essas aproximagdes nos fazem pensar se a tematica indigena na arte
urbana tem de fato carater paradoxal ou se apenas retomam um espaco de pertencimento que se da pelo
préprio fazer da arte.

Pensando, ainda, a Cidade enquanto suporte artistico a partir de Ferrara (2018), percebemos que
a arte urbana provoca a Cidade a um carater némade, que a contradiz nas suas origens historicas, mas, ao
mesmo tempo, a sustenta enquanto Cidade-viva. Sendo assim, a arte das ruas também reescreve a
narrativa da Cidade, se esta for pensada como escrita como sugere Rolnik (1995), a partir das suas

intervencoes.

4.2.1 Imagem-cidade de 09/11/2021

Figuras 10, 11 e 12 — Pontos do Centro Histérico da cidade de Porto Alegre fotografados durante a caminhada
realizada em 09/11/2021
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Como ja citado, houve no periodo entre estas observagoes uma acao da Prefeitura de Porto Alegre
de “limpeza” desta regidao. Chama-nos a atencao a ideia da arte como sujeira, como polui¢ao visual.
Porém, ainda que se considerasse que ha também colagens publicitarias e de outros tipos nesses locais,
ao ver que prédios histéricos sio “limpos” sem preocupagao com o material utilizado, temos margem
para questionar como o patrimoénio histérico da cidade importa menos como algo a ser preservado e
mais como propriedade. Nao pode dar espago a adesivos e colagens, mas pode ser agredido com materiais
inadequados, desde que seja institucionalizado.

Esta questao aproxima-se do pensamento de Jeudy (2005), que destaca a tentativa de
uniformizacao patrimonial das cidades. Essa tentativa, no entanto, nao parece compofrtar as
caracteristicas observadas no espaco analisado, tampouco as possibilidades que a arte traz para a Cidade
exercendo sua funcdo de constitui-la. A sensagao que fica destas paredes “limpadas” ¢ a de uma tela em
branco, preparada para recomegar novas intervengoes.

Nas observacdes que fizemos, chamou especial atencio o adesivo “Area indigena”, que
dificilmente conseguia ser retirado dos locais. Ele tem uma mensagem clara, que causou incomodo em
alguns comerciantes logo que foi espalhado pela cidade. Porém, ele resiste ha alguns anos em diversas
ruas. Provavelmente, ha uma explicagdo técnica que dé conta dessa particularidade, mas ndao é relevante
nessa analise; a questdao ¢ que esse fato refor¢a a ideia de resisténcia presente na obra e na trajetoria do
artista.

Por fim, notamos nestas imagens como a retirada das obras deixa suas cicatrizes, suas marcas de
existéncia onde estiveram. Sdo constelacdes que se renovam, mas permanecem o0s espectros de uma
presenca. A parede sem a obra nao é mais a mesma parede antes da presenca da obra. Nem as reformas

fisicas dardo conta de apagar o registro da memoria do espago-tempo que se constroi a partir da obra.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Xadalu traz para sua experiéncia artistica um conhecimento das ruas da posi¢ao de quem observa
também a partir de sua propria realidade de dificuldades em meio a uma sociedade excludente. Sua
motivagao para o emprego que lhe abriu possibilidades de reconhecer-se como artista era direito basico
a muitos trabalhadores. O indiozinho Xadalu, uma de suas obras mais conhecidas por quem circula pelas
ruas do centro de Porto Alegre ¢, na verdade, sua assinatura. Cria memoria afetiva da Cidade com seus
tracos e cores facilmente reconheciveis.

Esta mesma Cidade serve de suporte a sua obra. Quando ele insere em suas constru¢oes imagens
que representam povos originarios, ele registra o seu agora, transformando o lugar em um espago-tempo.

Isto ¢é, ademais, uma produgao de resisténcia e reexisténcia. Isso se da ndo apenas de forma simbolica,
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mas pelo carater multiplicavel da sua técnica. Como os materiais nao sao permanentes, como também
nao o é o suporte artfstico - a rua, a reproduc¢ao das obras é uma condi¢do para a resisténcia. Na arte
urbana, a mudanca e a constante transformacao nao sio ameaca, mas condi¢ciao de entender-se como arte.
Uma arte viva em um suporte vivo.

A partir disso, podemos entender a intervengao artistica urbana como uma manifestagao que visa
agrupar os diversos significados inerentes ao espaco ocupado. O local, portanto, nao ¢é inerte: tem
significados, com isso também cria e recria a obra. Da mesma forma, a obra tem efeito sobre o espago.
Torna-se um mosaico de significacOes, interligadas, portanto, na chave de leitura que aqui utilizamos:
constelacdes. Assim como as constelagdes astronomicas, o lugar do observador também constroi as
imagens-sentidos-significagoes do que ali se estabelece. O céu visto do Sul ou do Norte, as estacoes do
ano, as variaveis culturais, estabelecem os signos colhidos na leitura do que se vé. Da mesma forma, as
constelacGes compostas pelas obras de arte, transitam conforme o lugar-espaco da rua e do observador.
A rua, portanto, torna-se o céu de possibilidades. Xadalu compde suas constelagdes demarcando

territorios, variaveis e némades, que registram a mensagem de uma histéria quase nunca contada.
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Title
The city artistic suppott: an obsetvation of Xadalu's works in the Histotic Downtown of Porto Alegre.

Abstract

This article aims to understand how the artist Xadalu uses the street as an artistic support when taking his works,
which represent native peoples, to the Historic Downtown of Porto Alegre, capital of Rio Grande do Sul/BR. The
artist's pieces ate fixed in various urban elements. The sticker and the street poster are mainly used. Initially, a brief
summary of the trajectory of Dione Martins da Luz, birth name of Xadalu, is presented. This stage of the research
has as fundamental consultations the book “XADALU: Movimento Urbano” (ZIMOVSKI; JONER; MARTINS,
2017) and the article by André Venzon (2018). Then, we seek to understand how the City presents itself and
suggests possibilities as an artistic support. To this end, authors such as Rolnik (1995), Ferrara (2018), Jeudy (2005)
and Barja (2011) are studied. The methodology adopted considers that this article can be defined as an art-based
research (PBA), which makes it easily suitable for cartography (DIEDERICHSEN, 2019). It begins with reflections
on the sentimental cartography of Suely Rolnik (2011), in view of the affective relationship with the research, and
the cartographic method of Walter Benjamin (1984) is chosen, based on Rita Veloso (2018), which approaches the
benjaminian constellations of thought about the City and the urban. Finally, the photographic records of two
different days in Porto Alegre’s downtown are presented. From these images, it is possible to analyze the street as
an artistic support for the works of Xadalu, which produces the reterritorialization of the brazilian native peoples
in the urban space based on the demarcation of territories through urban att.
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