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Entrevista

Imagenes latentes
Mariana Yampolsky ante los ojos de Alicia Ahumada y David
Maawad

Latent images
Marana Yampolsky Through the Eyes of Alicia Ahumada and
David Maawad

Direccion de Estudios Histoncos, Instituto Nacional de Antropologia e
Historia, Mexico

ORCIC: https:/lorcid.org/0000-0001-8632-2200

CoN E3TE ARTICULD SE BUSCA MOSTRAR OTRA FACETA DE LA CBRA DE Mariana Yam-
polsky. En otros textos se ha abordado el aspecto histdrico, social, estético
de su obra y, aungue hay mucho mas que investigar y analizar, a los 20
afios de su deceso se ha considerado importante ahora traer a la memoria
el trabajo realizado detras de la camara, el cual apoyd su labor de manera
sustancial. Es decir, los trabajos del cuarto oscure que realizaron Alicia
Ahumada y David Maawad, aunados a largas discusiones y analisis de sus
imagenes, dieron pasc a un aprendizaje mutuo y una diversidad de mira-
das. Aqui la presencia de las tres figuras que forjaron una historia (fig. 1).

El acervo fotografico y documental de Manana Yampolsky reposa ahora en
la Biblicteca Francisco Xavier Clavigero de la Universidad |beroamericana
(wa), gracias a las gestiones de su directora, la maestra Teresa Matabuena
Pelaez, vy de la historiadora y doctora Laura Pérez, quienes saben y cono-



cen el valor de dicho acervo v la importancia del resguardo, conservacion
y difusion tan necesarios para un material que significa un patrimonio na-
cional ' Esta ahi gracias a la donacion que realizara su viudo, Arjen van der
Sluis, y 1a entonces Fundacion Mariana Yampolsky, A. C. (Fomy), propuesta
por la propia Mariana y que funciono hasta el afio 2017. En reuniones pre-
vias a |a firma de la Fundacidn colaboraron amigos cercanos a la fotografa

' Agradezco a Alicia Ahumada v a David Maawad su colaboracidn al compartir sus re-

cuerdos sobre Mariana Yampolsky. 58 qgue esto no fue facil, pues su-amistad ha traspa-
zado imagenes, tiempos v formas. Sin ellos, este ensayo no habria sido posible.
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en ese momento: Alicia Ahumada, Antonio Bolivar, Rosa Casanova —quien
ademas venia con la experiencia del Consejo Consultivo del sineFo—,
Emma Cecilia Garcia, Laura Gonzalez, Adnana Konzevik, David Maawad,
Francisco Reyes Palma y quien esto escribe. En las tardes con café que
nos brindaba Arjen en la cocina de la casa, escuchabamos a Marnana decir
lo que gueria con la Fundacion; su interés por conservar su archivo en
Mexico y que fuera uliizado para investigacion y difusion de la cultura
mexicana a partir de su obra. Es justo mencionar gue tuvo ofertas jugosas
del extranjere, sobre todo de Estados Unidos, mismas que rechazo porque
tenia la profunda conviccion de que sus fotografias pertenecian al pais y
aqui deberian conservarse. estudiarse y difundirse, porgue Manana se sa-
bia y se sentia profundamente mexicana; por ello tuvimos la suerte de que
abrazara la nacionalidad en 1354 Incluso su casa de Tlalpan, que ella
habitaba con Arjen —en la que vivié un general zapatista llamado Vicente
Reyes—, tuvo una extension para que su madre viviese ahi. Fue en dicha
construccion en la gque pensd para que mas tarde fuese un lugar de resi-
dencia para nvestigadores nacionales y exiranjeros.

La precavida Mariana planeg, diseiio y considerd todo ello, lo cual fue que-
dando anotado en nuestras conciencias como un compromiso moral, con
el animo de apoyar profundamente sus desaos.

Por desgracia el 3 de mayo del 2002 Mariana dejo de caminar y recorrer
estas tierras mexicanas que tanto ama, disfruté v fotografid. Han pasado
ya 20 arics de que Mariana Yampolsky dejara de obturar sus camaras,
como la Hasselblad formato 6x6 con la lente normal, la cual era una de sus
favoritas. Sea éste un sencillo peroc emotivo homenaje a la mujer que reco-
rmd con su Volkswagen, a pie y camara en mano, una amplia gama de
poblaciones alejadas del mundo urbano, de las que recogid en sus negati-
vos de plata sobre gelatina una sene de imagenes gue nos remiten a esos
muechos Mexicos gque encontro y conocio en su caming, abriendo brecha de
manera figurada y literal, al andar esos suelos y con ello, abrir un camino
que impactd @ muchos fotografos que en su hacer y en su obra encontra-
ron una forma de acercarse a las diversas realidades de nuestro pais.



La Fundacion Mariana Yampolsky

Se citd el 15 de enero del 2002 a los socios de la Fundacion, el editor An-
tonio Bolivar, los investigadores Laura Gonzalez Flores, Rosa Casanova,
Francisco Reyes Palma, la que esto escribe, |a fotografa Alicia Ahumada v,
por supuesto, el esposo de Mariana; ademas se planted que la escritora
Elena Foniatowska y el historador Alfredo Lopez Austin fuesen parte de la
Fundacion en calidad de socios honorarios * Para la segunda reunidn rea-
lizada el 13 de febrero de ese afio, ya se presentaron tambien como parte
de la misma la investigadora Emma Cecilia Garcia y el fotdgrafo David
Maawad ® Para la tercera reunidn del 15 de mayo de ese afio, se presentd
la historiadora y editora Adriana Konzevik.* En el camine hubo otros parti-
cipantes que se fueron integrando como el arquitecto Xavier Guzman Ur-
biola y el fotégrafo Marco Antonio Cruz. Poco a poco se fueron incluyendo
otras colaboradoras, tal como lo fueran Eunice Miranda Tapia y despues de
Gicela Arias, cuya ayuda fue invaluable.

La Universidad Ibercamencana fue considerada por la Fundacidn como &l
mejor lugar para que se alojaran los matenales gue consistian no sdlo en
el manantial de negativos —gue asciende segln cuentas de los ahora cus-
todios a mas de 80 mil imagenes—, sino ademas de las hojas de contacto
de cada rollo existente y cientos de impresiones en papel de 8 x 10 pulga-
das; muchas de ellas copias vintage de trabajo y ofras magnificas amplia-
ciones, en tamafio 11 x 14 o bien en 15 x 20 pulgadas, impresas por Alicia
Ahumada acompafiada de David Maawad, las cuales en su momento se
realizaron para exposiciones nacionales e internacionales, para catalogos
de las mismas o bien para su posible venta en el futuro. También la Funda-
cion dejo copias vintage de gran valor porque contienen su firma, lo que

I Segdn consta en el Acla de fa sesion ordinaria de la Fowy, A, C. del 15 de enero del
2002 la decision en ese momento fue gue Francisco Reyes Palma fuese el presidents;
Antonio Bolivar, tesorera, v Laura Gonzalez Flores, secretaria de actas.

* Seqln consta en el Acta de la sesion ordinana de la Fowy, &.C. del 13 de febrero del
2002,

+ Seqdn consta en el Acta de la sesion ordinaria de la Fowy, A.C. dal 15 de mayo del
2002.
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certifica que fueron realizadas v aprobadas por el ojo experto de la propia
Mariana Yampolsky.

El compromiso por parte de la wa fue construir una béveda especial para
resguardar negativos y positivos; una vez que lo realizaron, los materiales
yampolskianos se trasladaron de la manera mas profesional posible, lo cual
se concretd el dia 22 de marzo de 2018. Para el 15 de noviembre de ese
afio se donaron las camaras de Mariana y su viclin y el 25 de octubre de
2015 se cedieron a la Universidad los derechos de 22 grabados de Manana
realizados en el Taller de 1a Grafica Popular, con grabados de otros autores,
entre otras obras y objetos de arte que la propia Mariana coleccionaba®

Todo ello asegurd a los miembros de la Focwy que se respetaran los deseos
de la fotoautora, ya gue la uia estuvo interesada en conservar reunido el
acervo fotografico, la biblioteca con cerca de 11 mil volimenes, sus diver-
sas colecciones de arte popular, grabados, pinturas, textiles y objetos de
arte popular, asi como su archivo personal ® Lo anterior evitd que, como
ocurre en otros acervos, éste se dispersara en diferentes espacios geogra-
ficos o institucionales.

La fotografia de Manana Yampolsky mostro un mundo diferente y transfor-
mador de la vision que se tenia del entorno rural e indigena. Con una pos-
tura muy comprometida con los mundos indigenas, de aguello gue Bonfil
Batalla llamsd el México Profundo, ella dispard su obturador con afecto, con
simpatia desde la entrafia de ese mundo, con el conocimiento y respeto a
sus ritos y tradiciones, ademas de una querencia empatica, clara, huma-
nista. Dentro del ambito de la fotografia contemporanea tuve una forma
diferente de trabajo, ya que sus formas de aprehender esas imagenes eran
una huella material diversa y transformadora de sus personajes y sus vidas
—lejos, muy tejos de lo que se ha llamado "pornomiseria®™—. Las imagenes

: Agradezco a Luis H. Inclan, coordinador de Acervos Historicos de fa Biblioteca Fran-
cisco Xavier Clavigers la informacion al respecto.

® Esta en proteso la donagion del Archive persanal de Mariana y su coleccion de arte
popular, aunque ya residen en iz propia Biblicteca Francisco Xavier Clavigero.



de Marana captaron el mundo de su alrededor para crear huellas, vesti-
gios & imagenes detonadoras que hablan de las comunidades indigenas
en toda su expresion; lo que el investigador Francisco Reyes Paima ha
definido como: “antropologia de memaoria y afectos”, dado que sus image-
nes son indudablemente: “hitos enlazados de memaoria v experiencia””

Yampalsky capto asi la imagen de lo cotidiane, de sus fiestas, sus tradicio-
nes, casas y entornos. Retratd a las mujeres en las labores del campo, en
los textiles, la alfareria, el tejido, el bordado o en sus fiestas, bodas, quince
afios, mayordomias, ritos sagrados o laicos, funerales; es decir, en diver-
sas reuniones sacras y laicas. Hay tambien imagenes de los musicos, so-
los o con sus instrumentos, en las labores a rayo del sol, de oficios varios
que van desde el zapatero, el curtidor, el carnicero, o bien el de la tiendita
o del carrito de trabajo.® También registro de manera puntual los espacios:
el paisaje, las viviendas, desde la casa mas sencilla hasta las haciendas
mas fastuosas; los lugares de trabajo, los caminos con su gente, con el
polvo, con el andar cotidiano, los objetos de trabajo o del hogar, Ia botanica
y la fauna que les rodeaba. Es decir, buscaba mostrar esos mundos de |a
manera mas compleja y completa posible. Sus imagenes confienen a una
Mariana que bajaba del coche con la gran camara, ligera de ropa y siendo
una con su equipo, para registrar todo aguello que sus ojos advertian.

? Francigco Reyes, “&nfropologia emaocional”, 13-14,

f Los recientzs libros de autores varios publicados por Ia wa, bajo Ia coordinacion de
Teresa Matabuena Pelaez, dan cuenta de ese tipo de refratos, muchos de ellos desco-
nocidos porquee hMarizna no los consideraba del todo logrados para publicacion, pero
ahora se fiens ese registro visual gque permite conocer ofro lado de esa moneda: Alegria
(2018), Facetas (2019) y Sabiduria (2020)
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Es de subrayar el gran atractivo del retrato de los personajes ya menciona-
dos, aunado al de los nifios, las nifias y adolescentes a los gue |3 fotagrafa
colocaba ante la lente de su camara, en el margen de su visualidad sin
agredir ni intimidar, sino buscando dignificarlos al captar sus rostros tier-
nos, dulces, temerosos; esos 0jos nifios oscuros, profundes, a la vez llenos
de luz, de brillo y de vida.

Sus imagenes inolvidables de Ef mandll, Escuela rural, Puesto de naran-
Jas, Cancia, La sal se puso morena, o aquellas de las chicas mazahuas en
las escuelas rurales. Todas ellas y muchas ofras de sus favoritas, también
muy conocidas en el medio editorial y museistico, gue han trascendido por
haber sido creadas desde su mirada (figs. 2 a B).

Cada uno de sus libros da cuenta de un tema particular trabajado por la
fotoautera, como son los realizados sobre la arquitectura vemacula, La
casa en la tierra (1981) y La casa que canta {1982}, otros como La raiz y el
camina (1985); Tlacotalpan (1987); Estancias del! olvido, sobre las zonas
pulqueras de Hidalgo {1987), Haciendas pablanas (1952); Mazahua (1993),
The Edge of Time (1998), por citar algunos. En todos ellos se muestran las
formas de trabajo de Mariana, sus estrechos vinculos con los pobladores,
mostrando sus carencias, pero sobre fodo sus virtudes, su ser social y sus
formas de solidaridad, sus maneras de encontrarse y perderse, de reir y
divertirse, de adverir las normas religiosas en sincretismo con sus propias
leyes, usos y costumbres, asi como |a diacronia de los eventos y el disentir
sutil del mundo indigena ante la imposicion externa, todo ello con el gran
acento de la dignidad por delante (figs. 7 y 8).
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Complices y amigos

Mariana Yampolsky en su andar incansable se encontro con dos persona-
jes que la rodearon en su vida laboral y cotidiana, se convirtieron en un
apoyo fundamental, fortaleza y susiento que se dejaba ver en sus trabajos
de revelado, ampliacion e impresion en el cuarto oscuro, asi como en la
creacion folografica, porgue sus largas charlas les permitian profundizar,
cuestionar, abundar y transformar la manera de fotografiar. Me interesa
mostrar la histona de una amistad y complicidad gue se forjc en afios de
trabajo v de confianzas mutuas. Marana Yampolsky ya era una fotografa
reconocida —pues st bien inicio en 1948 su labor fotografica, para los
afios ochenta ya era una fotdgrafa consolidada— cuando David Maawad
y Alicia Ahumada la encontrarcn y emprendieron el gusto por el trabajo
colectivo.

Estos personajes tuvieron una fuerte influencia en su vida, asi como ella
impactd en la-suya. Eran mas que amigos, eran complices en el cotidiano
y la vida fotografica, su amistad fue ejemplo de como los amigoes se apoyan y
se fortifican en sus guehaceres cotidianos, como se muestran los aciertos,
como se reservan ¥y cormigen los errares, como se camina acompafiado en
el sendero de la fotografia que es tan arduo y dificil de allanar, no solo
en México, porgue a la fotografia v a los fotégrafos les ha costado mucho
trabajo obtener reconocimiento a su gran labor, sus aportaciones a la este-
tica y Ia plastica desde la mira de un objeto tecnoldégico. Ha sido un duro
camino que no e ha dejado de forjar?

Ahora bien, las imagenes de Mariana tuvieron un nuevo emplazamiento en
el cuarto oscuro, porque en determinado momento ella prefind realizar las
tomas y gue ofros ojos y ofras manos procesaran sus materizles en el la-
boratoric. Con ello me refiero al paso de la imagen latente {la imagen cap-
turada en los granos de plata sobre gelatina) a su revelado, fijado e impre-
sion, lo cual debia realizar un profesional en la matena para que se lograran

* “éase Vilém Filusser, Hacia una filosofia de la fotografia, T8,



obtener los tonos; medios tonos, los oscuros profundos, los blancos mati-
zados gue merecian esas imagenes, ademas de realizar la edicidn de Ia
imagen, pues aungue poco habia gue comregir, se trabajaba de manera
puntual la mejor composicion,

Todo ello no era un transcurso facil; porque sabemos que el sol cae a plo-
ma en ciertas Zzonas campesinas, lo blanco de sus vestimentas de algoeddn,
aunado al tono morena de la piel, dificultan la traduccidn al blanco y negro,
porgue hay que procurar y obtener detalles en las luces y las sombras, asi
como en los altos contrastes contundentes. Por elio fueron los ojos espe-
cializados y las manos hahilidosas de Alicia Ahumada, acompanada por los
conocimientos y 1a mirada critica de David Maawad, quienes hicieron posi-
ble que las imagenes de Mariana Yampolsky salieran de la imagen latente
creada en el rollo fotografico y vieran la luz, de manera literal.

La Fototeca Macional def INAH tuvo cobijo en el antiguo recinto del ex con-
vento de San Francisco, en |la civdad de Pachuca, Hidalgo, en 1976, Este
fue el lugar elegido por su primer director Arturo Herrera Cabafias, quien
estuvo al frente varios afios encontrando la cuadratura del circulo, invitan-
do a fotografos, fototecarios, investigadores, conservadores y restaurado-
res que se inauguraban en las lides de la archivistica fotografica. '

La relacidn de David Maawad con la Fototeca Macional inicid cuando acu-
did a la primera exposicién fotografica que ahi se realizo:

[...] al final de 1976 asisti a 1a primera exposicion que se hizo en lo
gue hoy es el Museo de |a Fotografia, concci ahi 2 Arturo Herrera,
quien frajo a Pachuca el Archivo Casasola y fue su primer director.
Le propuse una exposicién sobre Pachuca, meses después 13 hick-

' Para mas informacion, véase el articuio de Rosa Casanova: *Punto de partida: la co-
locaciaén de la fotografia en el ambita patrimonial”, 66-72, en donde escribe sobre la
hisfora de la formacion de 1a Fototeca Macional def Instituto Macional de Matropologia e
Historia (imad), bajo ta voluntad politica de formar el Archivo v la importancia de la labor
de la Fototeca al rescatar la fotoorafia como patiimenic nacicnal También Rebeca Maon-
roy escribid; “La Fototeca Macional del meq: una joya”, 35-52.
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mos y durante el tiempo de exhibicion me propuso integrarme al
equipo gue estaba conformando porgue iba a llegar el archivao, esto
fue en 1977 (fig. 9).v

Cuando David llego a trabajar al ex convento de San Francisco, ya tenia
conocimientos sobre la fotoimagen en el Ambito de la toma, revelado e
impresicn de las imagenes de plata sobre gelatina. Comenta el propio fo-

tagrafo v editor:

Siempre fui adepto a |a fotografia, desde adolescente, revelaba mis
fotos en el bafio con una ampliadora pequeda, hacla mis positivos

" Rebeca Monroy Masr, entrevista con David Maawad, 30 de noviembre de 2021
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en un tamafio maximeo de 3x (10 x 15 cm); me apasiond vy fui mas
intenso con la foto v me involucrd, vivia en la Ciudad de México, de
aqui me fui a Pachuca. Tenia 24 afos [.].*=

David Maawad fue pionero en la Fototeca Macional y pieza fundamental de las
labores realizadas, pues junto con algunos ofros colegas y su director pusie-
ron las bases para que funcionara como receptor de los negativos y positivos
del Archivo Casasola, y se realizara |a limpieza, consolidacion, restauracion,
impresion y difusion de los materiales que llegaron a sus bévedas, que con los
afios fue creciendo. Fue un momento sustancial para la fotografia mexicana
porgue se instauraba por pimera vez un recinto para gue recibiese los mate-
riales exclusivamente fotograficos v sus equipos histoncos, que poco a poco
fueron tomande forma. Este paso fue definitive para la conservacion de otros
archivos locales y nacionales, pero también para la investigacidn y difusion de
la fotografia y gracias a ello, también, cada dia ha cobrado mas importancia
en el pais

David Maawad incursiond en la fotografia con gran éxito, se convirtid en un
profundo conocedor de las tecnicas antiguas v modemas, del sistema de
zonas, del revelado e impresién con una calidad impresionante. A mi pare-
cer en la época fue el mejor en el ramo y mas en la Fototeca en donde
forma a otros fotdgrafos que fueron llegando e integrando al pequeiic equi-
po.'* Asi, desde agquellos cuarios oscuros que ocuparon las celdas del ex
convento, entre charolas, camaras de gran, medio y pequefio formato, con
ampliadoras de primera linea, papeles fotosensibles, rollos de peliculas v
los aromas de los reveladores, detenedores y fijadores, estuvo laborando
y colaborando en la sistematizacion del Archivo. Comenta 2l °[..] me en-

2 Rebeca Monroy Masr, entrevista con David Maawad, 30 de noviembre de 2021

2 Para una hiztoria mas completa véase Mayra Mendoza et 5. “ftinerarios y travesias.
Historia e Investigacion de la folografia desde la Fototeca Macional del imen”, 35-52
Todo el nimero estuvo coordinade por Patricia Massé y Daniel Escorza v contiens en su
relato |a pluma de diversos investigadores narrando lo que su titulo sefala.

* Para una bicgrafia mas completa sobre David Maawad como fotdgrafo y editor de
[ibrog es importants leer al investigador Carlos Martinez Assad, quien propone un anali-
sig de su obra a partir del bilenguaje en “El disefiador de fibros’, 87-73.
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tusiasmo |la propuesta de trabajar en el Casasola, trabaje dos afios y sali
del man, desde entonces trabajo independiente siempre involucrado con'la
foto".*

Su relacion con Manana Yampoisky surgic en 1980:

Conoci & Marfanz en 1980, me la presentd MNacho Lopez en
una oficing de Ia calle de Cordobz en la Roma; ella trabajaba
en Publicaciones de |3 Secretaria de Educacion Plblica y tenia a su
cargo las ediciones especiales, asi como la edicion de libros de tex-
to bilingtes de la oficina de la Direccion de Educacion Indigena.
Mariana necesitaba de fotégrafos v me enganché a trabajar con ella
en ese proyecto. Por ahi pasaron Jesds Sanchez Uribe, Flor Gardu-
no, Graciela lturbide, Macho Lopez, Antonio Turok, José Antonio Ro-
driguez, Rafasl Doniz, Carlos Blanco. Decia Manana que aprove-
charamos esa circunstancia porque quiza seriamos de las ditimas
generaciones de fotdgrafos que visitariamos los pueblos y comuni-
dades originarias con arraigos v costumbres 1#

En aguel tiempo Marana preferia invertir su tiempo en la estancia en las
comunidades y la toma de fotografias gque trabajar en el cuarte oscuro, por
lo gue lo fue dejando en manos del propio David:

Mariana se enterd gue le sabia al cuarto oscuro v le interesd gue le
imprimiera las fotografias de su libro La casa que canta {SEP. 1932,
teniamos sesiones de trabajo de seleccion de fotos largas v asi,
sola, la relacion de trabajo v amistad se fue dando; vinieron ofras
publicaciones, pero asi empezi ™

¥ Rebeca Monroy Masr, entrevista a David Maawad, 30 de noviembre de 2021,

€ Rebeca Monroy Masr, entrevizsta a David Maawad 12 de octubre de 2021,

" Rebeca Monroy Masr, enfrevista & David Maawad, 12 de ocftubre de 2021. Para
musstra de la calidad de impresion y edicion de los libros de Mariana Yampolsky estan
Alicia Ahumada con la fotografia, David Maawad comeo editor v en |2 reprografia, ade-
mas de lgnacic Gutigrrez Ruvalcaba como documentador v Francisco Reyes Palma
como curador de ta exposicion y con el texto de apertura, ademas de los textos de Elena



En ese tiempo David Maawad conocid a Alicia Ahumada, quien ya se habia
trasladado a Pachuca a trabajar en la Fototeca. Ella tenia una experiencia
previa pues labord en la Fototeca del ex convento de Culhuacan de 1976
a 1977, el cualera su centro de trabajo en la Ciudad de México y fue donde
se inicid en las lides de la fotografia. Poco después gran parte de la colec-
cion fotografica que resguardaba este centro tambien paso a formar parte
de [a Fototeca Macional en Pachuca, la cual contiene importantes joyas
fotograficas, por lo que en 1978 realizo un cambio de centro de trabajo
dentro del propio imax, en donde labord hasta 1985,

Alicia ya habia profundizado algunas de sus técnicas fotograficas, incluso
al lade del tambien fotografo del maH Jorge Acevedo, guien trabajaba en la
Direccian de Monumentos Histdricos en el ex convento de Churubusco, en
la ciudad de Mexico, v con el fotdgrafo independiente Pedro Hiriart, quie-
nes compartieron a finales de los afios setenta un laboratoric muy peque-
fic, que era un closet adaptado de donde salian las ' mas inesperadas ima-
genes gue tomaban, revelaban, imprimian, recreaban, comentaban y
analizaban agudamente, en lo gque era su casa compartida en la calle de
General Plata nam. 92, en Tacubaya ' Al momento de mudarse a la ciudad
de Pachuca para formar parte del equipe de especialistas de la Fototeca,
Alicia Ahumada llevaba ya un camino recorrido gue ahi perfecciond de
manera magistral, al lado tambien de David Maawad. Por ejemplo, partici-
pd en el curso impartido por el Dr. Eugene Ostroff, conservador del Institu-
to Smithsonian en la propia Fototeca Nacional en 1978, asi como el curso
sobre recuperacion de imagenes antiguas en la Fototeca del Museo Pea-
body de la Universidad de Harvard en 1954, entre ofros.

La fotografa recuerda: *._.en 1981 conoci a Manana, David me fa presento
pues ella necesitaba que le imprimieran; David tenia el antecedente de
haber impreso las fotos de su libro La casa que canta (ser, 1982). Asi, en

FPoniatowska y Elizabeth Ferrer, Manana Yampolsky, Imagen memaria.
" Para mas informacion véase de la gue esto escribe el ensayo para el dossisr visual
de la revista Con-temporanesa, "Un pasado muy prezente en imagenes”, 178-195.

O 299



300 ©

1982-1983 inicid mi relacion de trabajo con Mariana..."."® Inolvidable para
ella es que:

Mariana entré a mi vida a carcajadas, fuerte, vigorosa, de vestidos
holgados, sin calzones. Alegre, incansable, era |z época en la que
creaba proyectos para la ses, cuyos resultados fueron cartiflas bilin-
gies de 1as etnias de México, libros de recetas de comida musy po-
pulares, una enciclopedia para nifios divertida v exitosa vy mucho
mas. Encontrd un equipo de creadores (fotografos, ilustradores, pin-
tores, disefiadores, de primer nivel) que en esos proyvectos genera-
ron tambigén archivos de imagenes inigualables ®

En la remembranza de David:

Marizna fue una fiel admiradora de nuestra cuttura; tenia un gran
respeto por 12 gente del pueblo, los nifios eran sus preferidos. Le
enamoraban los rasgos caracteristicos del mexicano, estudiaba
como se sentaba, como se paraba, el movimiento de ias manos, &l
caminar, buscaba |la dignidad en las miradas, tas actiiudes, fos ros-
fros; era muy emofiva.®

Alicia y David se independizaron de la Fototeca del inas porgue sabian que
su labor iba mucho mas alla de lo meramente institucional, aungue por
supuesto mantuvieron sus vinculos estrechos, incluso con uno de sus di-
rectores mas resonados, Eleazar Lopez Zamora, con quien trabajaron co-
legiadamente y mantuvieron mas gue una labor, una amistad que resulté
en grandes proyectos y profundas discusiones de trabajo (fig. 10).

Lacasa gue se encontraba en la calle de Trigueros 313, en la zona céntri-
ca de Pachuca, fue el lugar de encuentro no sélo de fotégrafos nacionales
y extranjeros, sinode antropologos, arquedlogos, socidlogos, investigadores

# Rebeca Monroy Masr, entrevista a Alicia Ahumada, 12 de octubre de 2021
Rebeca Monroy Masr, entrevizia a Alicia Ahumada, 12 de octubre de 2021
' Rebeca Monroy Masr, entrevizta a David Maawad, 12 de octubre de 2021.
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e historiadores que trabajaban las imagenes y acudian a ese espacio de
analisis y discusicn de |a fotografia. Ahi, en esa gran casona, se encontra-
ba el magico y misterioso cuarto oscuro, v digo ello no por mitificarlo una
vez mas, sino porque en realidad ahi se hacian las férmulas en la cocina
fotografica de Alicia. Ella trabajaba sus propios quimicos, usaba los pape-
les fotosensibles adecuados al tema, al personaje, a las necesidades del
solicitante, siempre analizados profundamente. La magia se daba al ver
que una imagen cobraba vida de manera magistral con la suavidad de los
medios tonos, de los valores mas variados de grises, sin llegar al negro
saturado o al blanco sin matices. Son copias de una calidad indiscutible,
que emergieron en la cocina de ese cuarto oscuro.

IMagicas sus manos, su imaginacion, su capacidad de corregir los errores
humanos de un ASA mal sefialada, de una sobre o subexposicion en los
negativos, por un mal manejo del tiempo-en el obturador o del diafragma-
do; con ello lograba la imagen mas clara y profunda que se podria obtener
con la fotoguimica de esos afios. De esa labor Alicia recuerda de |a fotogra-
fa Yampolsky:

En ef cuarto oscuro se revelaban sus negativos. Ahi sus imagenes
encontraban equilibrio jugando con |2 gama de grises hasta llegar 2
las altas luces y las sombras mas profundas. Entre hidroquinona,
acido acético, hiposulfito y selenio, el tratamiento de sus fotografias
garantizaba larga vida. Con un pincel de pelo de camello v espoton,
todo polvo 0 pelusa gue guisiera salir en la foto eran eliminados.
Infinitas horas poniendo |a vista en cada negativo del rollo =

Eran los afios en que la fotografia empezaba a cobrar autonomia como
lenguaje y forma expresiva con la conviccion de gue creaba realidades y
conciencia social. De esa manera se produjo un camino propio entre las
manifestaciones plasticas en los concursos de pintura, pero sobre todo de
la grafica.®® Se realizaron el Primer ¥ Seqgundo Cologuio Latinoamericano

< Rebeca Monroy Masr, entrevista a Alicia Ahumada, 23 de septiembre de 2021,
3 Para el afo de 1573 el Concurso Macional para Estudianies de Artes Plasticas en



de Fotografia en Mexico (1978 y 1981), organizados por el Consejo Mexi-

cano de Fotografia {owrF), en donde se develaba a puerta abierta 1a identi-
dad de la fotografia creada en nuestros paises. Ahi tambien participo Alicia
Ahumada con la imagen de unas chicas preparandose para su graduacion,
captadas en Otumba, Estado de Meéxico, en 1976; v con a de unas monjas
tomada en un asilo de ancianos en la calle de San Fernando en Tlalpan,
como parte de una colaboracion con una pelicula gue realizaria Julian
Meza (1944-2012) sobre Las instituciones del silencio. Ambas imagenes

Aguascalientes incluys y premia & Ia fotografia como glemento distintivo. Este hecho es
significativo porgue fue |a primera vez en la histora gue se le otorgaron premios. Dentro
de la categornia de grafica fueron premiados Victoria Blasco, Armando Cristeto v & Maria
Teresa Tellez. Véase Rebeca Monroy Nasr, *Sin titulo; imagenes del Conseio Mexicano
de Fotografia®, 22
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fueron elegidas para aparecer en el libro Hecho en Latinocameénca. Primera
muestra de la fotografia latinoamericana contemporanea (figs. 11y 12).%

Fue entonces cuando la fotdgrafa Ahumada escribid a solicitud previa de
los organizadores:

En abril de 1976 por primera vez tuve en mis manos una camara
fotografica. A partir de ese momento me di cuenta que o que gqueria
de ella era crear conciencia de 1a realidad v gue la fotegrafia era un
medio efectivo para denunciarla.

También, dandome cuenta de |a poca parficipacion que tiene la mu-
jer en 1a sociedad, he hecho esfuerzos por gue cada imagen capta-
da de ellas muestre la opresion sufrida v cree conciencia de la nece-
sidad de |z participacion femenina.

Mo guiero hacer de mi obwa un arte comercial, guisro imorimire un
sentido utilitario.

En este momento mi obra esta en proceso de desarrollo, existe la
necesidad de afinar ideas, actarar planteamientos v comegir |3 cali-
dad técnica. Alicia Ahumada Salaiz, México, D. F=

Me parece que justamente la fotdgrafa Ahumada cumplié con su propasito:
afind sus ideas, aclaro planteamientos y desarrollo una calidad estética y
técnica insuperable.

Mariana Yampolsky también fue seleccionada en el Pnmer Cologuio con
sus fotografias La cortina y Osano. En el sequndo participd con otras dos
fotografias, una muy famosa de la mujer que camina de espaldas a ella con
un huipil blanco, Huwipil de tapar, v otra en la que carga a su hijo en brazos.

4 Raguel Tibol et al, Hecho en Latfnoamerica Primera musstra.
= Tibol ef ai., Hecho en Lalinoameérica.



En la publicacion relatd: "He reunido estas fotografias en forno @ un con-
cepto. La reciedumbre de la figura humana. Como constara el blanco. Esa

fuerza expresiva gue destaca su presencia frente a la explosion de color de
nuestro entorno” (figs. 13 y 14)%

A su vez, gracias a la insistencia de diversos fotégrafos, grupos v el propio
cwr en 1980 se llevo a cabo la pnmera Bienal de Fotografia en Mexico.
Todo ello le dio a la fotografia su acta de nacimiento y su tarjeta de identi-
dad fuera del circule de auxiliar de las artes, pues por fin se reconocio que
era capaz de tener su propio lenguaje, su gramatica visual, sus espacios
de visualizacion y, sobre todo, fue reconocida en el medic cultural, artistico,

= Pedro Meyer et al., Hecho en Latinoamérica. Memorias del Segundo Cologuio, 284
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estético y editorial del pais, que tanto habian peleado los fotégrafos en su
momento.

For su parte, Alicia Ahumada coording el area de reproduccion de la Foto-
teca del man, en Pachuca, de 1980 hasta 1385, afio en que salio de la Fo-
toteca para convertirse en la mejor impresora de Méaxico. A partir de 1336
imprimié fotografias de manera independiente trabajando para diversos
fotdgrafos de gran talla entre los que estan Graciela lturbide, Victor Flores
Olea, entre otros.*” Se especializé en copias blanco y negre con proceso
de archivo de calidad de museo y técnicas de impresion paladio-platino =
Resulta incuestionable su calidad, que la convirtic en un paradigma de la
impresicn de fotografias en el pais.

I Algunas de las publicaciones en las que participd Alicia Ahumada imprimienda la
obra fotografica de Mariana Yampolsky son: Esfancias del olvido; Tiacofalpan, Yampols-
kv, Marians: Nachdenken dbsr Mexiko, Mariana Yampolsky, Mariana Yampolsky: ima-
gen memolia, por citar algunos,

E= Acorde al propic curriculum de la autora.






Los espacios de trabajo cotidiano

La relacion gue tuve Manana con Alicia y David fue creciendo v generando
espacios de trabajo, no sin antes pasar la prueba de fusgo;

Para iniciar nuesiro compromisc de cuartoc oscuro, me dio el negati-
v del menaguillo, imagen de fondo muy negro. Realicé impresiones
en diferentes grados en papel de barita para establecer algunos
acuerdos sobre el contraste, 1o demas sdlo fus practicar y practicar
e ir mejorandeo cada vez la técnica fotografica, acompafada de los
ojos maestros de Mariana y David =

De esa manera me parece que entre los tres fueron implementando las
formas de trabajo; las sugerencias y analisis de David, los planteamientos
de Mariana y la claridad de Alicia les permitieron generar una obra de gran-
deg alcances:

En nuestra casa de Pachuca o en |2 de ella en Thalpan nos reunia-
mos cuando llegaba de viaje o tenia ya una cantidad considerable
de rollos. Me enfregaba e material y ademas revisabamos contac-
tos. seleccionabamos imagenes para imprimir, veiamoes impresio-
nes, efc., tareas que ocasionalmente podia realizar por mi cuenta,
siempre en contacto con ella a través del teléfono. [_.] Tenia un ojo
exquisito, apreciaba la delicadeza y |z sencillez de los objetos, las
cosas mas simples le hacian cosquilias en los ojos. Sus composicio-
nes fotograficas fueron precisas, poco habia gue recortar en el cuar-
to oscuro #

Con frecuencia Alicia acompafia a Mariana recreando cada una su propia
cbra, disparando el obturador de manera distinta. Alicia rememora:

= Rebeca Monroy Masr, entrevista a Alicia Ahumada, S de octubre de 2021
3 Rebeca Monroy Masr, entrevista Alicia Ahumada, 5 de cctubre de 2021,
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La entretenia la foto, sus imagenes, el vinculo con-el campo mexicano, ese
si era su verdadero placer. Reia desparpajadamente con muchas de sus
imagenes... Imposible para ella mostrar la miseria. Su mirada viajaba ha-
cia el interior del Ser. Retrataba el alma. Animaba los objetos; casas y co-
sas expandian el brillo interior ™

Comenta |a fotografa Ahumada del andar de Manana en los poblados:
“Obstinada piloto, no cedia el volante de su VW cuando viajaba, pero si
algo atraia su mirada, paraba el carro y camara en mano avanzaba con
paso lento y gran sonrisa, hacia su disparo y reia, conversaba con la gente
y salia safisfecha”.* Ese era el gran caracter de Mariana gue le permitié
subir montarias, enfrentar desiertos, andar planicies, toedo en blsqueda de
sus imagenes contundentes (fig. 15).

Por su parte Alicia nos comenta los aspectos tecnicos frabajados con la
obra de Mariana y nos "revela” gue esas imagenes latentes provenian de:
-_.la pelicula que utilizd fue Plus X [125 ASA] v Tn X [400 ASA] pancroma-
tica de Kodak; muy rara vez cambid a Agfa o llford. Siempre le recomendé
gue fuera muy cuidadosa en seguir rigurosamente la lectura de su exposi-
metro, asi los revelados eran de buena calidad. Utilicé con ella los revela-
dores D76, Microdol, Dektol con formulas originales, yo preparaba los qui-
micos, para pelicula o papel, vy los fijadores, porque de ahi dependia el
grado de densidad de los negativos o la dureza o suavidad de las impresio-
nes; no era comun comprar quimicos ya preparados. El papel lo fuimos
cambiando dependiendo del mercado mexicano: Agfa, Kodak Elite, Crien-
tal, Iford, todos de buena calidad con base de barita y de doble peso (pa-
pel mas gruesa)

* Rebeca Monroy Masr, entrevista a Alicia Ahumada, 12 de aciubre de 2021
* Rebeca Monroy Masr, entrevista a Alicia Ahumada, 12 de octubre de 2021

32 Rebeca Monroy Masr, entrevista a Alicia Ahumada, 12 de octubre de 2021
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Era la época de la fotoquimica, del tipo de revelador, su dilucion y tempe-
ratura dependian en gran medida de los resultados en el negativo. Alicia

era muy cuidadosa en ello, por eso sus resultados eran optimos, y buscaba
que Mariana usara el exposimetro para que cada uno de sus fologramas
salieran lo mas parejo posibles en densidad.

Entorno a las formas de trabajo, David menciona sobre los personajes que
captaba con su lente:

Para Mariana-etra dificil mover a sus retratados, recuerdo [que] algu-
nas veces ubicaba por mofivos de direccion de Ia luz; pero todo era
natural, como iba saliendo. A hMariana nunca se le dio eso de la
tecnica fotografica.

Trabajar con Mariana era recorrer caminos cien veces. Volvia, cam-
biaba, volvia, todo en ella era recordar vivencias, imaginar otros
pOMMencres para gue una secuencia de imagenes tuviera sentido,
lectura visual, eso es un gran aprendizaje. Miensefanza hacia ellg,



cuidar su equipo ¥ cositas onicas de toma de fotos: uso de expo-
simetro, no olvidar cambiar el ASA, limpiar ef lente.. sin importan-
cia. Compartimos 20 afios como familia **

Asi como lo refiere el fotografe eran mucho mas que amigos, mas gue com-
plices, porque se convirtieron en familia, compartieron el pan, la sal, las
penas, las dolencias, las alegrias y toda clase de aventuras fotograficas.

En este sentido, algo que se reconoce en la obra de Mariana es la espon-
taneidad de sus personajes, su propuesta de no alterar las escenas, de
intervenir lo menos posible, pues para ella lo importante era documentar de
la manera mas fiel aguello que veia en las comunidades. El no intervenir
mover o alterar la imagen era un valor que se establecia entre los fotogra-
fos de prensa y los documentalistas. Como ha sefialado el arquedlogo Ser-
gio Rall Arroyo en alguna ocasion: "En Manana encontramos una mirada
sincera que observa a los ofros y se observa a sf misma; en el asombro
silencioso gque, no sin pasion ni dudas, surge lentaments al centro de las
preguntas por |a identidad” * Es asi que esa forma de mirar, de detener &l
tiempo, buscaba no alterar con su presencia ni conducir, sinc dejar esa
huella del diaric andar (fig. 16).

Alicia también evoca en su recuerdo que:

Reia de todo: |2 arquitectura del horror, como ella solia llamar 2 toda
aquella obra de mal gusto v sin senfido le causaba hilaridad, era
realments divertida. Con los demas fotbgrafos tenia buenas relacio-
nes, aunque a veces podia decir en voz alta cosas que no halaga-
ban a algunos.*

Es interesante ver que en &l afic en que fallecid la fotdgrafa nacionalizada
mexicana se realizo una exposicion homenaje a Mariana Yampolsky en el

# Rebeca Monroy Masr, entrevista a David Maawad, 12 de octubre de 2021
Sergio Raul Ammoyo sf af | Homenale Macional 8 Marlana Yampolsiy, 13,
£ Rebeca Monroy Masr, entrevista a Alicia Ahumada, 5 de oclubre de 2021
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Museo Nacional de Antropologia, en donde colaboraron aquellos fotégra-
fos gue habian recibido sus ensefianzas, sus criticas o algun tipo de apren-
dizaje que ella implementara en los diversos oficios de fotografiar v de ob-
servar la realidad tangible. Consistio en una reunion de mas de &6
fotdgrafos con imagenes alusivas a la fotdgrafa, a su obra o como referen-
te directo, lo que constituyd un homenaje nacional de alto alcance del cual
se realizd un libro muy significativo por su valor estético e histdrico, pero
sobre fodo por el reconocimiento que se hizo a su legado visual en el me-
dio v a su gran labor.®

Por otro lado. el sentide de pertenencia y de colaboracion se incrementd
cuando el archivo de Manana Yampolsky con las carpetas que contenian
sus contactos y negativos fueron trasladados a la casa de Alicia Ahumada
en el afio de 1954, Justo fue cuands Don Goyo empezo a echar fumarolas.
Lo llevaron de la casa de Tlalpan de Mariana a la casa de Trigueros, en

¥ w'éase catalogo de la exposicidén en Sergio Radl Ammoyo et &, Homensafe Nacional 8
Marians Yampaolsky.



Pachuca, pues... “consideramos que este cambio de sede lo protegia,
ademas de optimizar el constante traslado de negativos [ya que] despertd
el Popocatéepet! con gran actividad, fue cuando evacuaron a miles de per-
sonas y a Mariana le asusto, pues las cenizas llegaron a su casa y toma-
mos la decision de llevar su archivo a Pachuca en 199577

David Maawad y Alicia Ahumada conoecian a fondo ese archivo, las carpe-
tas que portaban las hojas de contacto, los negativos en ese mar de mas
de @0 mil, entre iImagenes en blanco y negro aunadas a las imagenes a
color que también realizd con gran maestria. Alicia reconoce que:

El archivo de Mariana tenia para mi un orden en su forma, conocia
los caminos para acceder a cada negativo. Habia una cajita muy
especial en la que guardabamos los negativos a los gue llamaba-
mos los clasicos, todas aguellas imagenses gue eran solicitadas con
frecuencia para exposiciones o para venta, aguello que se imprimia
ver tras vez. .. Mariana no pard de trabajar. Ella marcd el orden ink-
cial de su archivo, guardaba los negafivos en cajas por nombre de
los Estados v de los proyectos bibliograficos gue habia hecho o es-
iaba haciendo. El archivo tuvo después ofras infervenciones para
catalogarlo v permanecid con nosotros hasta que fue removido de
nuesira casa para colocario en Tlalpan. *

Es interesante advertir que el archivo fotografico de Mariana Yampolsky
tiene una particularidad: tanto en las carpetas que resguardan los contac-
tos, como en los negativos o transparencias, no aparecen las fechas en
que fueron temadas las imagenes, lo cual es interesante porque muchos
fotdgrafos se obsesionan porque estén datados de manera clara sus ma-
tenales. Sin embargo, Mariana no lo hacia y lo que si ponia (con gran for-
tuna) eran los lugares que captaba camara en mano. A pregunta expresa
sefiala David:

*# Rebeca Monroy Masr, entrevista a Alicia Ahumada, 12 de octubre de 2002
= Rebeca Monroy Masr, entrevista a Alicia Ahumada, 5 de octubre de 2024
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Eran largas sesiones de trabajo, dias buscando y comparando ima-
genes, recordando lugares, fachas, Mariana no fechaba, o olvida-
ba; nunca explicd por gué, pero nunca olvidd el entorno de sus ima-
genes, siempre las ubicd como  momentos  excepcionales,
importantes, lo gue sucedia al momento de la toma; era como entrar
en una esfera sublime aislada de tedo lo mundano; ella y su fotogra-
fia. Fechar descuido tal vez, nunca explicd por qué. [.] Ala ubica-
cion le ponia atencién, son escasas sus imagenses sin descripeion
de los lugares. #

Es importante seiialar que el archivo fotografico de Mariana estuvo desde
1995 totalmente en las manos de Alicia Ahumada y David Maawad, con un
resguardo impecable, con todas las condiciones de catalogacion y conser-
vacién posibles. La Fundacion procurd regresar los mateniales a la propia
casa de Mariana en Tlalpan, ubicada en la calle de San Marcos, 65-A.Y de
donde habian salido algunos afios antes. Se habia implementado con ayu-
da de terceros un espacic con las condiciones climaticas que favorecieran
sU permanencia, con una bdveda gque cumplia todas las condiciones de
temperatura, humedad y luz, para su optima conservacion. Alicia y David
seguian formando parte sustancial de fa Fomy: " el archivo Yampolsky re-
greso a Tlalpan uno o dos afios después de que fallecio, asi que el contac-
to para impresiones siempre fue a través de |la Fundacién o de Arjen” %

En ese momento se considerd que lo importante era digitalizar el acervo lo
mejor posible, ponerlo a disposicion de especialistas v estudiosos de la
imagen, ademas de darle una mayor difusion, que era lo que la propia au-
tora deseaba. Lo antenor se llevo a cabo, de manera muy atractiva, con
alumnos prestadores de servicio social tanto de la Universidad lbercameri-
cana como de la Escuela Macional de Antropologia e Historia, con colabo-

¥ Rebeca Monroy Masr, entrevizta a David Maawad, 12 de octubre de 2021.

¥ Esta casa, al pertznecer al asneral v jefe zapatista Vicente Reyes, conservaba un
caracter historico, por lo que |a Fundacion procurd gue la propia detegacion de Tlalpan
|o reconociera de manera oficial, colocando una placa en el portal, lo que la convirtio en
un monumento doblemente historico.

4. Rebeca Monroy Masr, entrevisia a Alicia Ahumada, 12 de cctubre de 2021,



racion de otros interesados y con fa presencia de los que lo dingieron como
presidentes: Francisco Reyes Palma, posteriormente Rosa Casanova y al
final Arjen van der Sluis. Fueron Antonio Bolivar, Adnana Konzevik y Laura
Gonzalez piedras angulares para sostener, dar sentido y organizar las for-
mas de trabajo. Por su parte, Alicia Ahumada y David Maawad contribuian
con el resguardo de los materiales vy la impresion de trabajos que se solici-
taban, y con su trabajo mantuvieron vivo ese archivo fotografico tan precia-
do. Todos haciamos un arduo trabajo entre semana o fines de semana sin
cobro alguno, —muchas veces pusimos dinero de nuestra bolsa e infraes-
tructura de trabajo—, ademas de colaborar en la catalogacidn para darle
sentido a toda la gran labor fotografica de Manana Yampolsky. Fueron al-
rededor de 16 afios de trabajo constante, con algunos productos importan-
tes a la vista como exposiciones, libros o venta de obra.

El adiés, sin despedida

La relacion Yampolsky-Ahumada-Maawad durd unos 20 afios, en los que
Mariana, Alicia y David interactuaron aprendiendo mutuamente; ella les
ensefid sus formas de trabajo, sus preferencias visuales y su manera de
acercarse a los pobladores que visitaba con su camara. David Maawad
confirma el lazo de por vida que crearon con Mariana:

Trabajamos desde 1981 hasia seis mesas antes de su fallecimiento,
la confianza en el trabajo era mutua, escuchaba todas sus recomen-
daciones. Mariana era quiza la mujer mas culta que he conocido, de
gusto excepcional, en lo académico v fo popular. Salir con ella era
extravagante, te sorprendia la manera de mirar su entorno y tam-
bién como al mirar ese entorno e daba forma a un libro o exposi-
cion; es decir, de esa mezcla de factores sociales, cutturales, cir-
cunstancias gue encontraba en sus recoridos, surgia |2 secuencia
die una exposicion o el dislogo visual de una publicacion *

42 Rebeca Monroy Masr, entrevista a David Maawad, 12 de octubre de 2021.
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En la época en que Manana Yampolsky empezd a mostrar signos de su
enfermedad, Alicia y David ya habian partido de la Fundacion Cultural Ma-
riana Yampolsky —su salida fue el dia 17 de enero del 2007—, aungue se
mantuvieron los lazos para el trabajo fotografico a través de Arjen van der
Sluis. Comenta Alicia gque Mariana era; “[...] hermetica en sus asuntos pri-
vados; comunicaba poco sobre su salud v su vida",* por lo gque no supieron
del todo de su enfermedad, la cual rapidamente dio cuenta de sus dias. ..
El relato de Alicia se vuelve mas intimista:

Algo gue observé es gue en los dltimos afos, cuando empezd a ver
que iz propaganda y 1as imagenes de motivos extranjeros (como &l
ratdn Miguel vy Ceoca-Cela, etc.) penetraron intempestivamente en
todos los espacios pdblicos del pais, quiso realizar un proyects en el
que de manera jocosa y a la vez critica se tuviera en cuents el fend-
meno intervencionista de las multinacionales, destruyendo |3 identi-
dad nacional. Todo aquelle que para ella era el gran valor de Méxi-
co. Siento gue no lo logrd, sus imagenes para mi ya no tenian la
fuerza gue habia manifestado en todo su trabajo anterior. En ese
fiempo su mente ya no estaba totaimente centrada en el disfrute de
Ia fotografia, con frecuencia olvidaba cambiar €l ASA en |2 camara,
lo gue creaba problemas a I3 hora de revelar ios roflos. & mi parecer
aungue no lo deciz, porgue en eso era muy cerrada, la enfermedad
ya estaba avanzada, nunca supe si padecia dolores, pues no lo
comeniaba [...]

Al final de su vida la acompanaron Arjen ¥ sUs amigas Mas cercanas
como Maria Martinez, para guien levé un portafolio fotografico en 16
¥ 20 pulgadas, que Mariana firma con mano temblorosa. Después de
esto no la visité mas en su casa. Su estade de salud empeord muy
rapidamente. Pocos dias después Ia vi en el hospital, derramé 1agri-
mas... me dijo no chilles. s5lo 250 no nos valvimos a vers

# Rebeca Monroy Masr, entrevista a Alicia Ahumada, 23 de septiembre de 2021,

* Rebeca Monroy Masr, entrevista a Alicia Ahumada, 23 de septiembre v 5 octubre de
221,
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Hay recuerdos en David Maawad de su amistad, de sus palabras, que
muestran el gran carifio que se tenian y la manera de trabajo tan acompa-

sada gque realizaron:

Entre los mas intimos recuerdos de Alicia sobre su colega, maestra y ami-

Algo importante gue reflexioné al final de su vida: me llamd una
persona de la delegacion Tlalpan que Argen y Mariana habian tenido
un accidente y que fuera a verlos. Tarde dos horas en llegar desde
Pachuca. Mariana habia atropellado 3 un joven pero Aren fungio
como el responsable, todo se amregld, no pasd nada, perc Mariana
se veia mal, su color amarillo |a delataba, los llevé al hospital, creo
que mi presancia era para decirme que esizba enferma, no o hicie-
ron. Me fui con todo el malestar y la sospacha. No se recuperd, «

gaestan:

Alicia trae a cuenta el momento en que Mariana habia partido y la Funda-

Mo le preocupaba usar desodorante ni lavar seguido sus dientes,
economizaba en cambics de ropa v con frecuencia tomaba medici-
na alopata para desparasitarse. La guerra en Europa la marco. Con-
iaba una anécdota de cuando era nifa: a la hora de comer, con sus
padres sentados a la mesa, ella comia el Unica jitomate gue habia,
eso |o traia grabado y aun en su presente una idea de carencia se
manifestaba en clertas actitudes. De hecho 12 muerte de Mariana
dolid, porque a pesar de la abundancia y prosperidad manifestada
£n su entorno intimo, parecia que no habia lo necesario para morr
en plenitud, ella misma se lo negaba. ¥

clon gueria seguir operando con su ayuda como Impresora;

Para mi continuar con la difusion de la.obra de Marana despuas de
haberle sostenido el ritmo durante casi 20 anos era ya imposible. Ella

* Rebeca Monroy Masr, entrevista a David Maawad, 12 de octubre de 2021,

47

Rebeca Monroy Masr, entrevista a Alicia Ahumada, 5 de octubre de 2021
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estaba muerta y lo aprendide habia soldado. Me sostuvo su genero-
sidad mientras estuvimos juntas, mas trabajé duro. Bl cuarto oscuro
me parnid. Teniaya la necesidad de salir de ahi, 1o digital venia en una
carrera sin fregua v a mi todo ya me estaba generando una crisis
personal de fa cual sali aforfunadamente muy bien lograda. Era el
momento de desplegar |as alas hacia nuevos horizontes, de enten-
der nievas maneras de existir, de liberarme de todas las cangas del
pasado, sofiar las mochilas con efiguetas y wiajar ligera. Dejar la
urbe, mudarme af campo, reenconirarme con mis origensas, lo que ha
sido hasta el momento una deficia v agul contindo tranguila, recong-
ciendo que |2 generosidad de fa existencia me ha colocade justo en
el lugar en el gue debo estar *

# Rebeca Monroy Masr, entrevista a Alicia Ahumada, 5 de octubre de 2021,



Alicta siguio su camino, le hizo caso a su necesidad interna y ahora ha
dejado que las camaras y el cuarto oscuro descansen. Sigue produciendo
imagenes, libros, conferencias, pero se ha dedicado a otros temas mas
sensibles y trascendentes para ella (fig. 17).

David Maawad sigue siendo fotdgrafo, lo muestran sus mas recientes libros #
perc ademas se encamino como investigador y editor de libros de fotografia.
Ha colaborado con importantes estudiosos e investigadores como Carlos
Martinez Assad, Antonio Saborit, Rosa Casanova, la propia Alicia Ahumada,
entre muchos ofros autores de textos colectivos que ha realizado con gran
aclerto, por su dedicacion y alta calidad, tanto en la edicion como con las
mismas exigencias que tiene sobre la calidad fotografica ©

Los dos complices de vida y de la obra de Mariana Yampolsky siguen su
ticlo, cada uno distinto al otro, perc contindan estrechamente vinculados
por los caminos de polvo de los recuerdos, de los negativos y la contencion
que brindan las imagenes de la plata sobre gelatina. Es hora de recuperar
esa labor de Alicia Ahumada y David Maawad, ya que no es posible dejar
que esos recuerdos desaparezcan, asi como su participacion fundamental
en la historia de Mariana v de la fotografia como una de las complicidades
mas fecundas; sefialar sus mutuos aprendizajes y colaboraciones que la
dieron a la fotografia quimica o analdgica un lugar destacado en el pals,
mostrando su faz en el extranjero tambien, poco antes de gue la era digital
nos cubriera bajo su manto. Es sacarlos del cuarto oscuro, del laboratorio
y la magia, para hacerlos tangibles en el recuerdo con sus presencias e
imagenes; as darles la luz que compartieron con la fotdgrafa Mariana Yam-
polsky, al ser ella misma una fotoartista gue emanaba propia.

4 De entrs sus publicaciones fotograficas sobresalen: Del otro lado del fiempa; Tierras
de misiter, Santa Clara del cobre, Hablando en plata.

% Algunas de sus parficipaciones como editor, investigador v fotografo estan: Cempo-
ala. Lugar ds veinte aguas; Corazén abierta 15 sends del chamén, La civdsd cosmopai-
ita de los inmigrantes; Mexico y su mar, Uina visita 8 Marius de Tayvas; Leo Acosfa, pintor
y litagrafo; Mariana Yampolsky. Imagen memaoria, Guilfermo Kahio, fotdgrafo oficial de
manumentos; Log inicies del México contemparanea. Infarmacidn acorde a fa semblan-
za biografica del autor,
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Aqui dejamos al lector la presencia de esos dos grandes de |a fotografia
que siguen su curso desde las tierras hidalguenses, y esperemos que nos
den mucha mas tela fotografica de donde abrevar. Estudiarios es una tarea
aun pendiente. Sirvan estas lineas también para recordar a la gran Maria-
na Yampolsky, quien vive en su obra y en las huellas de ese pasado pre-
sente, hoy mas que nunca dado que su Archivo ya forma parte del Progra-
ma Memaoria del Mundo-México de la unezco, desde el 29 de novierbr 2 del
2021, gracias a las labores de |a wia; un gran logro para una obra que tiena
multiples formas de verse, mirarse, leerse, interpretarse y estudiarse y que
dota al mundo de la sabiduria de esa Mariana que nos visito un dia y se
quedd para siempre llenandonos de imagenes sorprendentes.
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