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Resena

Sobre Itala Schmelz. Codigofagia: cine mexicano
y ciencia ficcion. Ciudad de México: Akal, 2022

About Itala Schmelz. Codigofagia: cine mexicano
y ciencia ficcion. Mexico City: Akal, 2022

Universidad Iberoamericana Ciudad de México, México

EsTe LIBRO, LA MAS RECIENTE CONTRIBUCION DE ITALA SCHMELZ AL ESTUDIO DEL CINE
mexicano de ciencia ficcion, elabora teéricamente una serie de reflexiones
que se despertaron en torno al género a partir de la celebracion de El futu-
ro mas aca / Primer festival de cine mexicano de ciencia ficcién, en 2003.

Codigofagia es un concepto enarbolado por el filésofo ecuatoriano Bolivar
Echeverria y que se desarrolla a partir de lo planteado por Oswald de An-
drade en el Manifiesto antropéfago de 1928. Este concepto se refiere a la
ingesta de codigos simbolicos por parte de culturas que fueron sometidas
por otras. La codigofagia implica resistencia, adaptacion y adecuacién de
los cédigos de aquellos que se imponen, con lo que se produce un camino
divergente y original. En tanto resistencia, tiene ese sesgo negativo de
toda desviacion, maxime cuando se la piensa en el contexto en el que se
concibié una sola modernidad, vinculada a la supresion de las otredades.
Echeverria propone esta clave para analizar y tratar de comprender el pro-
ceso de conquista de las poblaciones naturales de América a finales del
siglo xv y a lo largo de los siglos xvi y xvii. Pese a todos los apuntes que,
desde el punto de vista histdrico, podrian hacerse a esta propuesta, Itala
Schmelz abstrae lo esencial para contar con un marco teérico que confron-
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ta a otros autores como Roger Bartra," Jorge Portilla,2 Mariana Botey® y
Sayak Valencia.*

A partir de la “maquina barroca” como aparato (valga la redundancia) que
permite detectar lo farsico, lo grotesco, lo kistch, lo alegérico y lo parddico,
Schmelz recurre al “como si” a manera de estrategia para pensar escena-
rios utépicos, distopicos y heterotdpicos que nos invitan a asomarnos a
esas otras historias que pudieron haber ocurrido si las culturas indigenas
del xvi no hubieran sido sometidas. Pero va mas alla: no se trata sélo de
plantear un sometimiento que aniquila la otredad, sino que esos otros po-
seyeron codigos culturales tan sélidos que necesariamente modificaron no
los paradigmas de la modernidad, sino las vias en que ésta se manifiesta
en la vida de los conquistados.

Ahora bien, Itala Schmelz plantea que el cine mexicano de ciencia ficcion,
asimilado por la intelectualidad como el epitome de lo mal hecho, de lo
chafa, permite explorar esos rasgos de la psicosociologia del mexicano en
tanto aparatos barrocos que abundan en posibilidades poco imaginadas. A
través de tres partes y un epilogo, la autora lleva al lector de la mano por
las influencias intelectuales en la creacion de este cine, que representan
principalmente René Rebetez y Alejandro Jodorowsky, Rubén Gamez y
Carlos Monsivais, sin duda.

¢ Para quién es este libro? La escritura agil, fluida de la autora, contribuye
a que el lector no especializado se familiarice tanto con el corpus filmico
como con el aparato tedrico, aunque no lo conozca de antemano. El texto
no plantea una exigencia desmedida mediante un aparato critico desbor-
dado, antes bien, suficiente. Desde la primera parte, la autora encuadra su
preocupacion fundamental en el entramado de la modernidad pensada por
Echeverria, pero también de la modernidad y sus implicaciones en México.

' Roger Bartra, La jaula de la melancolia. Identidad y metamorfosis del mexicano.

2 Jorge Portilla, Fenomenologia del relajo.

3 Mariana Botey, Zonas de disturbio. Espectros del México indigena en la modernidad.
4 Sayak Valencia, Capitalismo gore.



La codigofagia, entonces, opera para comprender la creacién de moderni-
dades; diversas opciones de ser y estar con respecto a nuestra propia he-
rencia cultural y, por ende, proyecta diversas posibilidades de futuro. De
esta manera, las expectativas de cada lector encuentran anclaje en la
gama abierta por la seleccion filmica realizada por Schmelz.

En la primera parte, “Apuntes para pensar una ciencia ficcion barroca”, la
autora se refiere a los cuatro ethos de la modernidad, es decir, estilos,
maneras o pautas con que una cultura asimila cédigos simbdlicos y que se
expresan en diferentes manifestaciones culturales. De este modo, Echeve-
rria propone cuatro modos de entender, procesar, experimentar y narrar el
proceso civilizatorio, a saber, clasico, romantico, realista y barroco.® En
el primer caso, el ethos clasico, podemos encuadrar, dice Schmelz, aquella
produccion de cine de ciencia ficcién que realiza una apologia del progre-
so, mientras que una ficcion propagandistica se identificaria con un ethos
realista. El ethos romantico se relaciona con una produccion critica y, por
ultimo, el barroco con una elaboracién pardédica.

Schmelz realiza un recorrido por los referentes del género de ciencia ficcion
para ejemplificar los cuatro ethos en autores que van desde Jules Verne
hasta H. G. Wells. En México, no obstante, “la ciencia ficciéon da cabida a lo
chusco, a lo pervertido y a lo contrahecho, respecto del modelo originario”,®
lo cual produce, desde luego, hilaridad. Asimismo, el popurri de apropiacio-
nes parddicas dio cauce a una serie de pulsiones motivadas por los este-
reotipos, por la desesperacion de que la modernidad no funcione como se
supone; se canalizan fantasias y, también, se reciclan visiones y vestuarios.
Esto, aunado a una produccion serial y de bajo presupuesto, constituy6 una
férmula que, si bien encontrd detractores, también permitio elaborar res-
puestas o contestaciones a las producciones paradigmaticas, sobre todo,
del ambito estadunidense.

5 Bolivar Echeverria, La modernidad de lo barroco.
8 Itala Schmelz, Codigofagia..., 37.
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El Club de los crononautas marcé una época, si bien breve, decisiva en la
conformacioén de una élite intelectual que problematizara las opciones de mo-
dernidades a través de la ciencia ficcién. Entre 1960 y 1970 el club, operado
por René Rebetez y por Alejandro Jodorowsky, logré conjuntar a figuras tales
como Carlos Monsivéis, Manuel Felguérez, Gelsen Gas y Alberto Gironella,
entre otros, en torno a diversas fantasias prospectivas; no sélo a partir del
ambito anglosajén, sino ya problematizando las opciones latinoamericanas.

Después de este apunte, la autora nos introduce a su segunda parte: “La
aparicion de la ciencia ficciéon en la contracultura mexicana”, apartado en
el que se resignifican los viajes cosmicos, pero ya en un contexto abierta-
mente preparado por El club de los crononautas y por un mainstream
oculto (perdén por el oximoron) que enfilaba las reflexiones en torno a
futuros posibles en la historia de México a partir de los viajes en el tiempo.
La corriente performatica fundada por Jodorowsky (el teatro panico) le rin-
dié tributo a la tradicion dionisiaca, en la medida en que recuperaba ese
pathos (ojo, no ethos) que se esconde en todos nosotros y que propende a
recuperar rituales como el sparagmos y la ordalia dionisiaca: todo aquello
que carece de explicacion racional es molesto y, lo que la teoria critica le
debe a Freud, es justamente el apuntamiento en este sentido. De nuevo,
aparece la tesis de Bolivar Echeverria: “En la obra subversiva, interdiscipli-
naria, experimental e irénica de Jodorowsky hay grandiosos excesos visua-
les faciles de identificar como una compulsién barroca, por lo que es intere-
sante encontrar paralelismos importantes con el pensamiento de Bolivar
Echeverria y su ‘tesis sobre la modernidad de lo barroco™.” De esta manera
se encuadra el exceso de Jodorowsky y de su estética provocadora; se di-
luyen los limites estéticos y éstos traspasan los de la propia vida. Pulsién de
vida y pulsion de muerte se ponen cara a cara, como en una pira funeraria
0 en cualquier manifestacion de la fiesta publica del siglo xvi en el nundo
hispanico.

7 Schmelz, Codigofagia..., 101.



Es en la tercera parte, “Ucronias y distopias de la modernidad en México”,
que Itala Schmelz nos regala los momentos mas entrafiables de su libro.
Una ucronia es un desarrollo alternativo de un acontecimiento real pero, a
diferencia de la distopia, en aquella subyace el “extrafiamiento cognitivo”;
es decir, ese distanciamiento que se da al producir una ficcion parddica que
se descontinlia de sus propios campos semanticos.? Al leer el libro, pode-
mos pensar en Gonzalo Guerrero, espafiol aterrizado en tierras yucatecas
que asimila los cédigos de la sociedad maya de esa region, se involucra en
una relacion de pareja y adopta todas las formas de vida del supuesto “ven-
cido”. No solo eso: se halla bien con ello y lucha por la libertad de su territo-
rio y de su cultura de adopcién en cuanto es inminente la llegada de los
espafoles.

De la mano de Derko Suvin y de Bolivar Echeverria, Itala Schmelz proble-
matiza un corpus filmico que va de 1983 a 2015, mismo que le da materia
para entreverar las tesis de Sayak Valencia y su Capitalismo gore. Los
excesos Y los horrores de la sobreexplotacién que implican un liberalismo
y un individualismo mal entendidos, dan pabulo a Schmelz para elaborar
una teoria sobre las implicaciones deformantes de la parodia; el capitalis-
mo tiene un doble maldito, es su version gore o, lo que es lo mismo, en
palabras de Marshall Berman: la modernidad esta prefiada de su propio
contrario, de su propia autodestruccion. En sus fisuras se gesta su podre-
dumbre y, en esta parte del libro, Itala Schmelz la aborda plenamente y nos
permite reflexionar en el “monstruo mestizo” que construye la codigofagia.

El futuro es mestizo, mutante, transgénero: ninguna teoria histérica llega a
estas conclusiones de la manera en que lo hace la autora y esto, pienso, es
por el encuadre tedrico de su propuesta aplicado a la seleccién de sus ob-
jetos. Schmelz llega en este punto a describir la figura del endriago, ese
monstruo machista, relajiento y macabro que, a la luz de todos los autores
convocados a la reflexion, se manifiesta en el libro como el narco (de ahi las
narcotopias). A partir de una seleccion filmica (Amat Escalante, como gran

8 Schmelz, Codigofagia..., 118.

O 349



350 O

protagonista), Schmelz habla de las narcotopias y de la emancipacion
transfeminista; la figura del endriago se puede, entonces, dimensionar
como una de las tristes consecuencias histéricas de esa modernidad per-
vertida, desviada, que es la latinoamericana: la construccion de nuestro ser,
desde los margenes, dara cabida a pensar en una historia de emancipacion
de la figura del macho, del endriago, y sera a partir de la transfeminizacion
que se lograra esta nueva sensibilidad, erigida como tecnologia de punta
en los afios que recapitula la autora, gracias a su seleccion de filmes.

Una de las mayores aportaciones de Schmelz con este libro es la del cami-
no de esperanza que abre en su epilogo. Si bien la historiografia inaugura-
da, no por Echeverria, sino por Lezama Lima, Severo Sarduy y Alejo Car-
pentier, en las primeras décadas del siglo xx, entre otros, nos brinda una
senda psicoanaliticamente complicada en términos de la autoasimilacion
del pasado colonial latinoamericano, Schmelz, al retomar el concepto de la
codigofagia (y al remitirse al manifiesto antropéfago de Oswald de Andra-
de, al Abaporu de Tarsila do Amaral y a un ambiente de vanguardia en una
zona de profundas diferencias raciales y también, en donde la colonizacion
se vivio en forma muy distinta a otras regiones), nos permite atisbar que
dicho concepto merece probarse con diferentes casos de estudio.

Esta es, a mi juicio, una de las mayores aportaciones de Itala Schmelz, en
particular, a los estudios de cultura visual y de la construccion de imagina-
rios interactuantes, a través del cine de ciencia ficcion: lo que fue conside-
rado por muchos un género menor, se convierte en el principal escaparate
para poner conceptos a prueba y para analizar lo profundo, lo cominmen-
te no enunciado de nuestras expectativas como mexicanos.
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