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0ACAO

HIP HOP E PEDAGOGIAS DECOLONIAIS: A HIST()BIA DE VIDA DE UM RAPPER E
PROFESSOR AFROAMAZONICO

HIP HOP AND DECOLONIAL PEDAGOGIES: THE LIFE STORY OF AN AFRO-AMAZONIAN RAPPER AND TEACHER

HIP HOP Y PEDAGOGIAS DECOLONIALES: LA HISTORIA DE VIDA DE UN RAPERO Y PROFESOR AFROAMAZONICO

CORDEIRO, Albert Alan de Sousa®

RESuUMO

Debatemos aqui as potencialidades do hip hop enquanto instrumento educativo que auxilia na desconstrucéo dos sistemas
de opressao instaurados a partir do colonialismo. Para tanto, analisamos a histoéria de vida de um Rapper e professor de
sociologia da educacgao basica. Sua trajetoria revela aspectos de como a colonialidade se manifesta ao longo da vida de um
jovem negro na Amazoénia. Contudo, demonstra também como a cultura hip hop oferece recursos que permitem analisar e
criticar este padrdo de poder, o que levou o nosso interlocutor a redefinir os rumos de sua vida, levando-o ao magistério e a
assumir uma atuacéo profissional, tanto no campo artistico, quanto docente, critica e decolonial.

Palavras-chave: Hip Hop; Pedagogias Decoloniais; Bruno BO.

ABSTRACT

We discuss here the potential of hip hop as an educational tool that helps in the deconstruction of the systems of
oppression established from colonialism. To do so, we analyze the life story of a Rapper and sociology teacher in basic
education. His trajectory reveals aspects of how coloniality manifests itself throughout the life of a black youth in the
Amazon. However, it also demonstrates how the hip hop culture offers resources that allow analyzing and criticizing this
pattern of power, which led our interlocutor to redefine the directions of his life, leading him to the teaching profession and
to assume a professional role, both in the artistic field, as well as teaching, critical and decolonial.

Keywords: Hip Hop; Decolonial Pedagogies; Bruno BO.

RESUMEN

Debatimos aqui las potencialidades del hip hop como instrumento educativo que ayuda en la deconstruccion de los sistemas
de opresion establecidos a partir del colonialismo. Para ello, analizamos la historia de vida de un rapero y profesor de
sociologia en la educacion basica. Su trayectoria revela aspectos de cdmo la colonialidad se manifiesta a lo largo de la vida
de un joven negro en la Amazonia. Sin embargo, también demuestra como la cultura hip hop ofrece recursos que permiten
analizar y criticar este patron de poder, lo que llevo a nuestro interlocutor a redefinir los rumbos de su vida, llevandolo al
magisterio y a asumir una actuacion profesional, tanto en el campo artistico, asi como docente, critica y decolonial.

Palabras clave: Hip Hop; Pedagogias Decoloniales; Bruno BO.
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INTRODUCAO

O hip hop pode ser empregado na descolonizacao da educagéo escolar, este é o argumento
central deste texto. Afirmamos isso por meio dos resultados de uma pesquisa que, dentre diversos
interlocutores, contou com a participacdo de uma pessoa cuja histéria de vida muito singular aliou
uma profunda imersao na cultura Hip Hop com o magistério na educacdo basica, o rapper e
professor de Sociologia Bruno BO.

Bruno Guilherme dos Santos Borda, conhecido como Bruno BO, ¢ um dos pioneiros do rap
no Estado do Para e um dos grandes ativistas em defesa do Hip Hop na cena amazdnica. Graduou-
se em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal do Para (2005), é mestre e doutor em Ciéncias
Sociais com énfase em Antropologia pela mesma instituicdo e atua como professor de Sociologia
no ensino basico técnico e tecnolégico do Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do
Para.

Sua historia revela inumeros aspectos de como a colonialidade se manifesta ao longo da
vida de uma crianca/ adolescente/ jovem negro pobre e periférico na Amazénia. Quijano (1992)
chama esse fenémeno de padrao colonial de poder que passa a se consolidar a partir da dominacao
colonial europeia no inicio da modernidade.

A trajetéria de Bruno BO demonstra também como a cultura hip hop lhe ofereceu
instrumentos criticos que |he permitiram analisar sua condicdo social e redefinir os rumos de sua
vida, levando-o ao magistério e a assumir uma atuagao profissional, tanto no campo artistico,
quanto docente, decolonial.

A decolonialidade ¢ uma postura ético-politica e tedrica que ao se opor a mentira e a
hipocrisia moderna colonial, enfoca novas bases para o conhecimento e, sobretudo, busca
caminhos para um humanismo de reconhecimento das alteridades em nivel planetéario
(MALDONADO-TORRES, 2007).

A partir da analise da historia de vida de Bruno BO, mostraremos como a colonialidade se
manifesta nas instituicées de ensino, mas também, como o Hip Hop lhe possibilitou compreender
este padrao de poder, evidenciando que esta manifestacéo artistica/cultural pode ser empregada
como alternativa pedagdgica critica e decolonial.

Metodologicamente, mapeamos sua historia de vida analisando sua producéo intelectual e
fonografica e, com base nas orientacoes da historia oral, realizamos uma entrevista narrativa
buscando captar as memorias sobre sua vivéncia com Hip Hop relacionada com sua experiéncia

escolar, desde os tempos de estudante até a docéncia.
ESCOLARIZACAO E HIP HOP: COLONIALIDADE E RESISTENCIA

Em sua tese, assinada com o sobrenome Borda (2016), Bruno BO afirma que a cultura hip
hop tem suas origens com imigrantes jamaicanos que se instalaram no Bronx e Harlem, bairros
periféricos de Nova York, cuja populacao ¢ em ampla maioria negra. Estes imigrantes passaram a
promover festas de rua em que se precisava, para animar o publico, falar em cima dos breaks

(partes instrumentais) da musica. Assim nascia o Rap.
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164 CORDEIRO, A A. de S

De acordo com Silva (2012), o hip hop é um movimento cultural surgido no final dos anos
1960, nas comunidades afro-americanas e latinas de Nova Yorque. Kevin Donovan, conhecido
como DJ Afrika Bambaataa, é visto como o criador oficial do movimento e estabeleceu os quatro
pilares da manifestacdo: “o DJ (disc-jockey), o MC ou rapper (responsavel por cantar o rap), o
Break (danca) e o Graffiti (expresséao plastica) " (SILVA, 2012, p. 27).

O termo hip hop, que significa, numa tradugéo literal, movimentar os quadris (to hip, em
inglés) e saltar (o hop), foi criado pelo DJ Afrika Bambaataa, em 1968, para nomear os
encontros dos dancarinos de break, DJs (disc-joqueis) e MCs (mestres de-ceriménias) nas
festas de rua no bairro do Bronx, em Nova York. Bambaataa percebeu que a danga seria uma
forma eficiente e pacifica de expressar os sentimentos de revolta e de exclusdo, uma maneira
de diminuir as brigas de gangues do gueto e, consequentemente, o clima de violéncia. Ja em
sua origem, portanto, a manifestacdo cultural tinha um carater politico e o objetivo de
promover a conscientizacédo coletiva. (ROCHA, DOMENICH, CASSEANO, 2001, p.17-18).

Conforme Borda [Bruno BO] (2016), o hip hop chega ao Brasil no contexto dos “bailes”
blacks que aconteciam em Sao Paulo no inicio dos anos 1980, onde a populacdo negra de periferia
se reunia. A explosado do hip hop em Sao Paulo e em seguida no Brasil como um todo, de acordo
com a pesquisa de Bruno BO, deve-se também as reunides na estacao de metr6 Sao Bento, onde
grandes nomes, como Thaide & Dj Hum, Nelson Triunfo e Mano Brown, se encontravam para
dancgar break.

Em Belém, o hip hop inicia com a pratica do break. Em 1998, os jovens comegam se reunir
para treinar a modalidade na Praca da Republica, um ponto turistico da cidade. Posteriormente,
passam se encontrar na praca Waldemar Henrique, ja com Dj's, MC's e a se organizarem em
grupos (BORDA, 2016).

Bruno BO integra essa primeira geracéo de jovens que, em meados dos anos 1990, passa a
promover publicamente o movimento hip hop na capital paraense. O narrador conta que desde o
seio familiar ja tinha contato com a musica negra estadunidense, incluindo os primeiros artistas da

cena hip hop.

Cara, assim, hip hop, musica negra de forma geral ja era uma influéncia dentro da minha
casa. Através de meu pai e a minha mée com muita discoteca, que é uma coisa que surge no
periodo do hip hop também, né? Mas eu néo tinha a minima nocédo da relacdo entre essas
coisas, mas ja escutava. Tinha uma radio que era Belém FM, era uma radio que era bem
alternativa, tocava rock, tipo, Garotos Podres na radio, tocava Sepultura. E tocava Racionais e
Gabriel Pensador, direto. Entdo eu comecei a identificar o rap como uma musica que falava
de realidade que eu tinha vivido e ao mesmo tempo com elementos das musicas que meu pai
escutava (BRUNO BO).

Foi o encontro com a cultura hip hop que lhe permitiu compreender determinadas
dinamicas raciais e sociais vividas na sua infancia, adolescéncia e juventude, sendo negro, pobre e

periférico da cidade de Belém do Para.

Eu escutando rap, a consciéncia racial foi aflorando. Vocé imagina que eu conhego o Brown?
pessoalmente, ja falei com o Brown. O Brown é mais claro que eu, né? E ai o cara dizer: “

2 Mano Brown é Pedro Paulo Soares Pereira, lider do grupo Racionais MC’s, considerado o rapper mais
importante do Brasil, que se destacou por conta da sua obra musical que denuncia as agruras vividas por jovens
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Porra! Eu sou preto e tal, ndo sei o qué, o racismo”. E ai a gente olhava: “P6, o cara ta falando
isso, eu também sou, mano! ". Mesmo eles falando do Capao Redondo, de Sao Paulo, da
Zona Sul, todo mundo encontra uma frase que diz respeito a sua vida ali nos Racionais,
assim, sabe? Que descreve algo que um jovem negro do Brasil ja pode ter vivido, né? (BRUNO
BO).

Quijano (2005) afirma que a partir do colonialismo europeu do séc. XVI a codificacao das
diferencas entre conquistadores e conquistados foi sendo estruturada na ideia de raga, ou seja,
distingdes na estrutura bioldgica que situava a uns em situacao natural de inferioridade em relagéo
a outros. Nos séculos seguintes, a racializagdo foi imposta a toda populacdo do planeta como parte
do dominio colonial da Europa. Assim, raca tornou-se um caminho e um resultado da dominacéo
colonial moderna que invadiu todas as areas do poder mundial capitalista.

Bruno BO afirmou que sua méae sempre priorizou sua escolarizacédo, além disso, o incentivou
a realizar atividades extraescolares. Na adolescéncia, passou a praticar basquete em um clube da
capital do Estado, episddio que mudou totalmente a sua vida. Ele comecou a se destacar durante
os treinos e seu treinador, que também era responsavel pelo time de basquete de um colégio
privado de alto padrédo, promoveu uma articulacdo entre a familia do narrador e a direcdo desta

escola. Apds algumas conversas, Bruno BO tornou-se bolsista da escola.

Ai eu néao tinha bolsa, eu tinha, tipo, meia bolsa, que eu nao era um super jogador, assim,
mas, tipo, era pobre, ai rolou toda essa conversa. Entendeu? Do treinador com a diregédo, com
a minha mae pra poder dar um desconto e tal, pra eu poder estudar no [Nome da Escolal. A
minha mée colocou a situacao que ela gostava de investir na educacéo e tal, e ai eu consegui
(BRUNO BO).

Deste periodo de estudos, a memdria mais recorrente em todo o relato de Bruno BO diz
respeito a uma atividade permanente no curriculo da escola: o Sabado Cultural. O evento promovia
a apresentacado de estudantes com algum talento artistico, além de viabilizar a exibicao de artistas

paraenses para a comunidade escolar.

Cara, de 15 em 15 dias tu passava o sabado inteiro no [Nome da Escola] vendo filme, vendo
banda tocar, vendo, sei 14, pinturas, escultura, um artista de fora que eles sempre levavam.
Entendeu? Entéao, tipo, mano, tu tinha um sabado “rolezéo”, assim, numa estrutura bacana
que era o Colégio [Nome da Escola]. Isso ficou muito marcante pra mim. E dentro dessa coisa
da arte, mano, ¢ incrivel como isso vai mexer e vai deixar raiz no aluno, assim, vocé associar
um processo educativo ao processo artistico. Entdo eu acho que pra mim essa vivéncia do
Sabado Cultural ela tem essa importancia na minha vida, tipo assim, ja vai ter ja & depois
como professor. Entendeu? De querer reproduzir de alguma forma essa vivéncia que eu tive,
que eu achei que foi positiva pra minha vida, me transformou num mdusico. Entre aspas, né?
Que eu nao sou o instrumentista, mas o MC, me transformou num MC, num poeta, num
artista, numa pessoa publica, num formador de opinido (BRUNO BO).

Apesar dos caminhos que levaram Bruno BO até o hip hop terem sido outros, é importante
percebermos que ele atribui a esta escola, em especial a mostra de arte denominada Sabado
Cultural, o seu despertar para a arte, especialmente para a musica. O narrador reconhece que,

provavelmente, caso ele nao tivesse tido o privilégio de ser bolsista em uma escola de alto padréao,

negros e pobres das periferias brasileiras, além de abordar temas como o racismo, violéncia policial e exclusao
social. Sua obra musical e sua histéria de vida foram objeto de investigacdo da tese de Silva (2012).
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jamais conviveria de modo tao sistematico com diversas expressodes artisticas e com artistas locais
consagrados.

A historia da educacgéao brasileira tem demonstrado que o acesso das camadas populares a
escola publica nao foi acompanhado do investimento necessario a melhoria da qualidade do
ensino, principalmente por conta do subfinanciamento, mas também por conta da constituicdo de
curriculos nao voltados a formacéo integral do ser humano. Castro-Gomez (2005) ja afirmava que
os Estados formados a partir da logica colonial, reproduzem este padrédo de poder em suas agdes.
Logo, suas politicas educacionais tendem a alijar as minorias historicamente oprimidas.

Na realidade brasileira, em especial, a partir da década de 1990, o neoliberalismo?®
transformou a educagéao escolar numa mercadoria, tornando o acesso a ela um privilégio e, para
afirmar seu valor de mercado, acentuou a degradagao de sua oferta como bem publico e direito
social. Na América Latina, o neoliberalismo tem acentuado a marginalizacdo dos grupos sociais
oprimidos pela matriz colonial de poder e, no campo da educacéo escolar, alargado o abismo entre
esses segmentos e o acervo cultural que transita na escola, além de expurgar das composicées
curriculares qualquer didlogo com a producéo cultural desses mesmos grupos, como forma de
universalizacdo de si mesmo como modelo civilizatério.

Loch (2019) estudou a relagao entre neoliberalismo e colonialidade a partir da analise do
processo que levou a promulgacdo da emenda constitucional 95/2016, que congelou os
investimentos sociais no Brasil por vinte anos, e concluiu que ambos estdo historicamente
relacionados, perpetuando o poder dos donos do capital e auxiliando na manutencédo da dicotomia
centro/periferia na geopolitica global.

Bruno BO sentiu na pele essa distincdo entre privilégio e opressdo em sua estada numa
escola em que um adolescente pobre, negro, periférico e de familia da classe trabalhadora,

corriqueiramente ndo estudaria.

Tipo, eu estudava no [Nome da Escola] e todo mundo tinha calga da M Officer e da Zoomp--
e a minha era da onde dava pra comprar. Todo mundo tinha Nike, Reebook, eu tinha o sapato
do Ver-o-Peso* Mas eu vi tudo isso, mano, sabe? Fui ver essa relagdo do que é ser um cara
preto de periferia dentro de uma escola de elite (BRUNO BO).

Enquanto vivia o paradoxo de acessar uma formacédo escolar de alto padréo e perceber as
assimetrias estruturais da sociedade brasileira, o adolescente Bruno Borda imergiu no hip hop.
Essa relagdo se estreita quando ele conhece e posteriormente passa a integrar um dos primeiros
grupos de rap do Para: o “Manos da Baixada de Grosso Calibre — MBGC”. O narrador ja nutria

grande admiracao pelo referido grupo, composto por Marcelo Magno, DJ Morcegéo e o DJ RG:

MBGC foi a minha escola do rap! Do rap e do hip hop, porque MBGC era um grupo
fundamental na organizacado das “Posses”, que hoje o pessoal chama de “coletivo” e tal. Que
a gente chamava de “Posse”, que € um nome mais antigo no hip hop, né? Que sao esses
nucleos de hip hop de bairros, enfim. E a gente criou a NRP, que era o Nucleo de Resisténcia
Periférica. S6 que o NRP comegou a congregar pessoas de outros bairros que também
comegaram a cantar rap ou que ja cantavam e descobriram depois que tinha o MBGC

3 Edgardo Lander (2005), afirma que o neoliberalismo deve ser entendido para além de um programa de teoria
econdmica, mas sim, como uma proposta de racionalidade e subjetividade sob a égide do capitalismo.
4 Tradicional mercado popular da cidade de Belém.

Reflexdo e Ag¢do [ISSN 1982-9949]. Santa Cruz do Sul, v. 31, n. 1, p. 161-176, jan./abr. 2023.
https://online.unisc.br/seer/index.php/reflex/index



HIP HOP E PEDAGOGIAS DECOLONIAIS: A HISTORIA DE VIDA DE UM RAPPER E PROFESSOR AFROAMAZONICO 167

também e “tarara”. E ai a gente mudou o nome de nucleo pra Nacdo de Resisténcia
Periférica. Essa nacéo, esse nucleo, ele se formou no Centro Comunitario Bom Jesus da Terra
Firme® [...] E a gente fazia baile 14 e a galera ia porque era mais a galera de quebrada
(BRUNO BO).

A coletividade tipica da cultura hip hop é, em nossa andlise, a sua maior forga de
descolonizagdo. A experiéncia da Nacdo Resisténcia Periférica, narrada por Bruno BO, é
emblematica nesse sentido. As culturas populares tém no coletivismo e na vida comunitaria suas
principais caracteristicas e, no caso do hip hop, pesquisas com abordagem etnografica comprovam
isto.

Anjos (2019) analisou o cotidiano de dois coletivos de hip-hop da periferia do Distrito
Federal - Brasil e concluiu que a cultura hip hop é capaz de contribuir para a descolonizagéo ao
desenvolver praticas pedagdgicas decoloniais voltadas para a juventude periférica, qualificando-a
para o enfrentamento de silenciamentos, apagamentos, racismos e violéncias epistémicas que séo
produzidas e reproduzidas dentro e fora do espaco escolar, promovendo o engajamento na
reconstrucao da realidade social na qual estéo inseridos/as.

Numa sociedade marcada pelo individualismo, vivéncias comunitarias sdo uma ruptura e o
hip hop tem mostrado, desde sua origem nas periferias de Nova York, a sua capacidade critica e
contestatoria, incorporando-se ao longo de décadas as diferentes realidades latino-americanas.

Walter Mignolo (2008) diz que a atitude decolonial nasce quando o grito de terror ante o
horror da colonialidade se traduz em uma postura critica diante do mundo colonial e na busca pela
afirmacao da vida dos mais explorados. Ao que parece, de acordo com o relato de Bruno BO, os

rappers do MBGC assumiram essa postura:

E, ai o MBGC, a gente comegou a montar o movimento hip hop de Belém organizado, nao era
uma coisa s6 [...] No MBGC nao tinha essa visao, assim, de musica, mercado... E ldgico, a
gente queria, todo mundo quer poder viver de musica, mas era mais voltado mesmo pra
militancia, pra cultura hip hop (BRUNO BO).

Na busca desta sintese entre a necessidade de sobrevivéncia e a manutengéao da postura
critica e combativa propria do rap e assumida pelo MBGC, Bruno BO contou com apoio de um

radialista que “abria as portas” do servico publico de radiodifuséo paraense, aos artistas locais:

Fui eu que levei e ele tocou as primeiras musicas do MBGC. Foi ele que me batizou de Bruno
BO. Porque o BO? Nao quer dizer nada de “Boletim de Ocorréncia”, é “Bruno Orelha”. Entéo,
0s caras que sao antigos me conhecem como Bruno Orelha. E ai como eu tava entrando no
rap, queria ter o nome e tal. Ai eu falei: “Nao, eu vou colocar BO e tal, porque é Bruno Orelha”.
Ai eu falei pro Beto: “Oh, Beto, isso aqui € meu novo trabalho e tal com a galera da MBGC,
agora eu to ai direto no rap tradicional, e meu nome agora é ‘BO’, o meu nome artistico”. Ai
quando ele foi anunciar: “Agora, o novo trabalho do Bruno BO” [risos] (BRUNO BO).

E assim o jovem Bruno Borda, o “Bruno Orelha”, assumiu o nome artistico que o acompanha

até hoje: Bruno BO.

VIDA ACADEMICA: EUROCENTRISMO E DESOBEDIENCIA EPISTEMICA

> Terra Firme é um dos bairros periféricos mais populosos de Belém do Para.

Reflexdo e Ag¢do [ISSN 1982-9949]. Santa Cruz do Sul, v. 31, n. 1, p. 161-176, jan./abr. 2023.
https://online.unisc.br/seer/index.php/reflex/index



168 CORDEIRO, AA. de S

Formado em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal do Para, Bruno BO narrou o motivo
que o fez optar pelo referido curso: o hip-hop. Ele acreditava que esta formacao lhe ofereceria

elementos a serem incorporados as suas rimas no rap.

E fui doido achando que ia fazer ciéncia politica, porque eu queria melhorar as minhas letras,
queria ter mais base pra escrever minhas letras e tal, s6 que na primeira semana, na semana
dos calouros, eu fiz um minicurso sobre a questéo racial com a professora Angélica Maués, ai
eu falei “Nao mano, é antropologia o0 meu rolé” [risos] (BRUNO BO).

A trajetdria académica de nosso interlocutor mostra que a universidade ¢ atravessada pela
colonialidade. Ao ser perguntado sobre como este espaco dialogava com o rapper, Bruno BO emitiu
a seguinte resposta: “Primeiro lugar de forma racista. O primeiro... 0 meu primeiro e o meu ultimo
dia na universidade, o ultimo dia da universidade é quando eu fui pegar o diploma de doutorado, eu
sofri racismo. Na entrada e na saida” (BRUNO BO).

O narrador contou os casos em que a sua corporeidade e vestuario, inspirado no visual dos
jovens rappers negros de periferia dos Estados Unidos dos anos 1990, “calca larga, camisetinha,
corrente, lenco, bandana” (BRUNO BO), foi alvo de ostensiva patrulha dos segurancas da UFPA e

do preconceito de professores e servidores da instituicao.

A ultima experiéncia, eu fui pegar o diploma na... qual é o nome daquele departamento? Eu
ndo lembro mais, eu acho que ja mudou, que era CIAC, nédo sei o qué, que era de Académico,
que a gente recebe o diploma, né? Ai eu cheguei la com a moca [risos]. “Boa tarde! ". “Boa
tarde! ”. “Eu vim receber meu diploma de Pos-graduacao”. Ai ela: “mestrado? ". Ai eu falei: “
Nao, doutorado”. Ai ela: “Ta. O seu documento, por favor”. Que é normal, que ela tem que ver
o nome e tal. Ai eu dei meu documento, ai ela foi |4 procurou e pegou, ai quando ela chegou,
assim, com o diploma, ai ela pegou a identidade, mano, e ficou... Ai “ela ndo ta acreditando
que eu sou doutor” [risos]. E eu tava rapper, mano, de bermuda, camiseta, tatuado. Ta
ligado? Eu falei: “Velho, égua! Eu ndo acredito que no primeiro e no ultimo dia de faculdade
eu sofro racismo”. Mano, ela ficou mé tempéao fazendo cara crachd, sabe, mano? (BRUNO
BO).

Carvalho (2019) diz que os mitos racistas e xeno6fobos, resultados do colonialismo e da
escravidado atlantica dos séculos anteriores, foram transplantados para o Brasil na criacao das
nossas primeiras universidades. Além disso, como parte de um processo de colonizacdo mental, o
espagco social onde as universidades se instalaram era inteiramente branco, facilitando a
identificacdo dos académicos (brancos) brasileiros com seus pares europeus.

Outro aspecto da colonialidade nas universidades denunciado por Bruno BO, diz respeito a
auséncia de intelectuais negros/as nas referéncias utilizadas ao longo de todo o curso de Ciéncias

Sociais. Indignado, disse que tudo o que estudou ao longo das disciplinas teve como autores:

Um monte de europeu branco. Conhego Stuart Hall de tedrico negro, o tempo todo que eu
estudei. Ndo que nao existam tedricos negros, o que eu t6 dizendo, como o curso € montado,
né? Porque eu conhego Frantz Fanon? Ninguém nunca deu isso na faculdade, foi porque eu
fui atras. Luther King e Malcom X, isso ai eu néo... ndo da anarquismo, mano, em Ciéncias
Sociais, vai dar autor negro, né? Da sociologia marxista, mas nao tem sociologia libertaria,
imagina tu estudar autores negros ou do pan-africanismo, Marcos Garvey, sei 13, essa galera,
nao tem (BRUNO BO).
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De acordo com Quijano (2005, p. 115), a elaboragdo intelectual do processo de
modernidade “produziu uma perspectiva de conhecimento e um modo de produzir conhecimento
que demonstram o carater do padrdo mundial de poder: colonial/moderno, capitalista e
eurocentrado”. “Eurocentrismo”, esse é o nome da perspectiva e modo concreto de produzir
conhecimento.

Restrepo (2018) analisou o fendmeno do eurocentrismo na producgdo de conhecimentos nas
universidades latinoamericanas e afirma que a colonialidade do saber é o principal mecanismo que
gera assimetrias epistemolégicas no interior destas instituicdes. Para o autor, a colonialidade do
saber diz respeito a dimensao epistemoldgica da colonialidade e constitui-se por uma classificagao
e hierarquia global de conhecimentos em que alguns aparecem como a personificacdo do
conhecimento auténtico e relevante, enquanto outros sao inferiorizados e silenciados a ponto de
perderem o status de conhecimento e serem tratados como ignorancias e supersticoes.

Contudo, mostrando que a universidade é um territério em disputa e que concepcdes
epistemologicas contra-hegemonicas pleiteiam espaco dentro da instituicao, Bruno BO contou que
em sua estada na graduagao pode integrar um grupo de estudos e pesquisas em que as questdes

da negritude na realidade amazonica eram o grande mote: o Grupo de Estudos Afro-Amazonicos.

Comecgamos as discussdes sobre cotas, intolerancia racial. Entdo tudo isso foi comegando a
permear também a minha musica, né? Ja passou daquela coisa sO quebrada, ndo sei o qué,
néo sei o qué, pra uma coisa mais... que eram letras mais falando da opressao global, das
coisas mais gerais que qualquer povo oprimido sente e tal, enfim. Mas, ldgico, tendo um viés
de negritude, assim, no bagulho. Mas conseguindo fazer essa relacdo mais com a estrutura
geral da sociedade e tal, enfim (BRUNO BO).

A mobilizagao de intelectuais oriundos/as dos grupos oprimidos dinamiza as relagdes com o
conhecimento que séo estabelecidas dentro das universidades e isso & imprescindivel, pois, como
ja advertiu Castro-Gomez (2007), a descolonizagdo do conhecimento sé sera possivel a partir da
descolonizagao das instituigcoes produtoras e administradoras do conhecimento.

Iniciativas como esta correspondem ao que Mignolo (2008) chama de Desobediéncia
Epistémica. Para o intelectual argentino, a modernidade ndo ¢ um periodo histérico do qual nao
podemos escapar, mas sim uma narrativa de um periodo histérico escrito por aqueles que se
colocaram como seus reais protagonistas.

A “modernidade” neste sentido é o termo usado pelos vencedores para espalhar a visédo
heroica e triunfante da historia que eles estavam ajudando a construir. A desobediéncia epistémica
¢ a desconstrucao dessa narrativa eurocéntrica da modernidade e a denuncia da sua dimenséo
oculta: o colonialismo do passado e a colonialidade do presente.

Deste modo, com o Hip Hop e com a formacdo académica permeada por leituras nascidas
da desobediéncia epistémica, ao iniciar seu trabalho como docente, Bruno BO buscou desenvolver

uma pratica pedagdgica baseada na decolonialidade, Pedagogias Decoloniais.

HIP HOP E PEDAGOGIAS DECOLONIAIS

Reflexdo e Ag¢do [ISSN 1982-9949]. Santa Cruz do Sul, v. 31, n. 1, p. 161-176, jan./abr. 2023.
https://online.unisc.br/seer/index.php/reflex/index



170 CORDEIRO, A A. de S.

A modernidade, enquanto narrativa dos vencedores, como disse Mignolo, abarca o
pensamento pedagogico, constituindo a agdo da escola. Porém, o que acontece quando os que
foram educados nas culturas que a escola ndo consegue abarcar e intencionalmente anular
chegam a condigéo de docentes no espaco escolar? E 0 que experiéncia docente de Bruno BO nos
revela.

Analisando suas memorias, concluimos que o Hip Hop se tornou elemento indispensavel em
sua pratica pedagogica, auxiliando-o a construir processos de ensino os quais consideramos

Pedagogias Decoloniais.

Se o0 pensamento decolonial denota praticas epistémicas de reconhecimento e transgressao
da colonialidade, que se produzem na América Latina e outras regides colonizadas como
resposta a situacdo de dominagédo, podemos dizer que a pedagogia decolonial refere-se as
teorias-praticas de formacdo humana que capacitam os grupos subalternos para a luta contra
a logica opressiva da modernidade/colonialidade, tendo como horizonte a formacéo de um ser
humano e de uma sociedade livres, amorosos, justos e solidarios (MOTA-NETO, 2016, p. 318).

Arroyo (2014) afirma que as teorias pedagogicas foram gestadas na concretude do padrao
poder/saber colonizador, nos processos concretos de dominar, mas os grupos vitimas do
colonialismo edificaram outros processos educativos, outras pedagogias, como forma de resistir e
transcender a dominacdo. Cabe agora a teoria pedagodgica dialogar e aprender com estes
conhecimentos.

As praticas pedagogicas construidas por estes grupos auxiliam para que a ciéncia
pedagogica supere os rancos do sistema colonial, construindo assim uma pedagogia que, nao
abandonando outras matrizes de pensamento, seja erigida a partir das diferentes populacées da
América Latina (ARRQOYO, 2014).

O magistério na educacao bdasica de Bruno BO inicia em 2008, apds seu ingresso na
Secretaria de Estado de Educacado do Pard como professor de Sociologia, apés admissdo em
concurso publico, sendo lotado em uma escola de ensino fundamental e médio localizada no bairro
da Terra Firme, o mesmo onde se encontrava a Nacao de Resisténcia Periférica. Ele fez questdo de

destacar a importancia desta experiéncia:

Eu acho que Terra Firme, mano, € muito importante pra minha vida profissional e pra essa
relacdo do MC com a escola. Porque Terra Firme foi um momento que eu virei professor de
verdade, né? Tipo, “agora eu sou professor igual a minha mae foi, igual a minha avo foi.
Tenho sala de professor, tenho horario pra assinar, diario pra fazer, tudo isso e tal”. E ai, eu
falei: “Mas e ai, cara, que professor vou ser eu? ” (BRUNO BO).

Como um jovem negro, pobre e periférico, ha pouco tempo formado, criado na cultura hip-
hop, lecionando Sociologia para adolescentes e jovens numa escola de periferia, Bruno BO sabia

que havia inumeras possibilidades no trabalho a ser realizado naquela escola.

Entdo eu fui criando essas didaticas. Entendeu? Agora que eu sou mais tio, mas naquela
época eu era novo como professor e tal, aguele cara que ainda era préximo dessa realidade
juvenil e periférica pelo hip-hop e antropoélogo. Entado alguém que tava formado pra saber o
que era a cultura do outro, entender a cultura do outro. Entdo eu comecei a perceber que
aquilo era o professor Bruno. Entendeu? Era o MC que tinha a sala de aula como desculpa
pra poder criar conhecimento critico com a juventude (BRUNO BO).
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Bruno BO nos oferece indicativos importantes para a construcao de pedagogias decoloniais,
pois, bem aos moldes da compreensao freireana, ele nos ajuda a pensar que estas sdo construidas
a partir do universo cultural em que os sujeitos estdo imersos, para que, através dele, novos
conhecimentos sejam construidos e, por meio do Hip Hop, estabelecer uma perspectiva critica.

Mignolo (2003) defende o pensamento de fronteira: uma resposta epistémica dos/as
subalternos/as ao projeto eurocéntrico da modernidade. Neste, ao invés de rejeitarem os legados
da modernidade, as populagées vitimas da colonialidade redefinem a sua retdérica emancipatoria, a
partir de suas cosmologias e epistemologias proprias, tendo sempre em vista a luta de libertagao

decolonial e a superacao da modernidade eurocentrada.

Aquilo que o pensamento de fronteira produz ¢ uma redefinicdo/subsungao da cidadania e da
democracia, dos direitos humanos, da humanidade e das relagcdes econdmicas para 1a das
definigdes impostas pela modernidade europeia. O pensamento de fronteira ndo € um
fundamentalismo antimoderno. E uma resposta transmoderna descolonial do subalterno
perante a modernidade eurocéntrica (GROSFOGUEL, 2008, p. 138).

Sob tais ldgicas, as pedagogias decoloniais atuam na perspectiva do pensamento de
fronteira ao reconhecerem a importancia da escola, mas na perspectiva da sua refundacéao a
ocorrer a partir dos marcos epistémicos préprios das populacées do Sul global e do
estabelecimento do didlogo intercultural com os demais acervos culturais produzidos no planeta.

Neste sentido, Bruno BO incorpora o Hip Hop em suas aulas, auxiliando inclusive na

aprendizagem dos conteldos disciplinares.

E ai a gente comeca uma coisa que talvez também seja importante pra ti entender. O ponto
de... a argamassa desse processo € a musica. Porque era magico, era sé dizer que eu era MC
na sala, tudo mudava, mano. Entendeu? Tudo, tudo, toda ideia e eu nem era tanto tatuado na
época ainda, as minhas tatuagens nem apareciam, mas eu ja andava de cabeca raspada,
roupa diferente dos outros colegas e tal. Entdo era so dizer que era MC. que ja criava esse
contrato entre nds: “Eu vou confiar em vocés e vocés vao confiar em mim e a gente vai tentar
fazer desses 50 minutos o mais prazeroso possivel nessa ---escola que tem ventilador
quebrado, que a merenda é..., enfim...” (BRUNO BO).

Bruno BO, ao se apresentar a turma como MC, construia com os/as alunos/as um
sentimento de identificacdo, pois, mesmo que as vertentes criticas e antissistema do rap nao
estejam, digamos, na linha de frente da industria cultural do mercado da musica, elas estao pelas
ruas das periferias. Isso foi fundamental para que Bruno BO estreitasse sua relacdo com os alunos.
Ele descreveu alguns aspectos de sua pratica pedagdgica que foram sendo desenvolvidos ao longo
do seu periodo de trabalho na Escola, como a mudanca na distribuicdo das carteiras em sala,

organizando-as em formato circular.

..a disposicao dos atores na sala, professor passa, nao necessariamente a ser igual, mas
compartilhar coisas e construir conhecimento juntos. Porque como rapper, como MC que me
reunia na Terra Firme, sabia que aqueles alunos tinham muito conhecimento pra compartilhar
comigo. Entdo eu acho que isso é importante, sabe, porque sdo coisas que parecem que pra
quem vé de fora ndo ha nenhuma mudanca: “Ah, que grande [porcarial, ele fez um circulo na
sala”. Mas isso muda a epistemologia, muda a autoestima de aluno, muda uma série de
coisas que s6 depois de muitos anos eu fui ver esses resultados (BRUNO BO).
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Ele rememorou como a sociologia prescrita nos livros didaticos ainda tratava os conceitos
produzidos ao longo de sua histdria situados exclusivamente em seus contextos de origem: a
Europa dos séculos XVIII, XIX e XX. Nédo havia nenhum tipo de contextualizagédo das respectivas
realidades regionais ou locais dos/as estudantes, que pudesse auxilia-los na identificagdo ou
analise dos fend6menos sociais.

Além disso, ndo havia espago para a producao socioldgica latino-americana, que ja conta
com um acervo teorico e categorico que pensa sociologicamente as realidades do continente a

partir de suas especificidades na geopolitica global.

Entao, tipo, eu nédo ia conseguir ser s6 mais um professor de sociologia que entra e diz que a
sociologia comegou com a Revolugao Industrial, depois diz 0 ano em que o Durkheim nasceu,
que ele morreu, o que ele escreveu. Néo tinha logica pra mim isso, ndo tinha nem logica pra
mim o conteudo, mano, de sociologia, que é proposto pro ensino médio. Tipo:-+ quem ¢
Durkheim. Ta ligado? Vocé tem que entender o que é instituicdo social. Saca? O que que é
socializagado (BRUNO BO).

Incorporando a perspectiva intercultural ao ensino de sociologia, Andrade (2017) defende o
estabelecimento de dialogos com autores que produzem saber a margem dos considerados grandes
centros académicos globais, para pensar os saberes e existéncias subalternizadas na construcéo

da histéria do Brasil, sem abrir mado da chamada sociologia classica.

Essa relacdo de dialogo no ensino de sociologia se torna fundamental ao pensarmos que os
individuos considerados “fora” do processo civilizatério sédo, cotidianamente no Brasil e na
Amazénia, considerados “incapazes ou preguic,osos” de/para aprender ou produzir
conhecimentos. Logo, pensar a existéncia do outro e o processo de humanizagdo daqueles
que nao séo considerados humanos e por este motivo ndo podem produzir conhecimento de “
bom uso” em sala de aula torna-se uma reviravolta pedagdgica no ensino de sociologia
(ANDRADE, 2017, p. 35).

Para mitigar parte desses limites envolvendo o curriculo e o ensino de sociologia, Bruno BO
também precisou desenvolver estratégias, tornando o conteudo mais préoximo da realidade dos

educandos:

Na Terra Firme, eu utilizava muito na sala de aula, hoje no IF eu tento equilibrar um pouco
mais, mas na Terra Firme, mano, praticamente a aula inteira falando giria. Primeira coisa,
linguagem, entendimento, né? Entdo, eu tentava transformar aquele conteudo numa
perspectiva mais acessivel a partir da linguagem que era comum a nos. Uma outra coisa era a
utilizagéo das letras de rap, isso sempre foi um grande sonho, eu acho que todo cara que
canta rap, que vira professor, acho que a grande ideia é um dia poder usar as letras, né?
(BRUNO BO).

“Linguagem, entendimento...” De acordo com Baptista (2019), a linguagem sempre foi um
alvo da colonialidade do poder, pois através dela ha a negagdo ou afirmagdo de multiplas
identidades. As praticas de linguagem enfatizam as relacdes assimétricas de poder estabelecidas
na vida social. Para a autora, a disputa pela linguagem é uma disputa pelo direito de uma

identidade social.

Reflexdo e Ag¢do [ISSN 1982-9949]. Santa Cruz do Sul, v. 31, n. 1, p. 161-176, jan./abr. 2023.
https://online.unisc.br/seer/index.php/reflex/index



HIP HOP E PEDAGOGIAS DECOLONIAIS: A HISTORIA DE VIDA DE UM RAPPER E PROFESSOR AFROAMAZONICO 173

Bruno BO percebe que o conteldo a ser ensinado, além de exdégeno a vida do alunado, e
descontextualizado de sua realidade social imediata, era abordado a partir de uma construcao
narrativa que ignorava completamente o universo linguistico daquelas/es jovens de periferia.

Mas, se o conteudo e a linguagem escolar sdo alienigenas, o hip hop, por ser produto da
acédo do proprio povo, esta fincada no chéo da sua histéria. E o que Bruno BO entende ao abordar

os conteudos disciplinares se valendo das letras de rap.

E ai eu comecei a entender que era isso, que eu tinha te falar a linguagem da galera, que
tinha aprendido tanto na antropologia quanto no rap, que era isso que ia me fazer um
professor diferenciado, ndo era chegar e dizer, seguir os mesmos padrées e tal, era chegar e
dizer na sala galera: “Olha, galera. E o seguinte, eu t6 ligado, velho, que td uma merda, que ta
calor e tal, eu ndo ia aguentar se fosse vocés, vamos tentar transformar isso aqui no melhor
momento possivel e tal, e desfaz a fila, vamos desenhar, vamos...” (BRUNO BO).

E interessante constatarmos que o narrador, agora na condi¢ao de docente, se vale do rap
como recurso ao ensino de sociologia, quando nos lembramos que ele ingressou no curso de
Ciéncias Sociais, buscando dar mais densidade as suas proprias letras. Os processos se
complementaram, numa demonstracdo de aplicacdo viva do pensamento de fronteira.

Em 2014, Bruno BO foi aprovado em concurso publico para lecionar no Instituto Federal do
Para (IFPA), campus Conceicao do Araguaia. Ao iniciar seus trabalhos na instituicéo, percebeu que
teria muito mais liberdade para desenvolver sua pratica de ensino, por meio do hip-hop.

Inspirado em sua experiéncia, quando adolescente, nos “sabados culturais” no colégio da
iniciativa privada, Bruno BO logo se vincula ao Nucleo de Arte e Cultura do instituto, com a intencao
de promover o acesso as artes e incentivar a producéo artistica dos discentes:

O IF tem alguns nucleos... eu nao sei se tu conhece como é a estrutura do IF. A extensao no
IF ela tem, ela abrange alguns nucleos como o NEAB que é o Nucleo de Estudos Afro-
Brasileiros, e 0 NAC que ¢ o Nucleo de Arte e Cultura, que eu sou coordenador, e o NEL que é
o Nucleo de Esporte e Lazer. Entédo, eu com o NAC la ---comecei a botar os moleques pra
tocar (BRUNO BO).

Bruno BO também ingressou no Nucleo de Estudos Afro-brasileiros local (NEAB/IFPA),
onde fundou o hip hop e Educacao: O Quinto Elemento, grupo de pesquisa e extensao voltado a
realizacao de trabalhos que investigam os potenciais educativos da cultura hip hop, além de

promover eventos que auxiliem na divulgacéo do estilo artistico no Sul do Estado do Para.

Eu tenho uma oficina que eu ministro no IF, que é “Hip Hop e o conceito de movimentos
sociais: 0 caso do hip hop”, que é tanto pra aluno quanto pra professor. Entdo, j& comecou
nessa época, inseri o Hip Hop como movimento social, que na época era muito mais do que
hoje né. Entéo, era ainda... ndo era nada tdo... que outro colega néo fizesse, que conhecesse
rap, né? Tu, por exemplo, pode dar aula com rap sem necessariamente ser rapper e tal, mas
porque sabe da importancia dessa musica, da forga dessas letras e tal. Entdo eu fazia ainda
parecido com essas pessoas (BRUNO BO).

Em sintese, a trajetdéria docente de Bruno BO é marcada pelo estabelecimento do dialogo
entre sua formacdo em Ciéncias Sociais, com énfase em Antropologia, e a sua vida como rapper,
como MC. Desta relacéo, foi produzida uma pratica pedagdgica que em alguns aspectos auxiliam

na desconstrugdo dos mitos da modernidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apesar de Bruno BO asseverar que grande parte da sua formagdo académica esteve
estruturada pelo eurocentrismo, a vivéncia com o hip hop lhe possibilitou contato com outras
referéncias e, ao manejar os dois campos culturais, desenvolveu sua pratica pedagogica
estabelecendo didlogos interepistémicos.

Em sintese, contextualizou a teoria socioldgica as realidades sociais as quais os discentes
estdo imersos, auxiliando para que estes, para além de reproduzir os conteldos indicados nos
livros didaticos, pudessem exercitar a analise de sua realidade social circundante, tomando como
aporte as letras de rap.

Ao incorporar o hip hop no ensino de sociologia, Bruno BO possibilita que os discentes
percebam as contradigdes e desigualdades inerentes ao capitalismo e a estrutura racista que
constitui o sistema mundo colonial, dimensdes indispensaveis a luta pela descolonizacao da
sociedade.

Sua vivéncia musical auxiliou para que aliasse a docéncia de sociologia a producéo
artistica, promovendo eventos na escola e incentivando o potencial criativo dos discentes,
construindo processos educativos por meio da arte.

A musica de Bruno BO também é marcada pela denuncia da colonialidade. Dando énfase a
exploragéo do trabalho humano no capitalismo, no rap “Sempre Pelo Certo” ele diz: “Sva pressao ja
vem do berco, armas contra a minha paz, mas musiquei suas mentiras, descobri sua ilusdo, roubei
suas teorias e repassei pros meus irmdos”. De fato, analisando sua historia de vida e pratica
pedagogica concluimos que o MC e professor se dedica a desvelar o modus operandi da matriz

colonial de poder, construindo, portanto, pedagogias decoloniais.
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