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Resumo: Em vista do projeto de publicacdo em livro da minha traducéo
de Iwona, ksiezniczka Burgunda (Ivone, princesa da Borgonha), de Witold
Gombrowicz - feita sob encomenda para a primeira montagem brasileira
da peca, em 2003 -, revisito a empreitada e reexamino o processo tradu-
torio, suas motivagdes e premissas, seus problemas e resultados. Redire-
cionada do espago do palco para o ambito das letras, confrontada com um
novo momento da trajetéria de recep¢do de Gombrowicz em nosso pais,
a traduc@o realizada anos atrds dé ensejo a uma série de questionamentos:
as diretrizes do trabalho tradutdrio (ainda) se mostram acertadas? Suas
solugdes - textuais e paratextuais — (ainda) parecem satisfatérias? Em que
medida? Por queé?

Palavras-chave: Iwona, ksiezniczka Burgunda (Ivone, princesa da
Borgonha); entre o palco e o livro: traduzir (para o) teatro; Gombrowicz
no Brasil

FROM THE BOOK TO THE STAGE AND VICE
VERSA: ON A BRAZILIAN TRANSLATION OF IWONA,
KSIEZNICZKA BURGUNDA (IVONE, PRINCESS OF
BURGUNDY), BY WITOLD GOMBROWICZ

Abstract: In view of the publishing project of my translation of Iwona,
ksiezniczka Burgunda (Ivone, Princess of Burgundy), by Witold
Gombrowicz - made for the first Brazilian staging of the play, in 2003
-, I revisit my undertaking and re-examine the translation process, its
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motivations and premises, its problems and results. Redirected from the
space of the stage to the domain of literature, confronted with a new
moment in the reception of Gombrowicz in our country, the translation
carried out years ago gives rise to a series of questions: do the guidelines
of the translation work (still) prove to be adequate? Do the solutions
adopted, concerning text and paratexts, (still) seem satisfactory? How so?
Keywords: Iwona, ksiezniczka Burgunda (Ivone, Princess of Burgundy);
between the stage and the book: theatre translation; Gombrowicz in Brazil

Introducgao

No breve “Comentario” que serve de portico a sua Operetka
(Opereta), Witold Gombrowicz (1904-1969)! suscita questdes de
muito interesse para tradutores de teatro e estudiosos dessa multi-
facetada pratica tradutdria. Sigamos por um momento o fio de suas
instigantes ponderacdes:

Sempre tive fascinio pela forma da opereta, na minha opin-
ido, uma das mais felizes ja criadas no teatro. Enquanto
a Opera é algo arrastado, desesperadoramente entregue a
pretensdo, a opereta, em seu divino idiotismo, sua celeste
esclerose, em suas asas magnificas de canto, danca, gesto,
mascara, é para mim um teatro perfeito, perfeitamente teat-
ral. (Gombrowicz, 2012a, p. 257)?

Mas se o autor polonés se confessa um entusiasta da “santa
tolice” (2012a, p. 258) da opereta, a mera observancia das conven-
¢coes do género estd de todo fora de cogitacido para ele. Trata-se,
isto sim, de por em jogo essas convencdes, um jogo de viés deci-

! Para uma apresentacao sintética da vida e da obra de Gombrowicz, ver Witold
Gombrowicz - Biography | Artist | Culture.pl. Acesso em: 5 dez. 2022.

2 Salvo indicag¢do em contrario, é de minha autoria a traducdo das citacdes de
obras estrangeiras.
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didamente critico e sofisticadamente transgressivo.> Gombrowicz
quer “rechear as vazias marionetes da opereta”, essa “forma tio
leviana” (2012a, p. 257), de maxima densidade dramatica, “de
seriedade e dor. Por um lado, portanto, [Operetka] deveria ser, do
inicio ao fim, apenas uma opereta, intocavel e soberana” (2012a,
p- 257) em seus componentes tipicos; sendo, porém, ao mesmo
tempo, por outro lado, o “drama patético” (ibid.) dos homens ar-
remessados no “torvelinho da Historia” (2012a, p. 262).

Desse esfor¢o de conjuncio de contrarios, que Gombrowicz en-
tende como um eterno trabalho do artista, dessa insélita fusdo dra-
matdrgica do ligeiro e do grave, resulta um notavel desafio para os
palcos: “O monumental idiotismo da opereta, de maos dadas com o
pathos monumental da existéncia historica — a méscara da opereta,
por tras da qual sangra, com uma dor ridicula, o rosto contorcido
da humanidade - essa seria talvez a melhor encenagao de Operetka
no teatro” (2012a, p. 258). E também, acrescenta Gombrowicz,
“na imaginacao do leitor” (2012a, p. 258).

Chegamos aqui ao ponto crucial para as reflexdes que desenvol-
verei no presente artigo. Como se percebe, estd claramente deli-
neado na visada do escritor um duplo horizonte. Embora convicto
de que “O texto da peca teatral moderna” € “cada vez mais |[...]
uma partitura, que s6 comeca a viver em cena, na atuacdo, no es-
petaculo” (2012a, p. 257), nem por isso Gombrowicz deixa de ter
em alta conta a cena da leitura, o palco imaginado por cada leitor
que daré vida literdria a Operetka. E bem sabido que o estatuto
bivalente do texto dramatico, sua complexa interface entre as pagi-
nas e as ribaltas, tem feito correr rios de tinta tedrica em diversos
campos de conhecimento, desde os estudos teatrais e literarios, até
os estudos da traducao.’ Nesta oportunidade, pretendo me ocupar

3 Jarzebski (2007, p. 91), acertadamente, sublinha na dramaturgia gombrowicziana
um carater de constante experimentacdo formal.

* A primeira edicdo de Operetka, convém recordar, data de 1966.

5 Ver alguma discussao e alguma bibliografia em Ratajczakowa (1998), Worthen
(2013), Levy (2011, esp. o cap. 5, “Drama translation”, p. 129-166), Totzeva
(1995), Bigliazzi, Kofler & Ambrosi (2013), Morini (2022).

Cad. Trad., Floriandpolis, v. 43, n° esp. 1, p. 66-95, 2023. 68



Marcelo Paiva de Souza

do assunto de um angulo bastante especifico, definido, sobretudo,
por minha experiéncia como tradutor.

Vinte anos atras, diante da encomenda de traducdo de uma
das obras da dramaturgia gombrowicziana — Iwona, ksiezniczka
Burgunda (Ivone, princesa da Borgonha) —, nio hesitei quanto ao
pressuposto basico da empreitada. A exemplo do proprio autor em
seu “Comentario” sobre Operetka, abordei o texto de Iwona enfa-
tizando seu nexo constitutivo entre literatura e teatro, entre os Sig-
nos da escrita e a signagem cénica. Em decorréncia disso, minha
estratégia tradutdria se propOs atenta tanto aos valores literarios da
peca, quanto a sua efetividade teatral, sua plasticidade e poténcia
como matéria-prima para a constru¢cao de um espetaculo.® E na-
quela altura, a demanda imediata a atender provinha justamen-
te da cena: o texto traduzido se destinaria a primeira montagem
brasileira da obra. Diante de outra demanda, hoje - o projeto de
publicacio da traducdo em livro —, tenho o grato ensejo de revisi-
tar minha Ivone, de reexaminar seu processo de elaboracio, seus
problemas e seus resultados. Redirecionada do espagco do palco
para o ambito das letras, confrontada com um novo momento da
trajetoria de recepcdo de Gombrowicz em nosso pais, como essa
Ivone brasileira se sai? As diretrizes do trabalho tradutério (ainda)
se mostram acertadas? Suas solugcdes - textuais e paratextuais —
(ainda) parecem satisfatOrias?

No rastro dessas perguntas, o percurso adiante vai se desenrolar
em trés movimentos. Primeiro, entram em discussiao 0s contextos
mais amplos em que se inseriu minha tradu¢do de Iwona, ksieznic-
zka Burgunda: a fortuna e os infortiinios da producio literaria de
Witold Gombrowicz em sua recep¢ao no Brasil e a circulagdao das
pecas do autor pelo mundo via traducdo/encenacdo. Em seguida,
o foco incide em Ivone, princesa da Borgonha: destaco e discuto
alguns aspectos-chave da minha traducio, trazendo a baila para co-
tejo duas outras versoes da peca (para o francés e para o espanhol).

¢ Para duas referéncias classicas - e inspiracdo - ver Figueiredo (1980) e
Baranczak (2004).
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Uma presenca inconspicua’

Pode ser que me engane, mas carrego a teimosa impressao de
que a sorte dos escritos gombrowiczianos em solo brasileiro tem
deixado a desejar.® Nao cabe aqui sequer uma rapida tentativa de
enfrentamento do espinhoso e delicado problema da qualidade das
traducdes a nossa disposi¢cao.’ Ficando apenas no levantamento
quantitativo, todavia, ja saltam aos olhos dados inquietantes. O
roteiro das iniciativas tradutorias tem sido acidentado e resta um
vultoso déficit translacional a suprir, para que o corpus das obras
de Gombrowicz tenha presenca mais inteira e conspicua no Brasil.

Grosso modo, o processo de incorporacdo do autor ao patri-
monio literario nacional via traducio pode ser dividido até aqui
em duas etapas principais. A primeira, iniciada em fins da déca-
da de 1960, é constituida por empreitadas de apropriacio indire-
ta dos seus textos, tributdrias de versdes estrangeiras anteriores.
A coletanea de contos Bakakai é seu primeiro livro publicado no
pais, em traducdo de Alvaro Cabral, a partir da versdo francesa da
obra (Gombrowicz, 1968). A seguir, ainda na primeira onda de
assimilacao local do escritor polonés, a mesma editora que deu a
lume Bakakai, a Expressao e Cultura, do Rio de Janeiro, publica
o romance A pornografia, também vertido a partir do francés, por
Flavio Moreira da Costa (Gombrowicz, 1970). J4 em meados da

7 Retomo nesta secdo do artigo os dados e algumas reflexdes que apresentei
em Bloomington, na Universidade de Indiana (EU), em 2017, no simpdsio
“Unforeseen Constellations: Reading Postcolonial Poland with South America”.
E aproveito a ocasido para deixar registrados meus agradecimentos a Prof? Dr?
Joanna Nizynska, a época diretora do Centro de Estudos Poloneses daquela
instituicdo, pelo gentil convite para que eu participasse do evento.

8 O volume coletivo Witold Gombrowicz nasz wspétczesny (Jarzebski, 2010), traz
contribuicdes valiosas — de Paul Beers, Tokimasa Sekiguchi, Dalibor Blazina,
Krystyna Lipinska Ittakowicz e Bozena Zaboklicka - sobre a temética da recep¢ao
do escritor, respectivamente, na Holanda, no Japao, na ex-Iugoslavia, nos Estados
Unidos e na Catalunha.

 Af incluidas ndo sé as indiretas, como também as diretas. Sobre Gombrowicz em
traducdo, ver Skibifiska (2004).
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década de 1980, por fim, o lancamento pela editora Nova Fron-
teira, do Rio de Janeiro, de uma nova edi¢do de A pornografia
(Gombrowicz, 1986), traduzida por Tati de Moraes — novamente
a partir do francés, porém revista por Yan Michalski a luz do ori-
ginal polonés —, prenuncia de certa forma o momento de transi¢ao
para uma nova etapa da fortuna tradutéria gombrowicziana em nos-
sa cultura literaria.

Por si sd, tal quadro quica ndo oferecesse motivo de maior alar-
me. No entanto, a situaco dele decorrente foi sintetizada por um
especialista nos seguintes termos: “Gombrowicz es practicamente
desconocido en el Brasil y el par de libros que del mismo llega-
ron a editarse durante finales de la década del 60 (sus cuentos y
A pornografia) parecen haberse sumido en el mis incomprensible
silencio” (Gasparini, 2007, p. 16). Repare-se que a desapontada
observacao € feita por um estudioso argentino da obra gombrowic-
ziana, o que chama atencdo para um outro aspecto do problema em
exame: em contraste com o sonoro cacife que o nome de Gombro-
wicz detém nas letras da Argentina, ganha contornos ainda mais
nitidos, e ainda mais lastimaveis, a escassa notoriedade do autor
polonés no mundo letrado brasileiro. E a flagrante diferenca de sta-
tus do escritor em um e outro dos dois paises vizinhos decerto nao
se explica apenas em razio do longo exilio portenho de Gombro.

Passou-se uma década e meia desde que Pablo Gasparini publi-
cou El exilio procaz: Gombrowicz por la Argentina, estudo em cuja
introducio se leem as palavras citadas ha pouco. E por um curioso,
feliz acaso, no mesmo periodo em que o livro foi dado a estampa, '
estava em marcha uma iniciativa de capital relevancia para a fortu-
na tradutoria e a recep¢do de Gombrowicz no Brasil. Seus escritos
tornavam entdo a entrar em expressiva circulagdo entre nos, dessa
vez, enfim, em traducdes diretas do respectivo original. Abria-se,

10°0 livro publicado em 2007 originou-se da tese de doutorado de Gasparini,
defendida em 2004 na Universidade de Sao Paulo. O pesquisador integra a equipe
de lingua espanhola e literaturas espanhola e hispano-americana do Departamento
de Letras Modernas da USP.
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desse modo, uma nova etapa da sobrevida brasileira do autor polo-
nés. Em meados dos anos 2000 veio a lume, sob o prestigioso selo
editorial da Companhia das Letras, o romance Ferdydurke, vertido
para a lingua portuguesa pelo prolifico tradutor Tomasz Barcifiski
(Gombrowicz, 2006). Seguem-se a esse titulo, em curto intervalo
de tempo, outros dois, lancados pela mesma editora: os romances
Cosmos, em traducdo de Tomasz Barcinski e Carlos Alexandre
S4 (Gombrowicz, 2007), e Pornografia, em traducao de Tomasz
Barcinski (Gombrowicz, 2009). Acrescido a tanto, um pouco mais
tarde, o lancamento de um ensaio, o Curso de filosofia em seis
horas e quinze minutos, pela José Olympio, em traducao de Teresa
Bulhdes Carvalho da Fonseca (Gombrowicz, 2011),!! caberia crer
que os dados apontados sdo univocos e obrigam a conclusdes taxa-
tivamente positivas. Em face do rol de obras editadas, sem davida
ja teriam passado aqueles merencorios tempos em que, segundo o
juizo de Pablo Gasparini, Gombrowicz era “practicamente desco-
nocido en el Brasil”...

Ou nio? O quadro que ora se exibe diante de nds apresenta
avancos irrefutaveis. Infelizmente, contudo, nio avancos de tal
monta, por enquanto, que nos permitam abrir mao por completo
dos termos em que se manifestou o estudioso argentino. Em que
pese o fato de se haver ampliado o circulo de potenciais leitores
brasileiros dos textos gombrowiczianos, agora de acesso mais facil,
ja que disponiveis em traducdo em maior nimero nas prateleiras, o
criador de Ferdydurke, temo, continua relegado a uma posic¢ao algo
precaria nas letras de nosso pais, sua limitada fama local nem de
longe esta a altura de seus méritos artisticos, sua producao ja tradu-
zida persiste, amplamente, na condi¢do de terra incognita — inclu-
sive para a academia — e persistem, ademais, substantivas lacunas a
preencher por novas, imprescindiveis investidas tradutorias. Mal-
grado possuirmos trés edicdes diferentes de Pornografia, perma-

1O pequeno livro - inconcluso - resultou de anotagdes preparadas em francés, com
base nas quais Gombrowicz, nos tltimos meses de vida, proferiu licdes de histéria
da filosofia para sua esposa, Rita Gombrowicz, e o critico Dominique de Roux.

Cad. Trad., Florianépolis, v. 43, n° esp. 1, p. 66-95, 2023. 72



Marcelo Paiva de Souza

necem fora de nosso alcance em lingua portuguesa a genial prosa
romanesca de Trans-Atlantyk, bem como o surpreendente folhetim
“gotico” Opetani (Possuidos). Malgrado a intensa circulacdo inter-
nacional das pecas gombrowiczianas pelos palcos, a dramaturgia
do escritor continua em sua maior parte nio traduzida - e toda ela
inédita no Brasil.'? E a versao brasileira do Cours de philosophie en
six heures un quart nao chega a servir de consolo perante a falta de
traducdo de titulos fundamentais como o Testament (Testamento)
ou as Wedrowki po Argentynie (Excursdes pela Argentina), por
exemplo, sem mencionar a extraordindria proeza de invencdo de
escrita — e de arrojo intelectual - do Dziennik (Diario)!

Posto tudo isso,"® ficam demarcadas as circunstincias das duas
iniciativas que dediquei a Iwona, ksiezniczka Burgunda. Traduzi a
peca em 2003, ainda em um contexto de inexisténcia de obras de
Gombrowicz em versdes brasileiras elaboradas de primeira mao
a partir da lingua polonesa. E mesmo consideradas as traducdes
indiretas, o pano de fundo de entdo era de urgente caréncia de
textos do autor em portugués. Nesse quesito, de 14 para ca o pano-
rama tomou feicdes menos tristonhas: o total de obras traduzidas
aumentou e titulos indispensaveis do legado criativo gombrowic-
ziano foram somados ao acervo de nossas letras.!* Mas o compu-
to geral das realizacOes tradutdrias publicadas acusa um renitente
desequilibrio: sob a sombra do romance, outros géneros em que 0
autor criou obras-primas vém se mantendo intocados, sistematica-

12 Tive noticia nos ultimos anos de edi¢des das pecas em Portugal (em 2018, 2019 e
2021), mas ainda ndo consegui obté-las. Para os respectivos dados bibliograficos,
ver BNP - Bibliografia Nacional Portuguesa (bnportugal.gov.pt). Acesso em: 5
dez. 2022.

13 Evidentemente, numerosos fatores estao por tras da problematica acolhida de
Witold Gombrowicz no Brasil. A questdo é intrincada e ndo cabe aqui sua discus-
sdo, que envolveria, entre outros temas, as desigualdades na “Republica Mundial
das Letras” e todo o mapa geopolitico e econdmico dos (des)encontros e dissime-
trias nas relagdes e fluxos entre as diversas culturas.

' Em uma pequena contribuicao nesse sentido, traduzi para a revista Poesia Sem-
pre o célebre, controverso ensaio “Przeciw poetom” (Contra os poetas). Ver
Gombrowicz (2008).
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mente a margem do interesse das editoras. Voltando a dois sinto-
maticos exemplos ja mencionados, ainda nao dispomos sequer de
uma seleta das mais de mil paginas do Didrio. E a producio dra-
maética de Gombrowicz, da mesma forma, continua sem uma Unica
edicao no Brasil. Esse pano de fundo ja diz o suficiente sobre os
porqués do projeto de publicacdo em livro de Ivone, princesa da
Borgonha. Mas convém assinalar outro contexto em que minha
tradugdo da peca se insere.

Gombrowicz em cena: o teatro como maquina de traduzir

No terceiro capitulo de Testament, Gombrowicz mergulha em
suas memorias da época em que escreveu Iwona, ksiezniczka Bur-
gunda, sua primeira obra como dramaturgo. O autor havia publica-
do pouco antes seu primeiro livro, um volume de contos" que lhe
“rendeu certo prestigio nos circulos de vanguarda” (Gombrowicz,
2012b, p. 25), mas cuja repercussdo foi comentada “com certa
comiseracao” (p. 24) nos cochichos da familia: “Criticaram o Wi-
told” (2012b, p. 24)... Leiamos:

O que fazer? Eu ainda nio sentia ter forcas para a disputa
com meu destino. Para ganhar tempo, comecei uma pega de
teatro. Assim nasceu Ivone, princesa da Borgonha.

Essa obra me proporcionou uma surpresa. Publicada em
1935 (se bem recordo),'® na revista literaria Skamander,
Ivone nao despertou maior aten¢do e os teatros poloneses
do pré-guerra nio se interessaram por ela. (Peguei entdo
a mania de desdenhar das atrizes e, para humilhar as mais
famosas, eu me apresentava toda vez que as via; quando,

1S Pamietnik z okresu dojrzewania (Memorias da época do amadurecimento), dado
a estampa em 1933.
16 A peca € escrita em 1935 e publicada na Skamander em 1938.
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pela quinta vez, eu me apresentei galantemente a uma
delas em alguma recep¢do, ela agarrou um copo d’agua e
despejou em minha cara gritando: “agora, o senhor vai se
lembrar de mim!” Quem sabe se eu nao me apresentasse
assim as atrizes...). Enfim, basta dizer que na Polonia pré-
guerra Ivone passou despercebida e eu quase me esqueci
dela quando a guerra me isolou na Argentina. (Gombrow-
icz, 2012b, p. 26)

Tempos depois, contudo, “como fruta madura de uma arvore,
despencou sobre mim o sucesso da peca em Paris, em Estocolmo e
noutros lugares” (Gombrowicz, 2012b, p. 26).

Gombrowicz silencia sobre um detalhe que nio deve de manei-
ra alguma passar em branco. O éxito internacional de Iwona nos
palcos é obra das encenacoes - e, portanto, também das traducoes
- da obra. Isolado em seu desterro na Argentina, alids, o proprio
escritor deu um passo decisivo para a fortuna cénica de seus textos
teatrais pelo mundo. Sua segunda peca, Slub (O casamento), cuja
redagdo se inicia em Buenos Aires ainda durante a Segunda Guerra
Mundial e se conclui em 1946, € publicada primeiro em versao
para a lingua espanhola, em 1948, e s6 em 1953 vem a lume no
original polonés.'® E a formidavel traducao do texto foi elaborada
conjuntamente por Alejandro Russovich e Witold Gombrowicz.

Russovich escreveu um pequenino e valioso relato sobre a ex-
periéncia de “trasladar del polaco al castellano la obra que Gom-
browicz consideraba culminante en su produccion teatral, la mas

7.0 livro é dado a estampa pelas Ediciones EAM, em Buenos Aires, gragas a
providencial ajuda financeira de uma amiga argentina de Gombrowicz, Cecilia B.
Debenedetti.

18 Slub é publicado em Paris pelo Instytut Literacki, em um volume que recolheu,
além da peca, o romance Trans-Atlantyk. Recordemos que Gombrowicz se torna
persona non grata para o regime comunista imposto a sua nacdo ap6s a Segunda
Guerra. Nessas circunstancias, foi gracas ao Instytut Literacki, selo editorial cria-
do por intelectuais dissidentes exilados da Polonia, que os escritos do autor tive-
ram assegurada a possibilidade de publicacdo e circulagdo em sua propria lingua.
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lograda expresion de su concepcion del mundo y de la vida” (Gom-
browicz, 2018, p. 97). A bem-sucedida parceria tradutdria vai sen-
do evocada sugestivamente. Desde logo, toma vulto nas palavras
de Russovich o abismo linguistico entre o castelhano e o polonés,
esse idioma eslavo com intimidadoras “declinaciones y los matices
sui generis de las consonantes que, por si solas, entregan buena
parte del significado”:

Yo no dominaba el polaco - a excepcion de algunos versitos
que aprendi de memoria y todavia recuerdo -, pero Witold
me recitaba el texto en su polaco expresivo y vibrante para
lograr, al menos en parte, una sonoridad y un ritmo similar
en castellano. Penosa tarea, erizada de dificultades; a menu-
do tenfamos que inventar nuevas combinaciones de palabras
para aproximarnos al original. (Gombrowicz, 2018, p. 97)

E tudo isso em pleno alvoroco do “Café Rex, de la calle Cor-
rientes y, algunas veces, en la Costanera, a grito pelado, que amor-
tiguaban el viento y las olas leonadas del Rio de la Plata” (Gombro-
wicz, 2018, p. 97).

Convenhamos que, nesses cendrios, a tarefa dos tradutores ndo
terd sido um ininterrupto suplicio, mas € preciso reconhecer: quan-
tos obstaculos foram enfrentados ao longo do trajeto desde Slub até
El casamiento! Em seu relato, Russovich salienta o cerne dilematico
da operagdo de traslado: de um lado, a tradu¢io anulava, “en cierto
modo, el texto originario, transportandolo a un idioma que nada tenia
que ver con el polaco”; e de outro lado, a0 mesmo tempo, “se trataba
de conservar el sentido, el ritmo, la sonoridad y hasta las deforma-
ciones de la lengua” gombrowicziana (Gombrowicz, 2018, p. 97).
Afinal, porém, todos os percalcos sao vencidos, “la tension y el arduo
trabajo” (Gombrowicz, 2018, p. 97) de seis meses de desafio criativo
chegam a seu resultado, “un texto nuevo, una verdadera reescritura”
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(Gombrowicz, 2018, p. 98).” A tradugdo — assim como a critica,
conforme as conhecidas reflexdes de Antoine Berman - “est nettement
et clairement quelque chose de nécessaire, entendons par l1a quelque
chose qui a une nécessité a priori fondée dans les oeuvres langagieres
elles-mémes” (Berman, 1995, p. 39).% Critica e tradugao, vale a pena
sempre insistir, “rendent les oeuvres plus pleines en révélant leur si-
gnifiance in-finie” (Berman, 1995, p. 39). Nesse sentido, ambas sao
vitais para as obras e estdo ontologicamente ligadas a elas, ja que as
proprias obras autorizam e reclamam uma e outra, carecem de uma e
de outra, afirma Berman, “pour se communiquer, pour se manifester,
pour s’accomplir et se perpétuer” (Berman, 1995, p. 39).
Obviamente, em cada situagdo concreta que se tenha em vista,
acresce a necessidade a priori de traduzir, segundo os termos do
teorico francés, uma série de outras necessidades. No caso pessoal
de Gombrowicz, como nio custa imaginar, a dificil condicdo de
exilado € um fator determinante na iniciativa tradutoria. E quanto a
Slub - ou a qualquer outra obra de literatura dramatica engendrada
no complexo campo de forcas da modernidade teatral —, um fator
crucial parece tornar o imperativo da traducio ainda mais premen-
te. E “apenas no palco”, adverte Jean-Pierre Sarrazac, que, ao pé
da letra, “o drama?! [...] pode acontecer”; “o texto de teatro em
sua existéncia literaria” niao pode ser separado de seu “devir cé-
nico”, daquilo “que, nele, pede pelo teatro, pela cena” (Sarrazac,
2017, p. XV). Discordo, em parte, do raciocinio de Sarrazac: o
drama também acontece, literalmente, na intimidade da leitura in-
dividual, pois também ela, a sua maneira, é performance.?* Feita

«

¥ Como costuma se dar nas autotraducdes, solitdrias ou em parceria, “con
afiadidos que Gombrowicz hizo, llevado por la musica y el espiritu peculiar del
castellano”, anota Russovich (Gombrowicz, 2018, p. 98).

2 O italico é de Berman (idem quanto a hifenizac@o e aos outros italicos nas cita-
coes seguintes).

21 Sarrazac alude a etimologia grega do termo, do verbo dpdw, fazer, agir.

2 Ver o ja citado - e fundamental - Worthen (2013). E, para uma discussao
mais ampla em torno das nocdes de performance, recepcao e leitura, o pioneiro
Zumthor (1990).
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essa ressalva, entretanto, endosso convictamente a afirmativa do
estudioso sobre a pulsdo inestancavel a atravessar o texto teatral
rumo ao teatro. Esse vetor intrinseco aos textos dramaticos, ainda
mais exponenciado pela ascensdo da figura moderna do encenador,
integra uma dindmica poderosa, que importa ressaltar. A exigéncia
do devir cénico, instando que se abra caminho para o drama até os
palcos, para fazé-lo acontecer no espaco-tempo compartilhado e no
corpo coletivo do espetaculo, implicard cedo ou tarde traduzir o
texto dramdtico para linguas — e plateias - estrangeiras.

Desse ponto de vista, o teatro € uma grande maquina de traduzir.
O que se demonstra, a perfei¢do, no caso gombrowicziano. Em 1963,
o jovem diretor argentino Jorge Lavelli encena em Paris Le mariage,
vencendo entdo o prestigioso Concours des Jeunes Compagnies. Em
Jjaneiro do ano seguinte, o espetaculo estreia sua historica temporada
no Théatre Récamier e a partir dai se franqueiam a Gombrowicz,
sucessivamente, mais € mais territorios cénicos (e linguisticos) pelo
mundo afora. Em 1966, Alf Sjoberg encena Vigseln em Estocolmo,
no Kungliga Dramatiska Teatern; em 1968, Die Trauung estreia no
Schillertheater, na entdo Berlim ocidental, sob a direcdo de Ernst
Schroder; também em 1968, Mario Missiroli monta Il matrimonio
em Mildo. Para nio alongar em demasia a lista de nomes, datas e
localidades, baste um resumido balanco global: constam no sife ofi-
cial de Gombrowicz, s6 no que respeita a Slub (e o registro esta bem
longe de ser exaustivo!), encenacdes em quase vinte e cinco paises.
E a obra tem tradugdes publicadas em uma vintena de idiomas, entre
0s quais o arabe, o coreano e o grego moderno.*

No universo lus6fono, o fendmeno das tradugdes gombrowiczia-
nas para o teatro também deixou rastros. Salvo erro, a dramaturgia
de Gombrowicz subiu ao palco em portugués, pela primeira vez
- um tanto tardiamente —, em 1971, na montagem portuguesa de
Ivone, princesa de Borgonha realizada pelo Teatro Experimental de
Cascais, sob a dire¢io de Carlos Avilez. E, por coincidéncia, a uma

2 Ver https://witoldgombrowicz.com/pl/. A péagina esta disponivel em polonés,
francés, espanhol e inglés.
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visita do TEC ao Brasil em 1980, para apresentacdes da companhia
no Rio de Janeiro e em Sao Paulo, nossas plateias devem seu pri-
meiro e tardio contato com Ivone. Nesse pano de fundo, cujo vazio
fala por si s0, nasceu em 2003 minha /vone brasileira. Traduzi a
peca por encomenda do ator e encenador belga Thiérry Trémou-
roux. Naquele mesmo ano, sob a direcao de Trémouroux, o texto
foi levado a cena pelo Grupo L’Acte - Atos da Criacdo Teatral, no
Teatro da Alianca Francesa de Botafogo, no Rio de Janeiro.

Ivone, princesa da Borgonha: entre o palco e o livro

Infelizmente, n2o acompanhei na época a recep¢ao do espe-
taculo. Guardo a vaga lembranca de ter lido nalgum jornal uma
critica de Barbara Heliodora, severa com a encena¢do, mas elo-
giosa quanto ao texto de Gombrowicz (lembranca suspeitissima, é
claro). So tive chance de assistir a peca uma Unica noite. De novo
infelizmente, ndo me dei o trabalho de fazer anotacdes. Do que a
memoria de espectador reteve, no calor da hora, pouco se conser-
vou inc6lume apds duas décadas: o olhar duro e sombrio de Lorena
da Silva como Ivone, entre a petulincia e o panico; a brilhante,
impagavel verve comica de Bel Garcia como a rainha Margarida,
acompanhada pelo vigoroso rei Inicio de Glaucio Gomes, também
de uma exuberante comicidade. Para registro das informacgdes in-
dispensaveis, reproduzo o programa da peca:
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Figura 1: Programa da peca Ivone, princesa da Borgonha (anverso)
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E antes de passar a alguns pontos que, revendo hoje os mean-
dros da saudosa empreitada tradutoria, chamam particularmente
minha aten¢lo, retorno mais uma vez ao ja citado Testament, para
que o proprio Gombrowicz apresente um resumo de Iwona:

A histéria tragicomica de Ivone pode ser sintetizada em
poucas palavras. O principe Felipe, sucessor do trono,
encontra em um passeio essa moga nada tentadora... esse
espavento... Ivone € molenga, apatica, fraquinha, timida,
chata e medrosa. Desde o primeiro instante, o principe nao
consegue suporta-la, ela o enerva desmesuradamente; mas,
ao mesmo tempo, ele ndo suporta ter de desgostar da des-
venturada Ivone. E explode nele uma revolta contra a lei
da natureza que ordena aos rapazes sO amarem as mogcas
atraentes. — Nao me submeterei a isso, eu vou ama-la! - ele
langa um desafio a sua natureza e fica noivo de Ivone.
Introduzida na corte real como noiva do principe, Ivone
torna-se um fator de dissolucdo. Sua presen¢a muda, as-
sustada, seus numerosos defeitos fazem vir a mente de cada
pessoa suas proprias faltas ocultas, maculas, pecadilhos...
€ em pouco tempo a corte se transforma em uma incuba-
dora de monstros. E cada um desses monstros, sem excluir
o principe, ofega de desejo de assassinar a insuportavel
Ziquizira. Por fim, a corte mobiliza todos os seus fulgores,
todas as superioridades e magnificéncias e, “de cima”,
mata Ivone. (Gombrowicz, 2012b, p. 27)

[13

“Eis ai a historia...” — prossegue o autor e (se) pergunta: “é
tao dificil de entender?”; suas mordazes consideracdes restantes
também merecem transcricao:

Estou porém inclinado a supor que tenho algum azar, por
forca do qual o mais simples, o mais claro em minhas obras
¢ interpretado da maneira mais fantastica e hoje ainda me
acontece de ler criticas de [vone em que se afirma que ela
¢ uma sétira politica do regime comunista na Polonia, que
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Ivone é a Polonia, ou a liberdade, ou que a peca é “uma
satira da monarquia”. Uff! (Gombrowicz, 2012b, p. 27)

O desabafo (ou rabugice?) de Gombrowicz quanto as interpreta-
¢Oes fantasiosas da obra tangencia um problema muito importante,
que logo serd retomado. E a singular comicidade de Iwona — bem
evidenciada na sintese da peca em Testament, assim como em sua
encenacao brasileira —, igualmente. Comecemos, no entanto, pelo
problema dos paratextos.

Colegas de oficio estdao cansados de saber: a maquina de tradu-
zir do teatro tem pressa. Frequentemente, pressa ainda maior do
que a das editoras € do mercado do livro. O que de saida costu-
ma impor limites a possibilidade de um aparato paratextual mais
desenvolvido. Participando passo a passo, de perto, do processo
de criacio cénica, eu poderia me incumbir em carne e 0sso das
funcdes paratextuais, trazendo informacgdes complementares, por
exemplo, ou esmiucando junto a toda a trupe determinado trecho
do texto traduzido (bem como do original). Como nao foi 0 caso e
eu precisava correr contra os ponteiros do reldgio, decidi pelo que
me pareceu menos pior. Abri mao por completo de notas do tra-
dutor e providenciei um tnico adendo como paratexto: as sucintas
indicacdes sobre atuacdo e dire¢cdo que Gombrowicz elaborou para
a primeira edicao de Iwona, em 1938, na revista Skamander. Nao
incluidas na primeira edicao em livro da peca, em 1958, segundo a
vontade do préprio autor,?* ainda assim essas indicacdes me pare-
ciam possuir relevancia estratégica para os trabalhos da montagem,
na medida em que davam a ver, em linhas gerais, como Gombro-
wicz imaginava seu texto na dimensdo da mise en scéne.

E nessa mesma medida, como uma visdo cénica de Ivone a par-
tir da qual - ou a revelia da qual - outras visdes podem se propor,
0 paratexto pensado outrora para o palco se mostra relevante para
a traducdo sob forma impressa. Mas o projeto do livro permite e

2+ Mas reproduzidas no apéndice critico da edicao de que me servi em 2003, aos
cuidados de Jadwiga Grodzicka (Gombrowicz, 1988, p. 324-325).
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pede acréscimos paratextuais. Um, em especial (sem falar em uma
caprichada introducdo e, com certeza, pés de pagina do tradutor).
A mencionada publicacdo de Iwona na Skamander trazia, além das
“Notas sobre atuacio e dire¢do”, outro pequeno escrito de Gom-
browicz a guisa de introito: uma saborosa sintese da acdo da peca,
ato a ato. Também esse material foi suprimido da primeira edi¢do
em livro da obra. Para fins da encenac¢do brasileira, julguei o texto
de menor utilidade e também resolvi suprimi-lo. Para a publicacio,
ao contrario, sua inclusdo como paratexto ganha importancia, em
conformidade, alids, com a edi¢ao polonesa mais recente do teatro
completo do autor (de 2012), que estampa esse resumo antes da
peca. Por descuido, ao que tudo indica, essa edi¢do ndo incluiu,
no entanto, as “Notas sobre atuacio e direcao”, o que ja acarretou
consequéncias danosas: a recente edi¢do argentina do teatro com-
pleto de Gombrowicz (de 2018), que deu a estampa a primeira ver-
sdo castelhana de Yvonne elaborada a partir do polonés, tampouco
incluiu as “Notas”.

Outra questao a solicitar reexame no caminho da Ivone brasilei-
ra do palco (de volta) para o livro: os antropénimos. A manobra de
estrangeirizacio seria de se cogitar em vista da circulagao literaria
da obra? Em vista do espetaculo, a escolha tradutdria ndo foi cus-
tosa. Dadas as dificuldades de brasileiros (¢ nao s6!) com a pro-
nancia da grafia polonesa, de imediato tomei a decisdo de nacio-
nalizar a antroponimia da peca. Em vez de Matgorzata, portanto,
para recorrer a um exemplo categdrico, uma doméstica Margarida.
E assim por diante, em todas as dramatis personae. Para uso de
atrizes e atores, € bem verdade, haveria como dar jeito no incon-
veniente com um guia de prondncia. De todo modo, a manutencao
dos nomes proprios em sua forma polonesa continuaria a ser um
problema no processo de encenacdo. E possivelmente, também, na
recep¢do do espetaculo. Por seu turno, a concepc¢ao do diretor po-
deria justificar e requerer antroponimos poloneses. Como nao foi
0 caso, porém, assunto encerrado. Até agora... Repetindo entdo a
pergunta: a publicacdo tornaria preferivel a grafia estrangeira para
0s nomes proprios, haveria maior ganho na hipdtese dessa escolha?
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Minha leitura de /wona me faz crer que nao. Observe-se que a
corte na qual transcorre a acdo € destituida de marcas de nacionali-
dade e de coordenadas fisicas ou temporais definidas, constituindo
antes um espaco simbolico, uma espécie de lugar modelo, em que
as interacdes sociais estdo rigidamente submetidas a hierarquias,
protocolos, estereotipados papeis herdados. Dai o efeito corrosivo
causado pela inaudita presenca de Ivone nesse universo. Em seu
desaire, em sua mudez, em seu constante desajuste ao que a cerca
ali, a personagem pde todo aquele vistoso castelo de cartas em
xeque. E paga por isso com a morte: ela “tem de perecer, como
um bode expiatorio, oferecido em sacrificio” (Franczak, 2012, p.
464) para de novo cimentar o status quo. A luz desse entendimento
da peca (que de modo algum exclui outros, que fique bem claro),
decifrando a obra nessa chave, ndo vejo vantagem tradutoria na op-
cdo “Ignacy”, digamos, em vez de dar ao rei o nome Inicio. Mas
a despeito de n2o mudar a solucio adotada para a encenago, nao
deixo de tirar proveito da reconsideracdo do problema. Uma nota
do tradutor no livro pode transcrever os antroponimos poloneses,
tornando-os assim um material disponivel para a leitura: tanto uma
leitura de Ivone como texto literdrio traduzido, quanto uma leitura
do texto na perspectiva de sua nova realiza¢cao no palco.

Redestinar Ivone ao suporte impresso € ao dominio da literatura
obriga a rever a tradu¢do de ponta a ponta em um aspecto formal
delicado, nada fécil de equacionar. Muito embora culta, a lingua
das personagens de Iwona volta e meia se vale do coloquial, alter-
nando estilos e registros com surpreendente vivacidade e graca.
Traduzindo a obra para o teatro, tomei sistematicamente o cuidado
de consultar os ouvidos, em busca das modulacdes da lingua portu-
guesa falada no Brasil. Assim, para ficar em apenas alguns exem-
plos, a primeira pessoa do plural no polonés se desdobra ora em
“nds”, ora em “a gente”; a contracdo “pra” € ubiqua e abundam
as ocorréncias de pronomes pessoais do caso reto complementando
verbos. No saldo geral, essa estratégia coloquializa o texto tradu-
zido em um grau bastante mais acentuado do que o original. Mas
o efeito “naturalizador” e atualizador desse tipo de escolha era
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bem-vindo no palco: as réplicas ganhavam cores e cadéncias mais
enérgicas, mais expressivas. De novo, todavia, a perspectiva da
publicacdo impde questionamento e reflexdo: no livro, o esforco
de coloquializacao continua bem-vindo? Que efeitos textuais decor-
rem da op¢do de infletir a escrita aos modos da fala?

Vem a calhar nesta altura um pequeno recorte da minha tradu-
¢do para efeito de amostragem, um trecho da cena do Ato I na qual
Ivone adentra o palco. A personagem € acompanhada por duas tias.
Sentam-se as trés em um banco e, avistando nas proximidades um
grupo de jovens - o principe Felipe, entre amigos da corte —, as
tias tentam estimular a sobrinha a um comportamento “convida-
tivo”: “Mas dé um sorriso, um sorriso, filhinha”, “Por que esse
desanimo?” Ivone nada responde e a situacdo acaba despertando a
curiosidade dos jovens da corte:

TIAIl

[...] Por que vocé é tao sem graca, meu bem? Por
que vocé ndo tem nenhum sex appeal? Ninguém
quer olhar pra vocé. Mas que castigo, meu Deus!

TIAI

A gente gastou cada centavo das nossas
economias, compramos este vestido de
florzinha. Vocé ndo pode reclamar de nés.

CIPRIANO
Mas que monstrengo!

ISA (ofendida)
Monstrengo também, nao.

CIRILO
Pata choca! De — cara feia!

11 CIOTKA

[...] Dlaczego ty jestes tak mato pongtna, moja
kochana? Dlaczego nie masz wcale sex appealu?
Nikt na ciebie spojrze¢ nie chce. Prawdziwe
skaranie boze!

| CIOTKA

Wydatysmy wszystek zaoszczedzony grosz,
sprawitysmy ci te suknie w kwiaty. Nie mozesz
miec do nas pretensji.

CYPRIAN
A to potwora!

IZA (urazona)
No, zaraz potwora.

CYRYL
Imokfa kura! Ona jest — niezadowolona!

Cad. Trad., Florianépolis, v. 43, n° esp. 1, p. 66-95, 2023.

86



Marcelo Paiva de Souza

CIPRIANO

Chorona! Manteiga derretida! Vamos mostrar
pra ela nosso desprezo! Vamos, bem na cara
dela!

CIRILO

Isso, isso! E preciso esmagar essa madalena
arrependida. E nosso sagrado dever! Vocé
primeiro e eu atrds.

(Passam bem na frente de Ivone fazendo caras
sarcdsticas, depois caem na gargalhada)

CIPRIANO
Ha, ha, ha! Bem no nariz! Bem no nariz!

ISA
Deixem ela — isso é um absurdo!

TIA | (para lvone)
Estd vendo o que vocé faz a gente passar?

TIAII
56 faz a gente passar ridiculo! Que castigo, meu
Deus!

CYPRIAN
Plaksa! Masto maslane! ChodZzmy, okazemy jej
nasza pogarde! Damy jej po nosie!

CYRYL

Tak, tak! Te odeta zatobnice trzeba rozdeptac!
To nasz $wiety obowiazek! IdZ ty pierwszy, a ja
zatoba.

(Przechodzq z sarkastycznymi minami tuz przed
nosem Iwony, a potem wybuchajq Smiechem)

CYPRIAN
Ha, ha, ha! Przed samym nosem! Przed samym
nosem!

IZA
Zostawcie jg — to nie ma sensu!

I CIOTKA (do Iwony)
Widzisz, na co nas narazasz.

I CIOTKA
Naraza nas tylko na Smieszno$¢! Skaranie hoze!
(Gombrowicz, 2012a, p. 14-15)

E vejamos também o mesmo trecho nas versdes francesa — de
Konstanty Jeleniski e Genevieve Serreau — e castelhana — de Bozena

Zaboklicka e Pau Freixa:

TANTEII

[...] Pourquoi es-tu si peu attirante, ma chérie?
Comment se fait-il que tu soies aussi denoué de
sex-appeal, de chien? Personne n'a un regard
pour toi. Quelle misére!

TiAll

[...] iPor qué eres tan poco atractiva, querida?
;Por qué no tienes nada de sex-appeal? Nadie
quiere mirarte. jUn verdadeiro castigo divino!
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TANTEI
On a économisé sou aprés sou pour te payer
cette robe a fleurs... Ingrate!

CYPRIEN
Quelle guenon!

ISABELLE, choquée
Guenon?...Vous y allez un peu fort!

CYRILLE
Un tas de saindoux maussade!

CYPRIEN
Grincheuse! Limace! On va lui montrer ce quon
pense d'elle. Ca lui apprendera!

CYRILLE
Cest ca! Ecrasons ce funébre crapaud! Cest notre
devoir. Passe devant, je te suis.

Ils passent devant Yvonne en se moquant, puis
éclatent de rire.

CYPRIEN
Ha, ha, ha! A sa barbel...

ISABELLE
Laissez-la, c’est absurde!

TANTE |, a Isabelle
Tu vois a quoi tu nous exposes!

TiAl

Hemos gastado todos nuestros ahorros para
comprarte este vestido de flores. No nos puedes
reprochar nada.

CIPRIANO
iQué adefesio!

ISABEL (ofendida)
jAdefesio...! No hay para tanto.

CIRILO
iParece un perro apaleado! Y encima,
descontenta!

CIPRIANO

iUna llorona! jMas insulsa que manteca en
aceite! Vamos a mostrarle nuestro desprecio! jA
reirmos en sus narices!

CIRILO

iEso es! jHay que pisotear a esa plafiidera
enojada! jEs nuestra sagrada obligacion! Ve tu
primero y yo detrds de ti.

(Pasan por delante de Yvonne con caras burlonas
y después se echan a reir)

CIPRIANO
iJa, ja, ja! iDelante de sus narices! jDelante de
sus mismisimas narices!

ISABEL
iDéjenla en paz, esto es absurdo!

TiAl
iLoves? ;Vles a qué nos expones?
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TANTEII TiA Il
Au ridicule! Elle nous expose au ridicule. Ah, jNos expone al ridiculo! jEs un castigo divino!
malheur! (Gombrowicz, 1965, p. 17) (Gombrowicz, 2018, p. 19-20)

Seja no francés (mais), seja no castelhano (menos), sao percep-
tiveis os esforcos em prol de um didlogo vivo, com algo do tempe-
ro e da suculéncia da troca verbal falada. Repare-se, numa versao
e noutra, nas divertidas expressdes coloquiais utilizadas: “tas de
saindoux maussade” (pedaco de banha azeda), “grincheuse” (ra-
bugenta), “funebre crapaud” (feiosa funebre), “adefesio” (estru-
picio), “perro apaleado” (cachorro surrado), “plafiidera enojada”
(carpideira entrunfada). Na versio francesa, repare-se na langue
familiére da construcdo empregada pela Tia I: “On a économisé”
(a gente economizou); no texto castelhano, no oralissimo reforco
enfatico da repeticdo com o adendo do superlativo em “jDelante de
sus narices! jDelante de sus mismisimas narices!”

No entanto, acredito ter levado o empenho de coloquializacio
um pouco mais longe em minha Ivone. Ja por forca da tradicional
distancia do padrao escrito brasileiro em relagcdo a fala, meu parti
pris tradutorio impunha uma diretriz de metddica infracao desse
padrdo - o que ndo acontece com respeito as normas do francés e
do castelhano, respectivamente, nas traducdes de Jeleniski e Ser-
reau, e de Zaboklicka e Freixa. Para apenas duas ocorréncias bas-
tante ilustrativas: no fragmento citado, ali onde se 1€ em francés
“On va [ui montrer” (“{Vamos a mostrarle [...]!”, em espanhol),
0 passo correspondente em portugués traz: “Vamos mostrar pra
ela”; e ali onde se 1€ em espanhol “iDéjenla |[...]! (“Laissez-la”,
em francés), 1é-se na versao brasileira: “Deixem ela [...]!” Como
j& observado anteriormente, o palco recebe a frequéncia de onda
tipica da lingua falada com perfeita naturalidade. Minha aposta,
mantendo essa mesma frequéncia de onda na publicacio, transpon-
do para o livro todas as solucdes tradutdrias coloquializantes que
adotei em fun¢do do espetaculo, é que o grao da fala possa (re)per-
cutir (n)o texto impresso, fazendo, quem sabe, a escrita estranhar
um pouco a si mesma.
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O pequeno trecho da peca no qual nos detivemos descortina
varios tracos do comico em Iwona. A olhos brasileiros, desconfio
inclusive que o humor da cena pareca familiar. Para mim, pelo me-
nos, tudo nela tem um qué de Nelson Rodrigues. As Tias querendo
empurrar a todo custo a sobrinha encalhada, a rapaziada zombando
sem d6 da pobrezinha... Postas num subtrbio carioca, as persona-
gens e a situacio se deixariam somar tranquilamente ao repertorio
do autor de Vestido de noiva. Como em muitas pecas do drama-
turgo brasileiro, muito da comicidade de /wona vem exatamente
das personagens e das situacdes, manipuladas com absoluta mes-
tria, entre o farsesco e o grotesco, entre o absurdo e o trdgico, no
desenrolar da acdo. Mas outro tanto do comico gombrowicziano,
assim como em Nelson Rodrigues, é facanha de estilo, inconfun-
divel criacio de linguagem. Os xingamentos enderecados a Ivone
ilustram isso com clareza. Nao obstante seu teor agressivo — € 0
assédio a personagem antecipa de certa maneira o climax de vio-
léncia de que ela sera vitima no desfecho da obra -, os epitetos que
Cipriano e Cirilo reservam a Ivone sdo engracadissimos. E eis ai
outro desafio tradutdrio sempre a espreita no texto: uma pletdrica
inventividade verbal devotada ao riso.

Por fim, é preciso salientar ainda o peculiar desafio do silén-
cio em Iwona, ksiezniczka Burgunda. Desafio para a leitura e a
encenagao® da obra, bem como para sua tradugdo. Ao longo dos
quatro atos da peca, Gombrowicz s concede a Ivone um punhado
de palavras, esparsas pelo texto em oito (!) enxutas réplicas. De
resto, a personagem cala. Entra em cena, sai de cena, interage com
as demais personagens, recusando-se, todavia, reiteradamente,
as convengdes e jogos de linguagem que tentam lhe impor. Por
qué? “E contra o que ela se cala?”, indaga um estudioso da obra,
“Quem, entlo, é Ivone?” (Markowski, 2004, p. 169).

25 Para um estudo excelente da fortuna cénica de Iwona, desde sua estreia na Polonia
na célebre montagem de Halina Mikotajska, em 1957, até as marcantes realizacdes,
ja nos anos 1990, de Ingmar Bergman, Karin Beier, Anna Augustynowicz e
Grzegorz Jarzyna, entre outras, ver Z6tko§ (2001). Ver igualmente, para situar
Gombrowicz no longo arco da histéria do teatro polonés, Kosiniski (2010).
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O insistente mutismo da personagem estd cifrado no texto da
peca em simples rubricas, que a principio ndo aparentam ser qual-
quer problema na operagdo tradutéria. Quando Ivone se furta a
replicar ao que lhe € dito, lemos na edi¢cdo francesa, com destaque
em italico e alinhamento a direita da pagina: “Silence d’Yvonne”.
Na traducdo para a montagem brasileira, segui a mesma disposicao
grafica da edi¢cdo polonesa em que me baseei: nome da personagem
em caixa alta, seguido da rubrica entre parénteses, destacada em
italico. Mas a solucao de outrora - “IVONE (calada)” -, hoje, me
deixa insatisfeito. O participio passado sugere um estado; o origi-
nal, por sua vez, traz o presente do verbo “milcze¢” na rubrica:
“IWONA (milczy)”.

“IVONE (cala)”: poderoso, eloquente siléncio, agora talvez
traduzido de modo mais exitoso. Esse ato de ndo fala exige expres-
sis verbis seu devir - em cena € na leitura.

Para (ndo) encerrar por ora

Nao sem alguma surpresa, verifico um saldo geral bastante
positivo ao cabo da revisitacio da minha empreitada tradutdria
de anos atrds. Previsivelmente, a mudanca de escopo e de su-
porte — do calor e da volumetria da cena e de uma encenaciao em
particular, para a branda superficie impressa — convida a um e
outro retoque ou acréscimo, como ficou demonstrado nos exem-
plos que comentei na secao anterior. Em seu conjunto, entretanto,
as opg¢oes que fiz outrora continuam a me parecer bem-sucedidas.
E, mais importante, assim também me parecem as premissas de
que parti e os critérios que orientaram o processo de traslado. Na
trilha percorrida até aqui, entretanto, minha autoavaliacdo conta
pouco. E no esforco de autorreflexio, de descri¢io do meu pré-
prio fazer, que, espero, hia de se encontrar alguma contribuicao
para o conhecimento da complicada e trabalhosa oficina da tradu-
¢do teatral, diante das sobrepostas demandas do palco e do livro,
do espetaculo e das letras.
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Que o oficio proporciona alegrias, talvez desnecessario dizer.
Entre elas, a de compartilhar. Em um texto de 1969, escrito logo
ap0s a morte de Gombrowicz, o grande critico polonés Konstanty
Puzyna lancou mao de um simile humilde e fecundo: com as pecas
gombrowiczianas, afirmou, “pode-se cultivar um teatro vigoso e
extraordindrio, assim como, de um carogo, se cultiva uma arvore”
(Puzyna, 2015, p. 185). Lida, de novo encenada, Ivone, princesa
da Borgonha esté pronta para o cultivo local.
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