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Resumen

Lapreservaciéon de lasimagenes en movimiento es una preocupacion de larga existencia,
que se inici6 con la creacion de las primeras cinematecas en la década del treinta del siglo
pasado. En América Latina, este fendmeno se desenvuelve con altibajos, producto de la
ausencia o la falta de aplicacién de politicas publicas referidas a dicha esfera cultural.
En este sentido, el objetivo del presente articulo consiste en abordar la problematica de
la preservacion audiovisual en Brasil y en Chile en funcién de la corriente del film sobre
arte moderno, que por sus caracteristicas ya vislumbraba un caracter patrimonial en el
contexto de concepcién de las peliculas. Para llevar a cabo este trabajo se examina el rol
de las entidades dedicadas a la preservacién del cine nacional en ambos paises, junto al
papel desempenado por el Estado y por los agentes particulares. Luego se exploran las

cualidades generales de la tendencia del film sobre arte brasilefio y chileno, con el foco de
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atencion puesto en el registro o documentacién del arte y la cultura nacional y popular.
Finalmente se revisan algunos ejemplos de restauracion y digitalizacién que evidencian

una progresiva puesta en valor patrimonial del corto sobre arte en ambos territorios.

Palabras clave: Preservacion audiovisual, film sobre arte, documental, patrimonio, cine

latinoamericano

Abstract

The preservation of moving images is a long-standing concern, which began with the
creation of the first cinematheques in the 1930s. In Latin America, this phenomenon de-
velops with ups and downs, as a consequence of the absence or lack of application of public
policies referring to that cultural sphere. In this sense, the objective of this article is to
analyze the problem of audiovisual preservation in Brazil and Chile based on the trend
of the modern film on arts, which due to its characteristics already glimpsed a heritage
characterin the context of conception of the films. To carry out this work, the role of the
entities dedicated to the preservation of national cinema in both countries is examined,
along with the role played by the State and by private agents. Then the general qualities of
the Brazilian and Chilean trend of film on arts are explored, with the focus of attention on
the registration or documentation of national and popularart and culture. Finally, some
examples of restoration and digitization are reviewed that show a progressive heritage

enhancement of short films on arts in both territories.

Keywords: Audiovisual preservation, film on arts, documentary film, heritage, Latin

American cinema
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Alamemoria de Pedro Chaskel.
Referente indiscutido del Nuevo Cine Chileno
v promotor de la salvaguardia del patrimonio au-

diovisual nacional.

1. Introduccién

La corriente del film sobre arte acaeci6 en
Europa hacia finesde la década del treinta del
siglo XX y se afianzo6 tras la segunda guerra
mundial, graciasasuvalia cultural, en virtud
del accionar de la UNESCO que le confirié la
funcion de desempenarse como un dispositi-
vo de cohesion entre las naciones (G. Peydro,
2014). En América Latina dicha tendencia
se consolid6 de la mano de la modernidad
cinematografica y la renovaciéon del campo
cultural. Esta tipologia filmica intermedial,
que registra de forma creativa y fija en ima-
genes procesosy productos artisticosde tras-
cendenciaenla configuraciéon delaidentidad
cultural y la memoria de los pueblos, puede
ser tomada como un punto de partida propicio
paralareflexién acerca dela preservacion del
patrimonio audiovisual; una preocupacion

de larga existencia. La determinacion por

resguardarlaspeliculas se remonta a media-
dosdeladécadadel treinta con la creacion de
las primeras cinematecas.! No obstante, esa
partir de lasrecomendacionesdela UNESCO
en la década del ochenta que se expandié la
conciencia en torno a la salvaguardia de las
imagenesen movimiento. Hoy en dialasnuevas
tecnologias ofrecen herramientas concretas
que facilitan el acceso y la puesta en valor
de nuestros cines nacionales. Sin embargo,
en Latinoamérica, a pesar del progresivo
desarrollo de entidades consagradasa la pre-
servacion audiovisual, la ausencia o falta de
aplicacion de politicas publicas en relacion al
area dificultan el panorama. ;Qué recursos
brinda el Estado? ;Qué conocimientostienen
los agentes involucrados en esta tematica?
¢Cudles son las prioridades en materia de
rescate, conservacion y restauracion? ;Qué
estrategias de difusién del patrimonio se
emplean y qué alcances tienen? Estas son
algunas de las interrogantes que motivan el

presente trabajo.

En este sentido, el propésito de este articulo
consiste en abordar el fenémeno de la pre-

servacion audiovisual en Brasil y en Chile
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en relacion a esta corriente cinematografica
particular —el film sobre arte moderno—
que por sus caracteristicas ya vislumbraba
un caracter patrimonial en el momento de
concepcion de las peliculas. Asi pues, resulta
denuestro interés analizarlas especificidades
del vinculo entrelasinstituciones, la preserva-
cién audiovisual y la mediacion de las nuevas
tecnologias en estos procesos en ambos paises,
en el marco de una regién que presenta esta-
dios diferenciales y algunos puntos en comin
alrededor de esta problematica.2 Parallevar
a cabo tales objetivos, el escrito se dividira
en tresapartados. En una primera seccion se
examinaran las entidades destinadas a pre-
servar el patrimonio audiovisual y su enlace
con laspoliticas ola ausencia de politicas pu-
blicas. En segunda instancia se presentaran
las cualidades generales del film sobre arte
en los dos territorios, haciendo hincapié en
la conciencia acerca del patrimonio cultural
que subyace a estas obras. Por ultimo, se re-
visaran algunos ejemplos de digitalizacion,
restauracion y puesta en linea de cortos sobre
arte brasilenosychilenoscon mirasaevaluar
qué lugar ocupa actualmente dicha produccion

en términos de puesta en valor.

2.Entidadesy politicas publicas en derredor

alasalvaguardia del patrimonio audiovisual

Lavoluntad porresguardar—y también preser-
var—las peliculas harecorrido ya un extenso
camino en la relativamente breve historia
del arte cinematografico. Su origen puede
rastrearse en el surgimiento de las primeras
cinematecasacomienzosdelosanostreintadel
siglo pasado, aunque esta cobré mayor fuerza
enladécadadel sesenta cuando la Federacion
Internacional de Archivos Filmicos (FIAF)
comenzo aorganizarlas comisiones técnicas,
cuyo primer eslabén fue aquella dedicada a
la preservacion. Aun asi, la cabal conciencia
acerca de la existencia de un patrimonio
audiovisual que ameritaria ser conservado
puede fecharse, con cierto consenso, en los
inicios de la década del ochenta, a partir de
la Recomendacién sobre la Salvaguardia y la
Conservacion de las Imagenes en Movimiento
dela UNESCO. Allise entendia alasiméagenes
en movimiento de produccién nacional como
«una expresion de la personalidad cultural de
los pueblos»? y se sugeria que sean considera-
dasen tanto patrimonio nacional. Asimismo,

se esbozaron en ese documento una serie de
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medidas a tener en cuenta por los Estados
Miembros: la proteccion frente al deterioroy
la pérdida, la mejora de la calidad técnica, la
facilitaciéon al acceso y la cooperacion entre
organismos privados y oficiales, entre otras
pautas. Desde entonces, a pesar de este hito
trascendente, dicha labor se desenvolvio, al
igual que en épocas pasadas, con altibajos;
resultado de la escasez de conocimiento en
la materia y de la falta de cumplimiento de
las politicas publicas referidas a esta esfera
cultural o directamente debido a la ausencia
de las mismas. No obstante, algunas inicia-
tivas favorables y progresivas pueden resca-
tarse, como la instauracién en 2005 del Dia
del Patrimonio Audiovisual por parte de la
Confederacion General de la UNESCO, a ce-
lebrarse el 27 de octubre, con la intencion de
marcar la agenda del patrimonio y poner de
relieve susdesafios; ola Recomendacion Relativa
a la Preservacionm del Patrimonio Documental
dela UNESCO en 2015, en donde se sostiene
que el patrimonio documental de cada Estado
refleja su memoria eidentidad, y se incluyen
los cambios tecnoldgicos acontecidos hasta
lafecha—del analégico al digital—junto con

la recomendacion a los Estados Miembros

para que capaciten a las instituciones en lo
relativo a la configuracién de los catalogos y
serviciosdeacceso al patrimonio documental

que custodian.

Con la finalidad de abordar un estudio sobre
el patrimonio cultural audiovisual resulta
necesario hacer unaaclaracién inicial, puesto
qgue estamos frente a una cuestién que suele
prestarse a confusién: conservacion no es
sinénimo de preservacién. Como bien senala
Ray Edmondson, «la preservacién esla suma
de las medidas necesarias para garantizarla
accesibilidad permanente -para siempre- del
patrimonio documental [mientras que] la con-
servacion es el conjunto de medidas precisas
paraevitar un deterioro ulterior del documento
original» (2002: 10). Es decir que la primera
nocién incluye a la segunda, aunque aquella
también atina otras tareas valiosas como la
restauracién y la difusién. El problema reside
cuando lalabor de conservacién del original
queda relegada a un segundo plano. Se trata
de un asunto espinoso, complejizado por un
entramado vincularasimétrico entre decisiones
politicas, recursos econémicosy capacidades/

voluntades institucionales/particulares.
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Cabe senalar también que en Latinoamérica
las cinematecas surgieron primariamente
con la intenciéon de conformar una cultura
cinematograficay divulgar peliculas de dificil
acceso; espiritu de corte cineclubistico cuya
prioridad no era precisamente el resguardo

de los soportes originales.

Asi pues, en funcién de tales postulados, el
desarrollo de este fendmeno en los dos paises
contemplados fue —y estodavia hoy— disimil.
En Brasil, la principal y mas antigua entidad
dedicada a la preservacion audiovisual es la
Cinemateca Brasileira ubicada en la ciudad
de Sao Paulo, gestada de la mano de Paulo
Emilio Sales Gomes, Decio de Almeida Prado
y otras figuras de la cultura local. Esta tuvo,
como bien senala Carlos Roberto de Souza
(2009), su primer antecedente en el Clube
de Cinema de Sao Paulo en 1940, en donde,
ademas de exhibir peliculas, se debatia en
torno al cine como manifestacion artistica
auténoma. Luego el Clube fue instituido como
Filmoteca do Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo en 1949, transformada en Associacao
Civil Cinemateca Brasileira en 1956 y con-

vertida en Fundacao Cinemateca Brasileira

para 1961. Por su parte, el otro gran polo
cultural de peso en el territorio se constituyé
hacia 1955, graciasal accionardel critico Ruy
Pereirada Silva, el Departamento de Cinema
do Museude Arte Moderna do Rio de Janeiro;
convertido oficialmente en Cinemateca do
Museu do MAM cuatro anos mas tarde con
direccion del critico de cine José Sanz. Recién
para mediados de la década del sesenta, con la
partidade Sanzylaasuncién del cineclubista
Cosme Alves Netto, la institucién tendria
un espacio de exhibicién definitivo dentro
del Museo, en sintonia con una de las acti-
vidades principales que esta desempenaria,
fundamentalmente, durante los anos de la
dictadura militar: la difusién de los nuevos
cines (Nufez, 2017). En aquellos afios nacié
asimismo, poriniciativa del gobierno federal,
la Cinemateca Nacional, que pasaria a ser
miembro local de la recientemente fundada
Unién de Cinematecas de América Latina.?
Sin embargo, lamismanuncalogré afianzarse
puesto que no procurd establecer vinculos con

el sector ni con los diversos acervos.

Entonces, las cinematecas paulista y carioca

son hasta la actualidad las dos instituciones
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masrelevantes del pais en materia de preser-
vacion audiovisual, sibien la primera, debido
asucaudalylatrascendenciade suaccionar,
sobresale; porlo que prestaremos particular
atencion a su desarrollo. Con respecto a la
Cinematecado MAM cabe destacar que en la
década del setenta su misién rebasé la mera
difusion para ocuparse de la conservacion del
acervo—mediante la construccién de nuevas
bévedasgraciasaun convenio establecido con
laempresa Embrafilme—ylarestauraciénde
filmsdel periodo mudo. Dichas tareaslograron
ponerse en practica como consecuenciadela
colaboracién de agentes externos, «debido aque
no era posible contar con el apoyo de politicas
publicas» (Nunez, 2017: 54), en el contexto de
un gobierno de facto contrapuesto a destinar
mayores esfuerzos desde el Estado para con
la cultura. Enlasdécadas del noventay de los
dos mil se reacondicionaron los espacios de
guarday seincorporaron al acervo multiples
colecciones publicas y privadas. En lo que
concierne ala Cinemateca Brasileira, si bien la
idea de preservacion en sentido amplio estaba
desde susinicios en los escritos de Sales Gomes,
lo cierto es que, como bien expresa Maria

Fernanda Curado Coelho, hasta mediados de

la década del setenta «a difusao do acervo foi
o foco da atuacao institucional e, apesar dos
importantestrabalhosrealizados nesta area,
ou por falta de recursos ou por falta de conhe-
cimento especifico, a conservacao do acervo
permaneceu em segundo plano» (2009: 11).
De hecho, durante este periodo, en virtud de
los informes, las practicas y los esquemas de
conservacion se diluyeron progresivamente.
De acuerdo a Laura Bezerra (2013), el orga-
nismo no fue gestado en funcién de un plan
estructurado alrededor de la preservacion,
sino que este camino se fue construyendo
—con susidasy vueltas—a partir del enlace
entre agentes y voluntades externas e inter-
nas. En este sentido, 1975 fue un ano bisagra,
ya que Paulo Emilio Sales Gomes y un grupo
de alumnos de la Universidade de Sao Paulo
tomaron las riendas de la Cinemateca con
una impronta centrada en la conservaciéon
del acervo. Esta orientacién se vio plasma-
da rapidamente a través de la decisién de
invertir en la primera béveda climatizada y
establecer un laboratorio de restauracion, el
cual alcanzdé en poco tiempo condiciones de
excelencia (Bezerra, 2013). Segun las inves-

tigadoras citadas se podria evidenciar en las
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iniciativas del grupo responsable elementos
que conforman, graciasala sistematicidad y
al enfoque, una suerte de politica cultural. Sin
embargo, de ningin modo estamos frente a
una politica publica que le brinde autonomia
alainstitucion. En efecto, la falta de espacios
adecuadosy recursos financieros, asicomo la
carencia de conocimientos especificosydeun
personal técnico estable determinaron que la
conservacion del acervo encontrara grandes
dificultades. Estos requerimientos no eran

atendidos por el gobierno dictatorial de turno.

Esta profunda inestabilidad llevo a que la
Cinemateca fuera incorporada en 1984 a la
Fundacao Nacional Pr6-Memoria, un 6rgano
publico encargado de la proteccién del patri-
monio cultural. En aquellosanosel acervo se
increment aunque las condiciones del espacio
de guarda seguian siendo deficientes. En el
primer lustro de la década del noventa el pais
entr6 en una crisis econémica y politica, y
entre tantos sucesos desaparecié el Ministério
da Cultura. En ese contexto, la Cinematecano
pudo conseguir la financiacién necesaria para
sostenerlasactividades basicas (Bezerra, 2013).

En 1994 esta pasé a formar parte del Instituto

do Patrimonio Histoérico e Artistico Nacional.
Sin embargo, sus recursos se redujeron aun
mas. Desde el punto de vista dela conservacion,
el crecimiento del acervo yladiscontinuidad
de los trabajos por la falta de fondos era una
combinacién que representaba un problema
cada vez mas grave. Por tanto, concordamos
con las reflexiones de Laura Bezerra cuando
afirma quealolargo del siglo XX «a salvaguar-
dado patriménio deimagens em movimento
do pais tem sido tema praticamente ausente
tanto nasdiscussoes em torno da preservacgao
do patrimoénio cultural, quanto das politicas
de audiovisual» (2013: 20). Aquellos pequeiios
avances acaecidos en el campo respondian
a un conjunto de actores particulares cuya
conciencia en torno a la problematica les po-

sibilit6 establecer algunas directrices.

Enlosanios 2000, durante el primer gobierno
de Luiz Inécio Lulada Silva, la Cinemateca fue
incluidadentrodela Secretariado Audiovisual.
Se puede observar en esta etapa un cierto
compromiso por parte del Estado: una mayor
inversion en infraestructura y equipamien-
to, un aumento considerable de los recursos

y una consolidacion institucional. Durante
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el segundo mandato de Lula se produjo una
modernizacién tecnolégica y se pusieron
en practica programas de restauracion y
difusién (Bezerra, 2013). En este periodo se
cred la Associacao Brasileira de Preservacao
Audiovisual (ABPA), la cual comenz6 a or-
ganizar los acervos dispersos. Sin embargo,
y al mismo tiempo, se suscité un declive de
las actividades basicas de preservacién en la
Cinemateca, con un empeoramiento de las
condiciones de guarda y una inestabilidad
del personal. Si bien en las investigaciones
referidas se plantea la idea de una paradoja
entre el aumento del presupuesto, el respal-
do institucional y el notable deterioro de los
valores centrales de la preservacién del pa-
trimonio, lo cierto es que dicho devenir esen
realidad consecuencia directa de la ausencia
de una verdadera politica publica integral y
sostenida. Esta deberia abarcar y vincular
multiples aristas —como por ejemplo la ca-
pacitacion del personal y la actualizacién
constante de los estandares globales—, y no
colocar solamente el foco en el incremento
de los recursos financieros sin un plan siste-
matico de acciéon. En 2013, bajo el gobierno

de Dilma Vana Rousseff y en una coyuntura

de ajuste, la Cinemateca fue intervenida por
el Ministério da Cultura, lo que derivé en un
bloqueo de su autonomia operativa —las au-
toridades fueron desplazadas, se despidieron
a técnicos contratados y se suspendieron los
recursos otorgados a la Sociedade Amigos
da Cinemateca (SAC), ente vinculado al or-
ganismo—. A comienzos de 2016, producto
de esta desatencion, la institucién sufrié un
grave incendio que provocd la pérdida de una
parte del material en guarda. Esta situacion
determind que, ya en el gobierno de Michel
Temer, la Cinemateca fuera administrada
porla Associacao de Comunicacdo Educativa
Roquette Pinto (Acerp), una organizacién
social sin fines de lucro (Morettin, 2021).
Finalmente, de publico conocimiento es la
situacion que atravesoé esta entidad durante
el gobierno de Jair Messias Bolsonaro. En
principio, el Ministério da Cultura fue eli-
minado, y la Cinemateca pasé a depender de
otros Ministerios (Bezerra, 2020). Luego, en
plena pandemia del COVID-19, la Cinemateca
ya no contaba con recursos para un funcio-
namiento éptimo, por lo que se paralizaron
las actividades de conservacion y se deterio-

ré aun mas la infraestructura, sumado a la
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hostilidad que sufrieron los empleados de
la institucién, muchos de los cuales fueron
desafectados. Desde agosto de 2020 hasta
noviembre de 2021, la Cinemateca perma-
necié completamente cerrada, periodo en
el cual sufrié otro incendio que perjudicoé el
acervo una vez mas. A fines de 2021 se logré
concretar el contrato para que la Sociedade
Amigos da Cinemateca sea la encargada de
gestionar y supervisar la ejecucién de las
labores propias de la institucion. Recién en
mayo de 2022 la Cinemateca Brasileira rea-
brié sus puertas al publico. A pesar de este
complejo panorama, como examinaremos en
el altimo apartado, los avances tecnolégicos
junto con una cierta conciencia en torno a la
preservacion audiovisual posibilitaron que,
gracias al esfuerzo de agentes particularesy
el apoyo de algunas entidades, se llevasen a
cabo en Brasil numerosas practicas de puesta

envalor del patrimonio audiovisual nacional.

Por el lado de Chile, la fundaciéon en 1929 del
Instituto de Cinematografia Educativa (ICE)
llevada a cabo por el Ministerio de Educacion,
y bajo la érbita de la Facultad de Filosofia y

Cienciasdela Educacion dela Universidad de

Chile (Villarroel, 2014), puede ser considerada
en tanto primer antecedente en materia de
archivo y acopio de obras filmicas en el pais.
Bajo la direcciéon de Armando Rojas Castro,
dicha entidad tenia no sélo la misién de pro-
ducir peliculas educativas, sino también la
funcién de difundir y conservar el material
alli concebido (Horta Canalesy Silva Cruzatt,
2013). Con el alejamiento de su directoren la
décadadel cuarentay el traspaso de recursos
hacia el proyecto ChileFilms, el Instituto
comenzé su decadencia. Si bien la informa-
cién esescasa, el archivo filmico que se habia
conformado pareciera haber sido anexado,
posteriormente, a diversos departamentos del
Estado.>® No obstante, la primera institucién
plenamente dedicada a la preservacion del
patrimonio audiovisual fue creada en 1961,
y provino asimismo del ambito universita-
rio: la Cineteca de la Universidad de Chile.
En efecto, su gestacion comenzd a discutirse
algunos anos atras, al interior del Cine Club
Universitario constituido en 1954 por un grupo
de estudiantes dela carrerade Arquitectura.
Alli sus miembros no sélo reflexionaban so-
bre la calidad estética del cine que se estaba

produciendo por aquel entonces, sino que
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también apuntaban la ausencia de un proyecto
de guardaydifusion de los films. En palabras
de Pedro Chaskel —integrante fundador del
cineclub, referente del Nuevo Cine Chilenoy

primer director de la Cineteca—:

«No habia en ese momento una politica de
proyecciones o de selecciéon de peliculas, es
decir, eraunasatisfaccion cuando encontra-
bamos un titulo en algunabodega, general-
mente peliculas que ya se habian estrenado
anosatrasy que estaban guardadas, yalas
que nadie lesdaba mayorimportancia. Ahi
fueron saliendo titulos, incluso peliculas que

no habian tenido mayor publico».6

Lavoluntad dedivulgar el cine nacional trajo
consigo la preocupacion por la preservacion
integral del patrimonio local. En este sentido,
durante sus primeros tiempos la Cineteca se
ocupod de conservar varios cortos y largos
documentales y de ficcién realizados en las
décadas del cuarenta y cincuenta, asi como
se convirtié en unimportante centro de difu-
sién. Hacia 1966 ya contaba con una béveda

propia paraalojarlas peliculas, un centro de

documentacion y varias salas de exhibicién

(Horta Canales y Silva Cruzatt, 2013).

Durante el gobierno de Salvador Allende, y
con la intencién de constituir una politica
publica, se elaboré un plan para transformar
el organismo en una Cinemateca Nacional;
proceso truncado por el golpe de Estado de
1973 (Horta Canales, 2022). A partir de enton-
cesdicha entidad sufrié el desmantelamiento
hasta su clausura y posterior dispersion del
acervo bajoadministraciones privadas, lo que
significaria un retroceso en lascondicionesde
conservacion del patrimonio y el quebranta-
miento de laidentidad del cine universitario
que puso en jaque la memoria audiovisual de
una etapatrascendente en la cinematografia
local. La misma volveria a abrir sus puertas
recién para el afio 2008, en el contexto de apli-
cacion de un conjunto de politicas culturales
gue habian sido sancionadas a comienzos del
nuevo milenio. Cabe senalar que por aquellos
anos, en el gobierno de la Unidad Popular,
se cre6 también el Departamento de Cine
de la Universidad Técnica del Estado (UTE),
«con un incipiente archivo cinematografico

a su haber, constituido principalmente por
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donaciones internacionales y producciones
propias» (Horta Canales, 2013: 798). Es decir
que, previo al golpe militar, puede observarse
una claravoluntad estatal e institucional por
resguardary difundiral cine entendido como
un patrimonio nacional, aunque esta pers-
pectiva no pudo concretarse en una politica

publica alargo plazo sostenida en el tiempo.”

En agosto de 2003, durante la presidencia de
Ricardo Lagos, seinstauraronapartirdelaley
n°19.981 el Consejo Nacional de la Culturay
las Artes—sustituido por el Ministerio delas
Culturas, las Artesy el Patrimonio en 2018—
y el Fondo Nacional de Desarrollo Cultural
y las Artes, en tanto organismos estatales y
autarquicos con el propésito de promoverlas
artes, difundir la cultura, conservar y dar
a conocer el patrimonio nacional. Se trata
entonces de una legislacién que prevé una
politica publica global que procura ocuparse
de la salvaguardia y la puesta en acceso del
patrimonio cultural, incluido el cine y la pro-
duccién audiovisual. Esto es, en principio, un
dato favorable, puesto que, como bien senala
Ignacio Aliaga, hay paises cuyas legislaciones

no incorporan la problematica patrimonial

«lo cual hace que los organismos funcionen de
una manera muy desconectada o desprovista
de soportes publicos» (Villarroel, 2011: 163).
Precisamente, las lineas de funcionamiento
del Fondo —materializadas algunas de ellas
poco tiempo después— no sélo se abocaban
a la produccion y difusién de las artes, sino
también «a financiar proyectos de conser-
vacion, recuperacion y difusion de bienes
patrimoniales intangibles y tangibles».8 Si
bien se pusieron en marcha bajo estas fuentes
de fomento ciertos proyectos de recuperacion
del patrimonio audiovisual, referentes en el
area expresaron que el Estado no se ocupaba
de hacer cumplir plenamente, en tiempo y
forma, estas politicas culturales. Las tareas
de rescate quedaban supeditadas a concurso
publico y debido al presupuesto reducido el
progreso era lento, lo cual no atendia espe-
cificamente al deterioro de los soportes. Esta
realidad dejaba librada en manos privadas
la responsabilidad de preservar el acervo

audiovisual.

En esta coyuntura, y dela mano de Fundacion
Cultural Palacio dela Moneda, naci6 para 2006

la Cineteca Nacional de Chile, exclusivamente
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dedicada a la preservacién del patrimonio
filmico. A partir de ese momento esta resul-
t6 ser una entidad ejemplar en referencia a
su papel en la salvaguardia y la difusién del
patrimonio audiovisual chileno. La misma
es miembro integrante de la FIAF y de la
CLAIM. No obstante, de acuerdo a Moénica
Villarroel —directora del organismo en un
segundo periodo, luego de la gestién de Ignacio
Aliaga—el principal problema dela Cineteca
es que no tiene personeria propia, ya que de-
pende de la Fundacion, de la cual recibe un
financiamiento basico que «la obliga a auto
gestionar recursos para poder realizar sus
tareasde salvaguarday difusion, entre ellas,
la restauracién y la investigacién» (2020:
391). El traspaso del ente a la Subsecretaria
del Patrimonio, tal como estipulabala Ley de
constitucién del Ministerio de las Culturas,
las Artesy el Patrimonio, nunca se hizo efec-
tivo.2 A pesar de las legislaciones vigentes
comentadas anteriormente, el Estado no le
otorga al archivo audiovisual el mismo esta-
tus que aotrosarchivos nacionales. Tampoco
existe una formacion especializada para los
profesionales en el area, tal como deberia

contemplar una verdadera politica publica

en materia de preservacion. En definitiva,
como se senala en un informe reciente sobre
politica nacional del campo audiovisual chi-
leno, «no se cuenta con una politica formal de
resguardo del patrimonio audiovisual nacional
y sOlo coexisten iniciativas particulares que
en su conjunto deben competir por recursos
limitados para sus propios fines».1? Sumadoa
ello, cabe senialar que la conservacién del pa-
trimonio implica altos costos y practicamente
ningunaganancia econémica, lo cual dificulta
también la inversion por parte de privados
(Villarroel, 2011); hecho que complejiza ain
mas el panorama en torno a la preservacion

audiovisual.

De todos modos, existen hoy en dia varias
instituciones que, contra viento y marea,
despliegan susrecursos, capacidades técnicas
y voluntades particulares con el objeto de
efectuar un aporte significativo en torno a
la preservacion de los acervos audiovisuales,
y generar conciencia y consenso al respecto.
Tres entidades de caracter universitario so-
bresalen. En primer lugar, la ya mencionada
Cinetecadela Universidad de Chile, reabierta

en 2008, lleva adelante unalaborindiscutida
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en términos de documentacién y reactiva-
cién del archivo filmico. Esta alberga miles
de registros en filmico, video analégico y
digital; algunos de ellos disponibles de for-
ma publica. Por otro lado, la Universidad de
Santiago de Chile (Usach) —ex Universidad
Técnica del Estado— «inauguré en el 2009
su propio Archivo Patrimonial (...) ‘con la
mision de custodiar, conservar y poner en
valor [su] patrimonio material e inmaterial’»
(Albornoz Farifia, 2020: 186). Este acoge,
entre otras colecciones, la produccién del
Departamento de Cine de la UTE creado en
la década del setenta. Finalmente, mencio-
namos que en el ano 2012 se gestd el Archivo
Filmico dela Pontificia Universidad Catoélica
de Chile con el propésito de preservar el mate-
rial concebido desde la creaciéon del Instituto
Filmico en 1955 —una de las dos entidades
masimportantes en derredoral cine moderno
chileno— y difundirlo gratuitamente en su
plataforma web.11 Asimismo, este incluye
las obras producidas por la Escuela de Artes
de la Comunicacién (1970-1977) y la carrera
de Direccién Audiovisual (2003 al presente)

de la misma casa de estudios. El acervo aloja

casi doscientos cortometrajes de indole docu-

mental, ficcional y experimental.

3. La corriente del film sobre arte en Brasil

y en Chile

Arraigada predominantemente en el modelo
documental y en lamedida de corta duracion,
latipologia del film sobre arte se inauguré en
Europaafinesdelosafostreintay se fortalecié
culminadalasegunda guerra mundial, momen-
toen el que esta, como bien expresa Guillermo
G. Peydrd, «se convierte en el catalizador de
un proyecto internacional de reconstruccién
de los lazos europeos a través de la cultura»
(2013: 38). Dicha tendencia intermedial —
en donde el cine propone un encuentro con
otras esferas del arte—12 implica no sélo el
registro o documentacién (audio)visual del
quehacer artistico, sino también, en alguna
medida, una intervencion creativa y reflexi-
va por parte del cineasta. En este sentido, es
posible atribuirle al film sobre arte una doble
condicion: la de ser un producto estético y un
documento cultural; motivo por el cual fue
entendido como instrumento para la pro-

pagacion de las identidades nacionales. Asi
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pues, tal funcién cultural permite asimismo
focalizar la atencién en el marcado caracter
patrimonial de esta produccién, ya que la
misma materializay fija en imagenes, piezas
y procesos artisticos que pasarian a formar
parte de la memoria audiovisual de un pais.
Conforme el pensamiento de Gil-Manuel
Hernandez i Marti (2010) podriamos aseve-
rar que el dispositivo filmico lleva a cabo un
proceso de patrimonializacion cultural, a través
de un desarrollo selectivo de fragmentos de
cultura que son susceptibles de convertirse en
patrimonio validado y autentificado por las
entidadeslegitimadoras. En consecuencia, la
conservacion y puesta en valor de los cortos
sobre arte son acciones que deberian cobrar
una relevancia significativa en términos de
salvaguardia del patrimonio de una nacion,
por partida doble: en relacién al producto
cinematografico en si y en referencia al con-
tenido artistico/cultural que este reproduce

Yy preserva.

En América Latina esta corriente alcanzdé
su auge en correlacion con la modernidad
cinematografica —casi siempre por fuera

de la industria filmica y su modelo de indole

comercial—yalinterior de un campo cultural
dinamico y en plena via de reconstruccién.
Este panorama impulsé el desarrollo de una
modalidad que centré el interés en la renova-
cién del lenguaje, la reflexién intermedial y
la conformaciéon de documentos culturales.
En Argentina, México y Cuba existieron
organismos puntuales que promovieron de
forma deliberada la concrecién de cortos
sobre arte y que evidenciaron una concien-
cia patrimonial para con esta produccién,
reflejada en la activa difusién de las obras
y en la conservacion de sus copias; dato no
menor que permite en la actualidad contar
con los soportes originales y llevar adelante
una puesta en valor institucional de estas
peliculas. Nos remitimos particularmente
al Fondo Nacional de las Artes, la Direccién
General de Difusion Cultural dela Universidad
Nacional Autonoma de México y el Instituto
Cubanodel Arte e Industria Cinematograficos,
respectivamente.!® En cambio, Brasil y Chile
no vislumbraron entidades singulares que
fomentaran de modo regular la expansién
de esta tendencia filmica. No obstante, hubo
igualmente iniciativas universitarias, pri-

vadas, estatales, independientes y autorales
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que, por medio de procedimientos novedosos,
recuperarony seabocaron alaobra de agentes
y exponentes relevantes en el campo artistico
local. A su vez, en la produccion de los dos
paises se estableci6é una peculiar interrela-
cion entre el arte, las artesanias y la cultura
popular. En tal sentido, observamos que en
lamayoria de estos casos seleatribuyeal cine
la disposicién de anticipacion patrimonial
en esta labor de documentacién audiovisual
cultural, la cual consiste en «la pre-fundacién
de la patrimonializacién de un objeto» (Colin,
2014: 6). Por tanto, estamos en condiciones
de plantear que la nocién de patrimonio no
comporta de forma excluyente y obligada una
relacién con el pasado, sino que también se
puede concebir la idea de un patrimonio del
presente para referirse a «un objeto que no
tiene fundacién y legitimidad histérica para
transformarse oficialmente en patrimonio»
(Ibidem: 6). En definitiva, estaesunadelasfun-
ciones que asumié el film sobre arte brasileno
y chileno en suacercamiento al arte popular.
Enrelacion conlo anterior, otra cualidad que
compartieron ambas cinematografiasen de-
rredor a esta corriente es la preponderancia

de una perspectiva didactico-pedagoégica y

unavocacion divulgativa en detrimento dela
experimentacion estética manifiesta, cuando

menos hasta mediados de los afios sesenta.14

Por estarazoén, con el propoésito de distinguir
cudles son los rasgos que predominan en la
produccién de cortos sobre arte de los cines
contemplados, seguimos la taxonomia acufiada
por Guillermo G. Peydro (2014), quien plantea
seis categorias, las cuales no necesariamente
comparecen de forma aislada en un film. La
primera variante es la dramatizacion de la
pintura; recurso donde el cuadro cinemato-
grafico coincide con el marco de la obra visual
y a partir del cual la camara y el encuadre
fragmentan la pieza para constituir un nue-
vo ensamble narrativo. La segunda opcion
es la tendencia poética, en la que el ritmo del
montaje vertebra lo conceptual y sensorial en
elnivel delasbandas deimagen y sonido. En
tercer lugar figura el documental divulgativo,
que prioriza un estudio formal pedagégico por
sobre la elaboracion estética. A continuacion
seincorporala modalidad del andlisis critico.
Alli el cine toma el papel de herramienta de
apoyo paraladisciplina de la Historia del Arte.

La quinta categoria es la del cine procesual,
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la cual centra su atencién en el devenir del
proceso creativo del artista. En tlltimo lugar
aparece el cine de ficciéon, mayormente enfo-
cado en las biografias de artistasa través del
disenio de una puesta en escena perfectamente
delineada. Para finalizar, el autor incorpora
una formulacién ad-hoc: el film-ensayo. Este
traspasa el modelo documental mediante el
quiebre de las convenciones establecidasy la

autorreflexién del medio expresivo.

En Brasil, el cine moderno en losanos sesenta,
entreotras caracteristicas, reafirmabael valor
de la cultura nacional y popular. Alli el arte
tuvounrol destacado. En palabrasde Silvana
Flores: «el Cinema Novo desde sus momentos
inaugurales [tendid] a la reivindicacion de
la tradiciéon artistica como un elemento de
consolidacién de la nacionalidad» (2015: 3).13
En este contexto de renovacion del cine y di-
namismo del campo artistico, el film sobre
arte tuvo cierto resquicio. Sin embargo, expo-
nentes de esta tendencia venian teniendo un
espacio mas o menos considerable al interior
de un érgano institucional educativo igual-
mente abocado al respaldo y la promocion de

la cultura nacional: el Instituto Nacional de

Cinema Educativo (INCE) fundado en 1936.16
Parala décadadel cincuenta esta entidad co-
menz0 a producir algunos cortos sobre arte
pedagdégicos orientados hacia estalinea. Tanto
en Cerdwica - Escola Técnica Nacional (1951)
como en Gravuras: buril, ponta séca, agua
tinta (1952), ambos dirigidos por Humberto
Mauro, asistimos a un registro minucioso
del proceso de trabajo del artesano a partir
de una impronta didactica sustentada por
una voz en over narradora. El primero versa
sobre las distintas técnicas empleadas para
elaborar ceramicaartistica, impartidas dentro
de la Escola Técnica Nacional; mientras que
el segundo describe y ofrece en imégenes el
desarrollo completo de confeccién del gra-
bado al aguatinta. Por otra parte, a través
de un planteo exploratorio, O Monumento:
Monumento Nacional aos Mortos da Segunda
Guerra Mundial (Jurandyr Passos Noronha,
1965) aporta un recorrido visual en torno al
monumento homénimo, junto con un mon-
taje experimental de frescos fragmentados
y dramatizados mediante procedimientos
cinematograficos, acompanados de una musi-
cade tipo concretaeinnovadora. Asimismo,

podemos mencionar el film breve de Rubem
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Biafora, Mario Gruber (1966), dedicado alavida
y obra del pintor y grabador homénimo. Este
entrelaza una aproximacion experimental
a su obra plastica junto con la observaciéon
del proceso creativo del artista en su taller.
Ya para la década del setenta localizamos el
corto documental Ensino Artistico (Gerson
Tavares, 1973), una pelicula de encargo del
Ministério da Educacao e Cultura con patroci-
nio del Instituto Nacional de Cinema, abocada
a divulgar la importancia de la ensefianza
de las artes y su papel preponderante en la
formacidn de los estudiantes. La misma se
construye combinando la puesta en imagenes
del proceso de trabajo de los ninos, la narra-
tivizacion de las obras y la incorporacion de
secuencias performaticas, atravesadas por el
sesgo pedagoégico. Por ultimo, Di Cavalcanti
(Glauber Rocha, 1977), concebido ya por
Embrafilme y el Departamento do Filme
Cultural del Ministério da Educacao e Cultura,
esun proyecto ensayistico—controversial y
audaz— que conjuga un abordaje moderno y
rupturista en derredor a la obra del pintor, di-
bujante y muralista carioca Emiliano Augusto
Cavalcantide Albuquerque e Melo, eimagenes

del funeral y del sepelio del artista plastico.

Por otrolado, al margen del ambito educativo,
identificamos algunos cortos sobre arte finan-
ciados por productoras independientes que
concilian la vindicacion del arte y la cultura
nacional y popular con la renovacién de la
gramatica cinematografica y la experimen-
tacion de susrecursos. En primer lugar, Arte
no Brasil de Hoje (Gerson Tavares, 1959) esun
documental observacional enfocado en las
obras vanguardistas de artistas nacionales
consagrados en cuatro disciplinas puntua-
les —paisajismo, escultura, arquitectura y
pintura—, distribuidas en cuatro grandes
ciudades del territorio: Rio de Janeiro, San
Paulo, Belo Horizonte y Brasilia. Los trabajos
de Burle Marx, Bruno Giorgi, Oscar Niemeyer
y Candido Portinari son capturados por el ojo
de la camara junto a determinadas referen-
cias visuales contextuales. Luego podemos
mencionar Arte Pitblica (Jorge Sirito de Vives
y Paulo Roberto Martins, 1967), film breve
que se sumerge en la IX Bienal de Sao Paulo
celebrada en 1967 para exhibir las piezas
artisticas de la vanguardia nacional e inter-
nacional. Asimismo, el documental devela
a las principales figuras del arte local en sus

talleres en plena manifestacién creativa. En
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términos patrimoniales se destaca el registro
filmico de una pieza de danza performatica
y efimera de Hélio Oiticica; obra que no ha
sido originalmente pensada para sobrevivir
al mero acto in situ. En otra senda se ubica
Nelson Cavaquinho (Leon Hirszman, 1969), un
corto documental sobre el sambista carioca
montado en base a escenas testimoniales, otras
de corte performatico de ejecucién musical y
postales de la vida en el pueblo donde reside.
Por tiltimo, A Fonte (André Luiz Oliveira, 1972)
seabocaaladocumentacion de la construcciéon
y emplazamiento de la escultura-monumento
Fonte do Mercado concebida por el artista
Mario Cravo Jr. El cortometraje comienza
con el registro del proceso de trabajo del es-
cultor en su estudio y prosigue con vistas de
lainstalacion dela obraterminadaen laplaza
del antiguo Mercado Modelo de Salvador, es-

coltadas por una musica de tipo psicodélica.

En Chile, las dos entidades principales que
impulsaron la renovacién del cine nacional
desde mediados de la década del cincuenta
fueron el Instituto Filmico dela Universidad
Catolicay el Centro de Cine Experimental, con

apoyo de la Universidad de Chile. El primero,

puesto en marchaen 1955, se transformé en un
organo de formacion, un centro de produccién
y un espacio de reflexién acerca del contexto
socio-cultural, lo que derivé en la preponde-
rancia del documental de caracter social que
a partir de recursos expresivos innovadores
planted nuevas formas de comunicar la rea-
lidad local (Foxley Tapia, 2021). El segundo,
creado en 1957, abrazé la experimentacion
estéticay propuso asimismo un acercamiento
a la realidad del pais. Luego de una primera
etapa de autogestion fue incorporado direc-
tamente a la Universidad bajo el nombre de
Cine Experimental. Hacia finesdeladécadadel
sesenta este tomé una postura marcadamente
politica. En este sentido, pese a que ambas
instituciones no incentivaron abiertamente
el desarrollo de la corriente del film sobre
arte, siprodujeron algunos cortosen tornoal
arte y las artesanias siguiendo este enfoque
socio-cultural y politico que pregonaban. Al
igual que en la cinematografia brasilena, el
cariznacional y popular de estas piezas seim-

pone desde un enfoque mayormente didactico.

En el caso de la Universidad Catodlica dos

cortos se destacan. Mimbre y greda (Patricio

Autoctonia. Revista de Ciencias Sociales e Historia
Vol. VIII, N°2



Cossalter, Javier
Problematicas de la preservacién audiovisual en Latinoamérica en el marco de las politicas publicas.
Rescate patrimonial del film sobre arte moderno en Brasil y en Chile

Guzman, 1966) es una docuficcién que adopta
una modalidad pedagdgica para exponer los
procedimientos de confeccion de artesanias
en mimbrey en ceramica. Luego de un prélogo
ficcional en donde se subraya el valor del arte
popular, el registro del proceso de trabajo del
artesano en su taller ocupa el centro del relato,
en compania de una voz over que rescata la
relevancia del oficio. Pintura franciscana del
siglo XVII (Rafael Sdnchez, 1967) hace conver-
ger el documental divulgativo con el analisis
critico. Este mediometraje enfocalaatencién
en tres cuadros del Convento de San Francisco
enlaciudad de Santiago en torno alavidade
Francisco de Asis. A partir delaintervenciéon
delaimagen mediante el trazado delineas, la
fragmentacion de las pinturasylas explicacio-
nes técnicas proferidas por la voz narradora
se elaboran posibles interpretaciones sobre
dichas obras. En cuanto a la Universidad
de Chile también hallamos dos films breves
correspondientes a esta tendencia. Mimbre
(1957), de Sergio Bravo, es un documental
de observacion compuesto por impresiones
visuales del proceso creativo de Alfredo
Manzano —conocido como Manzanito— en

su taller; artesano presentado en los créditos

como un «virtuoso en el arte de tejer mimbre».
Los primeros planosa sus manos en actividad
y el movimiento auténomo de la camara que
registra y descubre las artesanias son los
recursos medulares empleados en este cor-
tometraje. Pintando con el pueblo (1971), de
Leonardo Céspedes-relativo al arte popular
de la Unidad Popular-, le imprime al arte y
a la cultura un sesgo sociocomunicacional
propagandistico. Este film breve se ocupa de
documentar, a través de una puesta de cimara
dinamica, el proceso creativo colectivo de un
mural situado frente al Palacio dela Moneda,
asi como exhibe el apoyo de Salvador Allende
para con los trabajadores del arte popular y

la relevancia de la cultura nacional.

Finalmente, resaltamos otros films de corta
duracién de indole institucional o privado
alrededor delatematicadel arte. Por unlado,
Asinaceunballet (Jorge Di Lauro, 1957) -finan-
ciado porla empresa Emelco-documentalos
ensayosy larepresentacion delaobra Carmina
Burana, ejecutados por el cuerpo de Ballet del
Institutode Extension Musical dela Universidad
de Chile. La primera parte del cortometraje,

filmada en blancoy negro, registra el proceso
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de preparacién en conjunto de la pieza en el
taller. La segunda parte, gestada en color,
preservaunresumen de la puesta en escenade
la obra-pensada como un acto efimero-, que
le valié el premio de la critica especializada
por su cuidado estético y su trascendencia
cultural. Por otro lado, Los artistas pldsticos
de Chile (Jorge Di Lauro, 1960) —concebido
desdela Universidad de Chile por la empresa
Cineam—esun documental ideado desde los
créditos como «un film destinado a exaltar
los valores de las Artes Plasticas de Chile», lo
cual vislumbra una voluntad consciente de
patrimonializar y difundir el arte nacional.
Este expone en imagenes el proceso creativo
de mas de veinte artistaslocales en sus espa-
cios de trabajo, asi como recorre la primera
Feria de Artes Plasticas del Parque Forestal
acaecida en el Museo de Arte Contemporaneo
de la Universidad de Chile, con la intencién
de conformar un documento audiovisual
en torno a un evento cultural transitorio de
importancia para la comunidad. En ultimo
lugar, Creacion Popular (Dunav Kuzmanich,
1971) —producido por Chile Films—rescatala
cultura popular que habita en algunos oficios

tipicosy determinadasfestividadeslocales en

donde el arte y el trabajo se fusionan y guian

al proyecto creativo.

4. La revalorizacion del corto sobre arte

brasileno y chileno en la contemporaneidad

Enlastltimasdécadas, el desarrollo tecnolégico
haimpactado en todoslos 6rdenes sociocultu-
rales. Dentro del area de la preservacién audio-
visual el acceso esun aspecto fundamental. En
este sentido, la digitalizacién y puesta enlinea
—parcial o total— de los diferentes acervos
locales constituyen un progreso importante
en esta misién de extender la disponibilidad
de la produccion audiovisual nacional. No
obstante, si bien la eficaz mediacién de las
nuevas tecnologias permitio visibilizar ain
mas los esfuerzos particulares en relacién a
la difusion del patrimonio, la propagacién
de Internet instal6é una cierta exigencia de
democratizacion (Albornoz Farina, 2020) que
trae consigo consecuencias negativas para los
archivos y entidades culturales que poseen
documentos audiovisuales en guarda. La
digitalizacién del material filmico en tanto
operacion aislada, sin la contencién de un plan

integral de preservacion, puede derivaren la
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desatencién dela conservaciéon de los soportes
originales. Esta situacion ya era advertida
por Ray Edmondson a comienzos del nuevo
milenio: la posibilidad concreta de «poner
en peligro la preservacion a largo plazo a fin
de satisfacer la demanda de acceso a corto
plazo» (2002: 11). Es cierto que las tareas de
conservacioén, restauracion y transcripcion
digital implican recursos diferenciales de
infraestructura y logistica que, tal como
expresamos anteriormente, exceden en al-
gunos casos las voluntades institucionales y
particulares, puesto que dependen en gran
medida de la existencia de politicas publicas
y de financiamiento externo. En definitiva,
la puesta en valor del patrimonio audiovisual
deberia contemplar un equilibrio entre su
salvaguardia —y recuperacion o rescate—y
la progresiva expansién —y evolucion o ac-

tualizacion— de su accesibilidad.

Mas alla de las vicisitudes analizadas que
los dos paises abordados en este trabajo
vislumbran en materia de conservacion del
acervo, ambos evidencian claros avances
en derredor a la recuperacion, reactivacion

y divulgacién del patrimonio audiovisual

nacional. Por el lado de Brasil, la pAgina web
de la Cinemateca Brasileira ofrece una cata-
logacion profunda de las obras de su acervo,
asi como también aloja en un medio digital
algunas de sus colecciones.!” Cabe destacar
que hoy en dia podemos acceder de forma
remota a la mayoria de los cortos sobre arte
del INCE gracias a la labor de preservacion
llevada a cabo por este organismo. En el caso
de la Cinemateca del MAM se puede consul-
tar su archivo, filmico y digital, de manera
presencial, salvo algunas colecciones como
la de Alex Viany que si se encuentra online.
En lo que concierne a Chile, la Cineteca de la
Universidad de Chile detenta actualmente
aproximadamente dos mil rollos en filmico,
tres mil cintas en video y tres mil archivos
digitales. Una porcion importante de dicho
material estd disponible en soporte digital, de
accesoirrestricto paratodo el mundo, a través
de la plataforma de su Cineteca Virtual. Alli
podemos hallar una serie de colecciones entre
las que figura una categoria acerca del «arte
popular» que incluye los films Creaciéon Popular
y Pintando con el pueblo; cortos revisados en
el segundo apartado. Asimismo, el archivo de

la Cineteca Nacional alberga mas de seis mil
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titulos —seiscientos cuarenta y nueve de los
cuales pueden visualizarse en linea—, cuya
informacion se detalla en la pagina web.18 La
entidad también ofrece talleres de preserva-
cién y restauracion, concursos de promocion
del archivo y encuentros de investigaciéon

abocados a esta tematica.

En este punto surge el interrogante de como
se gestionan las prioridades en términos de
rescate, digitalizacién y restauracion en el
campo audiovisual. ;Estasresponden al estado
de conservacion de determinada coleccion de
unacervo? ;O alacantidad de copias disponi-
bles de una pelicula? ;Intervienen intereses
politicos y coyunturales en las decisiones?
({Como afectan el trabajo de recuperacién los
derechosde obra? Estas preguntas, las cuales
denotan premisas que pueden conviviry que
asimismo varian de acuerdo al contexto, nos
llevan a reflexionar sobre el lugar que ocupa
el film sobre arte en esta revalorizacion con-
temporanea de los cines nacionales en Brasil
y en Chile, puesto que dicha corriente deja

entrever un marcado caracter patrimonial.

Hacia finales de la primera década del siglo
XXI German Lifiero expresaba, con respecto
al cine chileno, que sibien la cultura general

no es tan valorada;

«cuando se trata de financiarla, en el audio-
visual es el cine de ficcién el que arrastra
una buena parte de los recursos de finan-
ciamiento estatales. Y esta situacion tiende
a reproducirse también en las acciones y
politicas de conservacion del patrimonio

audiovisual» (Lifiero, 2008: 1).

Sin embargo, es posible percibir que en es-
tos tiempos la producciéon documental ha
ganado bastante terreno en ambos aspec-
tos, asi como una mas amplia legitimacion
por parte del campo y un mayor alcance de
publico. Por ejemplo, la Cineteca Virtual de
la Universidad de Chile ofrece una categoria
de «documentales chilenos» digitalizados. En
cuanto a los proyectos especificos de rescate
y relanzamiento, el corto sobre arte ha en-
contrado cierto resquicio dentro del &mbito
documental. En el ano 2006, con el respaldo
econémico del Consejo Nacional dela Cultura

ylasArtes, selograron restaurary digitalizar
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cuatro de los films inaugurales conservados
de Sergio Bravo realizados en el Centro de
Cine Experimental de la Universidad de
Chile —comprendidos estos documentales
como piezas fundacionales del Nuevo Cine
Chileno—. Cabe senalar que el director se
mostro reticente a la digitalizacién y puesta
enlineade suobra, porlo queelaccesoaesta
no fue masivo (Farias, 2022). No obstante, al-
gunos de estos films breves, incluido Mimbre,
pueden ser visualizados en la plataforma
YouTube, gracias al aporte de los usuarios.
Por otra parte, en 2018 la Cineteca Nacional
de Chile se propuso recuperar la obra de los
cineastas Nieves Yankovic y Jorge di Lauro,
considerados precursores del documental mo-
derno chileno. Entrelos cuatro documentales
restaurados digitalmente figura el corto sobre
arte Los artistas pldsticos de Chile —pelicula
rodada en el formato Cinemascope—. Estas
copias, cedidas porla hijade losrealizadores,
se hallaban deterioradas. De este modo, se
trabajo sobre las manchas, se corrigio el color
y serestauré el sonido. Luego de ser exhibidas
en sala de cine se edité un DVD y se alojaron
estas peliculas en la web, las cuales estan

disponibles para su consulta. De acuerdo a

Moénica Villarroel, «la politica curatorial [de
la Cineteca] tiene como prioridad difundir
peliculas o registros chilenos que tengan un
fuerte contenido patrimonial» (2020: 400).19
De ahi se desprende entonces el progresivo
interés que esta recibiendo el documental en
términos de preservacion, y la oportunidad

del film sobre arte para ser redescubierto.

Conrespecto a Brasil, ya hemos mencionado
que lamayoria delos cortos documentales del
INCE estan disponibles en la pagina web de la
Cinemateca Brasileira, la cual dispone de una
seccidén dedicada exclusivamente a las artes
plasticas. Por otro lado, en 2003 se inicié la
restauracion digital de la obra completa de
Joaquim Pedro de Andrade, gracias a la ini-
ciativa de sus familiares, al financiamiento
de Petrobras, y a la colaboracién conjunta
del Ministério da Cultura, la Cinemateca
Brasileiray el estudio Teleimage. La propues-
ta surgié de parte de las hijas del cineasta,
Maria Graciema Aché y Alice, al advertir la
falta de copias en derredor a los films maés
relevantes de su padre y el pésimo estado de
conservacién delas matrices (Andrade, 2008).

Asipues, uno delos cortos recuperados fue O
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Aleijadinho (1978), film sobre arte abocado a
la vida y obra de Antonio Francisco Lisboa,
vinculado al barroco. También se digitali-
zaron los documentales culturales O poeta
do Castelo y O mestre de Apipucos, aludidos
en el apartado anterior. La coleccién entera,
editadaen DVD, fue ampliamente difundida
a nivel nacional e internacional. Este caso
forma parte de un fenémeno mas amplio de
restauracion de filmografias de realizadores
locales motorizada por sus herederos, como
las de Glauber Rocha, Nelson Pereira dos
Santos o Leon Hirszman. En relacién a este
ultimo destacamos el proceso de digitaliza-
cion y restauracion de su obra bajo el titulo
«Restauro Digital da Obra Leon Hirszmany,
impulsado por sus tres hijos—Maria, Irmae
Joao Pedro— en el afno 2006; auspiciado por
el Programa Petrobras Cultural, ejecutado
por la productora Cinefilmes Ltda., y con el
acompanamiento del Ministério da Cultura
y la Cinemateca Brasileira (Mazzilli, 2017).
En la colecciéon nuimero 4, lanzada en DVD
en 2008, se localiza el corto documental
Nelson Cavaquinho, el cual fue restaurado
digitalmente en alta resolucién (2k) a partir

de unnegativo original en 35mm. Por tltimo,

podemos senalar el proyecto de rescate de la
obra cinematografica de Gerson Tavares, fi-
nanciado porla Secretaria de Estado de Cultura
de Rio de Janeiro, coordinado por el profesor
Rafael de Luna Freire —un simple espectador
de Tavares— y presentado al publico en la
10ma edicién dela Mostra de Cinema de Ouro
Preto en 2015. Durante el proceso, Freire tomo
conocimiento de la existencia de una serie de
cortometrajes documentales olvidados de
Tavares, entre los que se ubicaban Arte no
Brasil de Hoje y Ensino artistico; films breves
sobre arte que se propuso digitalizar para que
integren los extras del DVD con la version
restaurada de Antes, o Verdo, el plato fuerte
del programa. En lo que se refiere al primer
corto se encontraron dos copias en 16mm,
una en la Cinemateca del MAM y otra en la
Cinemateca Brasileira. Se eligié la segunda que
estaba en mejores condiciones. En cuanto al
otro corto se hallaron siete copiasen 16mm,
aunque se decidi6 finalmente copiarla matriz
digital que habia producido el Centro Técnico
Audiovisual a partir del telecinado Full HD

del internegativo.20
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En suma, estas son algunas iniciativas pun-
tuales de rescate y restauracion en Chile y
en Brasil que incluyen la puesta en valor del
film sobre arte, como parte de una produc-
cién eminentemente documental y con un
notorio caracter patrimonial, que amerita
la atencién a propésito de su preservacion y
que paulatinamente estd ganando terreno en

dicha materia.

5. Reflexiones finales

Alolargodel presente articulo hemos pretendi-
dodarcuentadelasdificultadesydelosavances
experimentados en materia de preservacion
audiovisual en Brasil y en Chile, en funcién
del rescate patrimonial del film sobre arte
moderno y en el marco de las problematicas
suscitadasporlaausencia o falta de aplicacion
de politicas publicas referidas a dicho sector
cultural. Como bien senala Luis Horta Canales,
«la relacién entre archivos audiovisuales y
Estado ha marcado en Latinoamérica el de-
venir de sus colecciones, adscribiendo irre-
mediablemente a una historia de conflictos,
desapariciones y abandonos» (2022: 40). No

obstante, la articulacién entre la progresiva

conciencia en torno a la salvaguardia de las
imagenes en movimiento, la voluntad y el
trabajo colaborativo de instituciones locales,
actores particulares y agentes externos, y la
eficaz mediacién de las nuevas tecnologias ha
posibilitado vislumbrar un camino ascendente
de puesta en valor y expansién del acceso al

patrimonio audiovisual nacional.

A partir del analisis comparado realizado
estamos en condiciones de extraer algunas
reflexiones en tornoalassingularidadesy los
puntos en comun en derredor al fenémeno
abordado en los dos paises contemplados. En
primer lugar, podemos senalar que tanto la
Cinemateca Brasileira comola Cineteca de la
Universidad de Chile—las primerasentidades
dedicadas a la preservacién en cada territo-
rio— tuvieron un origen cineclubistico, cuya
funcién primaria era la difusién de los films.
Es por ello que —sumado a la falta de una
conciencia plena sobre el resguardo del patri-
monio audiovisual en aquel entonces— tales
organismos no fueron gestadosinicialmente
delamanodeun planintegral que coloque el
foco de atencién en la conservacion del acer-

vo. En relaciéon con lo anterior, la ausencia o
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la parcial/nula implementacién de politicas
publicas orientadas a velar por el cuidado y
la promocién de los archivos filmicos han
significado un gran escollo para la puesta
en marcha y el sostenimiento a largo plazo
de un plan sistematico de accién. A su vez,
lasdictaduras militares que ambas naciones
sufrieron entre las décadas del sesenta y del
ochenta —contexto politico que afectabaala
region— también supusieron trabasen el cam-
po cultural de parte del Estado, sobretodo en
términos de recursos financieros, estabilidad
institucional y devenir de los acervos. En el
caso de Brasil, mas alla de algunos intentos
concretos por establecer un proyecto aboca-
do a la preservacion en los anos dos mil, en
palabras de Laura Bezerra: «a salvaguarda
do patrimoénio audiovisual nacional é tema
praticamente inexistente nas politicas de
protecao ao patrimonio cultural no Brasil»
(2013: 18). Por el lado de Chile, si bien previo
al golpe de Estado se habia procurado con-
formar una politica publica que favorezca la
actividad de la Cineteca, fue a comienzos del
nuevo milenio que la conservacion y difusion
de los documentos audiovisuales hallaron

un respaldo legislativo especifico. Es en esta

coyuntura que emergié la Cineteca Nacional
de Chile en tanto pieza fundamental parala
conservacion, recuperaciéon y difusiéon del
patrimonio audiovisual local desde entonces
hasta nuestros dias. La misma resguarda un
importante volumen de peliculas nacionales
y se erige, del mismo modo que la Cinemateca
Brasileira, como la principal entidad de
preservacion audiovisual del pais. De todas
formas, yapesardelaconcrecion de algunas
operaciones de restauracién, al igual que en
Brasil pareciera que al patrimonio audiovi-
sual no se le concede el mismo estatus al que

acceden otras disciplinas artisticas.

Por otra parte, en lo que respecta al film so-
bre arte moderno desarrollado por ambas
cinematografias y su caracter patrimonial,
podemos asimismo ensayar algunas conclu-
siones particulares. En principio, tanto en
Brasil como en Chile esta corriente puso el
foco en la documentacién del arte nacional
y popular desde un enfoque donde la renova-
cién dellenguaje filmico estuvo mayormente
supeditada a una voluntad de corte didacti-
co-divulgativa. Alinterior de este panorama

la descripcién del proceso de construccion de
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artesaniastuvo unlugar preponderante. Asi
pues, esta funcion de registroy conformacién
deunaidentidad cultural afianzéla condiciéon
de anticipacién patrimonial que asumio6 dicha
tendencia en suacercamiento a esas practicas
yobrasartisticas. En cuantoalasinstanciasde
produccion encontramos algunas diferencias.
Aunque ninguno de los dos paises cont6 con
una institucién concentrada exclusivamente
en la produccion regular de films sobre arte,
en Brasil el INCE —un érgano estatal— tuvo
en su haber unos cuantos cortos pedagogicos
acerca de esta teméatica. Asimismo pequenas
productorasindependientes se erigieron como
una forma destacada para financiar este tipo
de peliculas. En cambio, en Chile el ambito
universitario figura en tanto principal im-
pulsor del film sobre arte, asi como también
comparecen algunas empresas privadas. Estas
distinciones, sin embargo, no implicaron
divergenciasala horadeasignarleatales do-
cumentos audiovisuales un valor patrimonial
y colocar los esfuerzos para conservar y dar

a conocer este material.

Finalmente, la puesta en valor actual del cor-

tometraje sobre arte deja entreverigualmente

algunos puntos en comun y ciertas peculia-
ridades. Enlos dos casoslarevalorizacion de
estasobras se materializa graciasalaspoten-
cialidades de las nuevas tecnologias, tanto
en la recuperacion de los soportes como en
la democratizacion del acceso en linea de los
films. Asimismo, en ambas experiencias las
entidades centrales examinadasen el primer
apartado—queapesardelosvaivenesllevaron
a cabo un trabajo para nada despreciable en
derredor a la preservacién de los acervos—
participan activamente en los proyectos con-
temporaneos de restauracion y digitalizacion
de estas peliculas: la Cinemateca Brasileira,
la Cinemateca del MAM, la Cineteca de la
Universidad de Chile y la Cineteca Nacional
de Chile. Mientras que del lado brasileno el
rescate de los films sobre arte suele incluirse
en iniciativas de recuperacién de la filmo-
grafia completa del cineasta, impulsadas por
familiares, y en donde se percibe una mayor
intervencion de recursos privados; del lado
chileno la vindicacién del corto sobre arte
esta asociada a la expansion del espacio ga-
nado por el documental y el financiamiento
que permite solventar estas tareas proviene

especialmente de fuentes publicas. De todos
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modos, si bien reconocemos que el film sobre
arte moderno alcanza hoy en dia un lugar
considerable dentro de la puesta en valor del
cine nacional en estos paises, la presencia
efectiva de una politica publica integral y es-
table de preservacioén audiovisual favoreceria
aun mas la valoracién y legitimacién de esta
produccién de indole cultural y profunda

incidencia patrimonial.

Para culminareste trabajo, resulta pertinente
plantear la necesidad de extender el analisis
de esta problemaética al resto de las cinema-
tografias dela region, puesto que un estudio
vincular masamplio posibilitaria comprender
cabalmente cuestiones generales en torno a
lasvicisitudes dela preservacién audiovisual,
que muchas veces exceden a los pormenores

estrictamente locales.
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Notas

1 1as primeras cinematecas del mundo son la
de Suecia (Svenska Filmsamfundet, Estocolmo,
1933), la de Alemania (Reichsfilmarchiv, Berlin,
1934), la de Inglaterra (National Film Library,
Londres, 1935) y la de Francia (Cinematheque
Francaise, Paris, 1936). En América Latina no
hay un estudio sistematico que releve la historia
de las cinematecas nacionales primigenias. Si
tenemos en cuenta entidades precursoras en la
materia, las pioneras se ubican en Chile a fines

de los anos veinte, en México a mediados de la
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década del treinta y en Brasil a comienzos de la

del cuarenta.

2 Este trabajo se desprende de un proyecto de
investigacion que procura explorar de forma
individual y comparada la produccién moderna
de cortos sobre arte en Argentina, Brasil, Chile,
Cubay México desde un doble enfoque: 1a confor-
macién del patrimonio cultural en el contexto de
realizacién de las obras y la puesta en valor del

patrimonio audiovisual en la contemporaneidad.

3 Francia. Recomendacion sobrela Salvaguardia
yla Conservacion delas Imagenes en Movimiento,
UNESCO, 27 de octubre de 1980. Disponible en
web: https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/
pf0000114029_spa.page=163

4 La denominada UCAL fue creada en 1965 en
el Festival de Cine de Mar del Plata —ratificada
ese mismo ano en Rio de Janeiro— con el objetivo
dedarvisibilidad alascinematecas delaregiény
difundirloscines nacionales. Tras su disolucién
en 1984, y con la gestaciéon al afnio siguiente de la
Coordinadora Latinoamericana de Archivos de
Imégenes en Movimiento (CLAIM), las labores

conjuntasderescate, conservacion y restauracién

del patrimonio audiovisual regional tomaron
mayor protagonismo;lascuales contintian activas

hasta hoy en dia.

3 Para profundizar en este tema, véase: Vega

(20086).

6 Entrevista personal realizada el 13 de junio

de 2017.

7 Resulta pertinente sefialar también la creacién
en 1980 dela Fundacion Chilena de lasIméagenes
en Movimiento, organismo privado conducido
por Abdulah Omidvar, que desempend un papel
destacado en términosde recoleccion y preserva-

cién del patrimonio audiovisual chileno.

8 Chile. Ley n° 19.891, Crea el fondo nacional
de desarrollo cultural y las artes, 23 de agosto
de 2003. Disponible en web: https://www.bcn.
cl/historiadelaley/nc/historia-de-la-ley/5816/

9 Cabe senalar que la Ley n° 21.045 —que
crea el Ministerio de las Culturas, las Artesy
el Patrimonio- sefiala en su articulo 29 que la
Cineteca Nacional de Chile «tendra como misiéon

la restauracion, conservacion y difusion del
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patrimonio filmico nacional» (Chile. Ley n® 21.045,
Crea el Ministerio de las Culturas, las Artesy el
Patrimonio, 13 de octubre de 2017. Recuperado
de: https://www.bcn.cl/leychile/navegar?id-
Norma=1110097). Aun asi se lograron restaurar
unos cuantos titulos, topico que abordaremos en

la iltima seccién del trabajo.

10 Chile. Politica Nacional del Campo Audiovisual
2017-2022, Consejo Nacional de la Cultura y las
Artes, 2022, pp. 28-29.

11 http://archivofilmico.uc.cl/catalogo/+

12 Tomamos el concepto de intermedialidad
acunado por Irina O. Rajewsky (2005) en tanto
fenémeno que configura un cruce de fronteras

entre medios de distinta naturaleza.

13 para aproximarse a un estudio pormenori-
zado de la corriente del film sobre arte en estas
tres cinematografias, véase: Cossalter 2022a,

2022by 2023a.

14 Con elinterés de ahondar en las condiciones
culturales y cinematograficas de emergencia de

dicha tendencia en Brasil y en Chile, asi como

acercarseaunanalisis textual y pragmaticode un
corpusde cortossobreartelocales, se recomienda

lalectura de: Cossalter 2022b y 2023b.

15 por ejemplo, se distinguen los cortos de
Joaquim Pedro de Andrade O poeta do Castelo
(1959) y O mestre de Apipucos (1959), focalizados
en personalidades centrales del pensamiento
literario del pais —el poeta Manuel Bandeira y

el socidlogo Gilberto Freyre—.

16 En 1966 el INCE se convirti6 en el Instituto
Nacional de Cinema (INC). Alli dentro se cred
el Departamento do Filme Educativo (DFE) con
mirasaproseguirlaactividad del INCE. En 1976
el INC se asoci6 alaempresa Embrafilme, y de esa
union se gest6 el Departamento do Filme Cultural

(DFC) sustituyendo al DFE.

17 E1Banco de Conteudos Culturais (BCC), ini-
ciativa vinculada a la Cinemateca Brasileira,
es el espacio virtual encargado de organizar y
contextualizar a un conjunto amplio de obras
audiovisuales locales. Su sitio web es: http://

www.bcc.gov.br/filmes
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18 En febrero de 2024 el acervo contaba con tres
mil ochocientas noventa y seis copias filmicas,
tres mil seiscientas sesenta y cinco copias en
video y cinco mil quinientas veinticuatro copias
en digital. El catdlogo completo se puede consul-
tar en: https://www.cclm.cl/catalogo_acervo/

acervo-cineteca-nacional/

19 Elacervo dela Cineteca Nacional dispone de
mas de mil setecientos registros documentales.
Hasta el ano 2023 la entidad lleva restauradas
mas de diez peliculas puntuales y varias colec-
ciones particulares. Para mas informacion,
visitar el sitio: https://www.cclm.cl/especial/

peliculas-restauradas/

20 Lainformacién sobre el desarrollo de dicho
programa fue publicada por Freire en la entrada
del blog Preservacdo audiovisual del dia miércoles

23 de septiembre de 2015.
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