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Resumen (analitico)

El humor gréfico es un medio que nifios, nifias y adolescentes en-
cuentran atractivo para dar cuenta de vivencias personales y presen-
tar su perspectiva ante un tema que los convoca. Son escasos los
estudios que han abordado de forma articulada aspectos pragmati-
cos motivacionales y teméticos en el humor gréafico de adolescentes.
Con este propdsito, realizamos un anélisis multidimensional de 151
textos multimodales realizados por nifios, nifias y adolescentes de 10
a 19 afios en nueve talleres implementados en contextos de educa-
cién formal e informal en Argentina. A partir de anélisis multivariados
identificamos diferencias etarias y de formato (vifieta Unica o tira)
segun la motivacién y los temas de los textos.
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Topics and motivations of children and adolescents when creating comics and cartoons
Abstract (analytical)

Cartooning is a medium that is used by young people to share personal experiences and express
their perspective on a topic that they find appealing. Few studies have addressed the motivational,
pragmatic and thematic aspects of adolescents’ cartoons in an articulated manner. With this purpose,
we carried out a multidimensional analysis of 151 multimedia texts created by children and adolescents
aged 10 to 19 years old during 9 workshops that were implemented in formal and informal education
contexts in Argentina. Multivariate analyses allowed us to identify age-based and format differences
(single panel or comic strips) based on the children and adolescents’ motivation and themes.

Keywords

Developmental psychology, childhood, adolescence, visual arts, motivation, humor.

Temas e motivacoes de criancas ¢ adolescentes na criacao de humor grafico
Resumo (analitico)

O humor gréfico € um meio através do qual criancas e adolescentes acham atrativo explicar expe-
riéncias pessoais e apresentar suas perspectivas diante de um tépico que os relne. Existem poucos
estudos que abordaram de forma articulada os aspectos pragmaticos motivacionais e teméticos no
humor grafico dos adolescentes. Com esse propdsito, realizamos uma anélise multidimensional de
151 textos multimodais feitos por criancas e adolescentes de 10 a 19 anos em nove oficinas imple-
mentadas em contextos de educagdo formal e informal na Argentina. A partir da anélise multivaria-
da, identificamos diferencas de idade e formato (vinheta Unica ou tira) de acordo com a motivacéo e
os temas dos textos.

Palavras-chave

Psicologia do desenvolvimento, infancia, adolescéncia, artes visuais, motivagado, humor.

Informacién autoras

[*] Becaria doctoral del Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas, en el grupo vinculado de
Estudios Culturales y Cognitivos, Instituto Patagdnico en Humanidades y Ciencias Sociales (Ipehcs), Conicet,
Universidad Nacional del Comahue, Argentina. Licenciada en Psicologia, Universidad del Aconcagua. indice
H5: 4. Correo electrénico: luciabugallo@gmail.com 0000-0003-3241-338X.

[**] Investigadora del Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas, en el grupo vinculado de
Estudios Culturales y Cognitivos, Ipehcs, Conicet, Universidad Nacional del Comahue, Argentina. Doctora en
Ciencias de la Informacién y la Comunicacién, Universidad Paris-Sorbonne y Doctora en Ciencias Sociales,
Universidad de Buenos Aires. 0000-0003-0524-0305. [ndice H5: 5. Correo electrénico:
ana.pedrazzini@crub.uncoma.edu.ar

[***] Profesora e Investigadora de la Universidad Nacional del Comahue. Asistente de docencia regular.
Licenciada en Psicologia, Universidad de Buenos Aires y Master en Educacion, Universidad de Jaén, Espafia.
indice H5: 1. Correo electrénico: c.zinkgraf@gmail.com 0000-0003-0926-2106.

[****] Investigadora del Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas, en Ipehcs, Conicet,
Universidad Nacional del Comahue, Argentina. Profesora Universidad Nacional de La Plata. Psicopedagoga,
Universidad Caece. Doctora en Psicologia, Université de Genéve. fndice H5: 14. Correo electrénico:
nora.scheuer@gmail.com 0000-0002-3273-9323.


mailto:luciabugallo@gmail.com
https://orcid.org/0000-0003-3241-338X
https://orcid.org/0000-0003-0524-0305
mailto:ana.pedrazzini@crub.uncoma.edu.ar
mailto:c.zinkgraf@gmail.com
https://orcid.org/0000-0003-0926-2106
mailto:nora.scheuer@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-3273-9323

E I humor grafico es un tipo particular de produccion grafica, en la cual se conju-
gan una serie de desafios comunicacionales para su autor: lograr una buena re-
presentacion (mimesis), <hacer entender» algo a un otro ausente (Steimberg, 2013) y,

ademas, crear un efecto humoristico que suscite sorpresa ante la incongruencia percibi—
da, seguida por una amplia gama de potenciales reacciones que van desde la diversion y

el disfrute hasta la conmocion o el disgusto.

El humor grafico conforma un género discursivo (Pedrazzini & Scheuer, 2018), reco-
nocido en textos en sentido amplio (Vilches, 1984) exclusivamente visuales o multimo-
dales (Kress, 2010), que por lo general articulan los modos visual y verbal escrito. Suele
desplegarse en un espacio reducido (una vifieta tnica o una tira de pocos cuadros) en el
cual se pl: intéti | cli h istico (Pitri ) de la si i6 -

plasma sinceticamente el climax humoristico (Pitri, 2011) de la situacion repre

sentada, dando lugar a una trama autoconclusiva.

Entendemos la creacion de humor grafico como un «juego narrativo grafico» (Wright,
2007), en el cual el creador asume diversos roles: autor, director, guionista, narrador, ar-
tista. En este sentido, crear humor grafico exige y promueve un conjunto de desafios en
diversos planos que revisten interés para el ambito educativo. Ademas de los ya sefala-
dos, destacamos su gran potencial como un medio que permite a ninos, ninas y jévenes
dar cuenta de vivencias personales, jugar con el orden establecido y presentar su punto

de vista ante un tema que los convoca (Bugallo et al., 2018a).

Si bien diversos estudios han abordado la interpretacién de humor grﬁﬁco por parte
de nifos y adolescentes (Puche-Navarro & Lozano-Hormaza, 2002), se conoce poco acer-
ca de los temas que ellos mismos abordan (entre las excepciones, Piret, 1940; Pitri, 2011)
y los motivos que los impulsan al crear humor griﬁco por s1 mismos. Este trabajo busca
aportar ¢n esa direccion, mediante un abordaje multidimensional e integrativo de los

temas y las motivaciones de niflos, nifias y adolescentes al crear humor grafico.
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Antes de adentrarnos en nuestro estudio, los proximos apartados estaran abocados,
en primer 1ugar, a presentar algunas caracteristicas constitutivas de este género discursi-
VO, para ]uego presentar a]gunos antecedentes encontrados sobre los aspectos pragmﬁti—
cos motivacionales en produccioncs gra’ﬁcas de ninos, ninas y adolescentes. chuidamcn—
te, mencionaremos ciertas caracteristicas relacionadas con el desarrollo del humor, foca-
lizando en aspectos tematicos. Asi mismo, analizaremos diversas clasificaciones temati-

cas rcalizadas SObI’C produccioncs grﬁﬁcas dC CHOS y CHZlS.

El humor grz’tﬁco tuvo su origen en la prensa, con un fuerte ¢énfasis en la critica poh'—
tica. Con el paso del tiempo, este medio de comunicacion se fue diversificando en cuan-
to a temas y motivaciones de los autores, dando lugar a distintos subgéneros (Pedrazzini

& Scheuer, 2018) que circulan a través de malciples canales.

Como vimos, una condicion basica de este género es la creacion de un efecto humo-
ristico. Siguiendo la teoria de la incongruencia (Attardo, 1997), el humor tiene lugar cuan-
do se introduce un desajustc, una situacion que viola nuestras cxpectativas produciendo
ast una sorpresa, que el lector o destinatario disfruta inicamente si se predispone al jue-
go de «como si», a traves de un modo mental lidico o paratelico (Apter, 1991). Predis-
ponerse a este jucgo habilita el despliegue de mtﬂtiples sentidos, incluso el sinsentido
(Charaudeau, 2006). En su acepcién contempor;’mea mas extendida, el humor se asocia
con la creacion y percepcion de estimulos divertidos que tienden a hacer reir a otros
(Martin & Ford, 2018). Sin embargo, diversos enfoques permiten contemplar Otro tipo
de motivacion en la produccién humoristica. Cuando lo dominante es lo reflexivo, se
genera una distancia sobre la percepcion de lo incongruente. Es el caso del <humor se-
rio» (Flores, 2000) en el cual subyace una motivacion comprometida por parte del autor,
cuyo propésito es denunciar y alertar sobre una situacion que le produce indignacién,
ira o dolor (Freud, 1927/1992; Pedrazzini & Scheuer, 2010), si bien puede coexistir con
una motivacion lidica (Pedrazzini & Scheuer, 2018). En este caso, el disfrute puede ba-
sarse en la interpretacio’n del sentido, que imp]ica encriptar y desencriptar un mensaje,

que no necesariamente es risible (Bugallo et al., 2018b).

Otro aspecto relevante para entender el funcionamiento del humor grafico refiere al
tratamiento de una situacion del mundo real o bien inspirada en este (ala que [lamare-

mos, siguiendo a Pedrazzini & Scheuer, 2010, 2018, situacion referida) mediante la repre-

)
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sentacion de una situacion ficticia (Pedrazzini & Scheuer, 2010, 2018). Como veremos
mas adelante, la representacion ficcional puede ser realista, en tanto se mantiene dentro
del orden de lo posib]e y verosimil (Attardo & Raskin, 1991), o bien fantastica, al subver-

tir el orden posible y crear una situacion inverosimil.

En el humor grafico confluyen diversos recursos multimodales especificos del gene-
ro, como globos de dialogo, cartuchos, onomatopeyas y etiquetas, que se articulan en la
produccion de sentido. Ademas, el humor grafico se puede presentar en dos formatos:
tira o vifieta tnica. La tira ofrece un espacio en el cual se despliegan acciones vy, a su vez,
genera un efecto de temporalidad en la narrativa (McCloud, 1994). Muchas veces la incon-
gruencia que se presenta en este formato es de tipo mecanica, dado que son los elementos
presentes en cada vifieta los que contrastan con el final inesperado en la vifieta final
(Puche-Navarro & Lozano-Hormaza, 2002). Por su parte, la vineta Unica conforma un
texto autocontenido que generalmente no admite expansiones, sino que propone un
hiato, requiriendo del lector la simultanea comprension de los sentidos propios y figura-
dos puestos en juego. En un estudio previo con adolescentes, encontramos una asocia-
cion entre la presencia de incongruencias mecanicas como las equivocaciones o «mete-
duras de pata» y el formato en tiras, mientras que la vifieta tnica se asocio con incon-

gruencias mas sofisticadas de tipo Conccptua] (Pedrazzini et al., en prensa).

Si bien poco se conoce acerca de las motivaciones de nifios, nifias y adolescentes al
! . . o/ « .
crear humor grafico, la abundante investigacion acerca de las decisiones que toman
cuando realizan dibujos ﬁgurativos o bien narrativas no especfﬂcamcnte humoristicas,

asl como sus intereses y motivaciones, nos brindan algunas pistas de interés.

Los estudios en el campo del dibujo revelan que los nifios ajustan y organizan la
informacion que plasman en el pape] guiados tanto por intenciones comunicativas como
por juicios de relevancia de orden conceptual (Bombi & Pinto, 1993; Freeman, 1980).
Esto explica la tendencia de muchos nifios a realizar dibujos canonicos de los objetos
que buscan graficar, a fin de asegurar que sean facilmente reconocibles por los lectores
(Pitri, 2011). De forma similar, el recurso al dibujo esquematico no necesariamente im-
plica escasa maestria grafica, sino que puede orientarse a favorecer la fluidez en la lectu-
ra, guiando la atencion del lector sobre los eventos narrados y no sobre aspectos plasti-

COS. Progrcsivamcnte, los aSPECtos expresivos y formales son ajustados también scgt’m la
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audiencia prevista (Burkict er al, 2011), aunque durante la mediana infancia en ocasiones

acuden al modo oral para explicitar aspectos visuales (Labitsi, 2008; Pitri, 2011).

Por otra parte, las motivaciones de los autores estan en relacion con sus intereses y
preocupaciones, que cambian en el tiempo y se vinculan a la experiencia de vida. Por ello
se ha propuesto que, en las producciones graficas, los signos portan una doble motivacion
social: una dada por el contexto social de produccion, que conlleva una evaluacion del
ambiente comunicacional en el cual se ponen en marcha determinados ajustes en y para la
creacion textual (Kress, 2010), y otra dada por qui¢n es y cual ha sido la historia de quien
crea los textos. En cuanto a la primera via de motivacion social, numerosos estudios han
demostrado que las personas copresentes y sus comentarios impactan en el proceso del
dibujo, ast como en los significados que se construyen (Einarsdottir et al.,, 2009). En cuanto
ala segunda via, un ejcmp]o de como la experiencia personal impacta en la creacion tex-
tual es el de un estudio a través de talleres creativos orientados a la educacion para la paz
de ninos y nifias de entre siete y doce afios de edad. Este estudio de caso revel6 que el con-
tenido de los dibujos creados pOT €stos Ninos se relacionaba con el grado en que las zonas
en las que ellos vivian habian sido afectadas por conflictos armados (Ospina-Ramirez et al.,
2018). En conjunto, todos estos estudios dan cuenta de una profunda imbricacion entre los

dibujos realizados y los contextos préximos y mas amp]ios de produccién.

Entendiendo al humor como una actividad intelectual deliberada, intimamente 1igada
al desarrollo cognitivo, comunicativo y social (McGhee, 1979; Milreault & Reddy, 2016),
los motivos, tipos y temas que conforman el repertorio humoristico de nifos y adoles-
centes varian durante su desarrollo. Desde la mediana infancia, ya lo 1arg0 de toda la
adolescencia, el humor juega un importante rol a escala interpersonal como factor de
cohesion grupa] entre pares (Martin & Ford, 2018). La burla tambi¢n es muy frecuente en
la interaccion de pares y gira en torno a la apariencia fisica, equivocaciones o «metedu-

ras de pata», situaciones escatologicas o el desempeno intelectual y fisico (Bariaud, 2013).

Durante la adolescencia temprana, si bien persiste un gran interes por chistes cono-
cidos, adivinanzas y colmos (McGhee, 2002), se registra un notable cambio en el tipo de
humor: cobran relevancia aquellas formas que exigen resolver incongruencias para crear
sentido cognitivo (Bariaud, 2013). Los valores e intereses devienen objetos de reflexion

(Rew et al., 2012) y algunos adolescentes se interesan profundamente por fendmenos socia-
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les (Karakos, 2015; Moshman, 2009), que dan lugar a la burla y a la critica a escala social
(Bariaud, 2013). El desarrollo del perspectivismo y de los procesos metacognitivos permi-
te la exploracién de mﬁ]tip]es posibi]idades de interpretacién y creacion de jucgos de
sentidos sobre diversas tematicas. De 1a mano de una progresiva Capacidad para utilizar
el repertorio convencional de expresiones figurativas (Levorato & Cacciari, 2002), los
adolescentes prefieren manifestaciones de humor mas sofisticadas, basadas en conteni-
dos abstractos y que involucran retos cognitivos mayores (Martin & Ford, 2018; McGhee,
1979). Esto va de la mano con la progresiva consideracion del efecto que un texto tiene
sobre sus destinatarios o lectores potenciales (Hess-Zimmermann, 2014). Asi, el humor
se torna mas espontanco y original (Klein & Kuiper, 2006). Entre los topicos humoristi-
cos, abundan las ocurrencias o an¢cdotas que enfatizan conflictos sociales, temas tabu y

contenido sexual (Bariaud, 2013).

Ademas de las escalas social e intcrpcrsonal, el humor de los adolescentes también
puede tratar sobre sus propias experiencias de vida, ya sea como estrategia de afronta-
miento ante dificultades que encuentran o, por el contrario, como una via para evitarlas

(Fiihr, 2002).

La revision de la literatura sobre producciones grﬁﬁcas revela una gran diversidad de
criterios para abordar la dimension tematica. Los trabajos centrados en produccioncs
especificamente humoristicas se caracterizan, por un lado, por una concepcion del hu-
mor restringida al caracter ludico Yy, POr Otro, por un abordaje dicotomico. Es el caso de
los estudios pioneros de Piret (1940) y Pitri (2011) sobre dibujos realizados por nifios y
nifas de 4 a 12 afios. Una categoria refiere a «caracteristicas comicas» (Piret) o «persona-
jes» (Pitri), y consiste en la represcntacién de ﬂguras u objetos en contextos neutrales o
no significativos (caracteristico de los nifios menores). Pitri encontro que los nifios gene-
ralmente dibujan figuras consideradas canonicamente como divertidas (por ejemplo,
payasos), criaturas imaginarias y personajes de dibujos animados. La otra categor{a ha
sido llamada «situaciones y comportamientos comicos» (Piret) o «incidentes» (Pitri),

que consiste en la representacion de personajes desplegando acciones (caracteristico de

los nifios mayores).

Encontramos cierta resonancia entre ambas categorias y el arbol ontoldgico propuesto
por Chi (1992, 2008), que busca captar a traves de categorias taxonomicas ciertas exis-

tencias en Cl mundo, tal cOomo S§¢ han abordado dCSdC ]21 ﬁlOSOHQ. En este SCﬂtidO, ]OS
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«personajes» Corrcspondcr{an a «materia» y los «incidentes» a «eventos». La tercera on-
tologia propuesta por Chi, «abstracciones», permitiria complejizar las entidades que

suelen SCr TCpTCSCﬂthﬂS cn C] humor gfﬂl,ﬁCO.

Con el fin de rastrear categorias tematicas mas detalladas, ampliamos la busqueda
para incluir dibujos no necesariamente humoristicos. En los casos de tematica libre sin
restriccion de ASpeCtos expresivos, se ha encontrado que el entorno inmediato, las per-
sonas importantes para los nifios, asi como diversos dispositivos (cuentos, videos, juegos

de computadora, etc.) forman parte de los temas de sus dibujos (Faulkner & Coates, 2011).

Qliza's la categorizacién tematica mas exhaustiva sea la de Wilson y Wilson (1987)
. ! . .o~ .~ P .
sobre narrativas graﬁcas realizadas por ninos y ninas de 9 a 12 anos. Establecieron trece
categor{as: procesos naturales, creacion/construccion, vida cotidiana, odisea/aventura,
amistad/vinculos, asistencia, entrcga/regalos, éxito/recompensa, fracaso/derrotas, pe]eas/
Compctcncias/gucrra, desafios, muerte/destruccion e infortunio/accidentes. Esta clasifi-
cacion, a nuestro entender, no escapa a cierta superposicion; tal es el caso de las peleas/

competenci a/guerra y muerte/destruccién.

Fundamentados en estos antecedentes, proponemos entender la construccion tema-
tica como multidimensional, en la cual el autor opta por fuentes del mundo real, media-
tico o imaginario, asi como por representar €sos mundos de forma realista o fantastica;
entidades concretas, como personajes o eventos, o bien abstractas; escalas personales,
interpersonales o sociales; y contenidos relacionados con la agresion, el amor y la amis-

tad, los jucgos, las equivocaciones, los infortunios, entre otros.

Este estudio propone un anilisis articulado de aspectos pragmaticos motivacionales
I . .o/ 1 P

y tematicos en la creacion de humor grafico de ninos y adolescentes, para responder a las
siguientes preguntas de investigacién: écuﬁl es la motivacion de los autores al crear hu-
mor grﬁﬁco?, ;jexiste una prcfcrcncia por fuentes reales, imaginarias o mediaticas?, équé
tipo de entidades dibujan?, ;las situaciones ficticias construidas son de caracter realista
o fantastico?, ;qué contenidos abordan los adolescentes y a qué escala?, ;varian tanto los
temas abordados como el tipo de motivacion en funcion de la edad de los participantes?,

;incide el formato del texto en los temas y motivaciones elegidos?

A modo de hipétesis, y basandonos en los antecedentes, esperamos una prcferencia
por textos con motivacion ludica, ast como contenidos de burla y equivocaciones en los
participantes de 10 2 12 afios; y un progresivo pasaje a un humor mas comprometido en

los anos subsiguientes, con un creciente abordaje de temas sobre prob]em:iticas sociales
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y temas tabu Cspccialmcntc en los adolescentes mayores. Asi mismo, es de esperar que la
inclusion de entidades abstractas en los dibujos ocurra tambi¢n en los participantes de

mayor edad. Ademas, es probable que las condiciones sociales de produccién (talleres de
produccion humoristica en contextos educativos, sean formales o informales) incidan en
la eleccion de los contenidos abordados, limitando la expresion de tematicas escatologi-
casy tabt. En cuanto al formato textual, se espera que, aprovechando el despliegue espa-
cial secuencial de las tiras, estas se utilicen prcfcrcntcmcntc para representar aconteci-

mientos, mientas que las vifietas Unicas se asocien con contenidos sociopol{ticos, forma-

to privi]egiado en la prensa.

Entre 2015 y 2018 tres de las autoras realizamos diez talleres de produccién e inter-
pretacién de humor gr:’tﬁco en contextos educativos formales e informales (tres escuelas
publicas, una escuela privada, un Centro Municipal de Desarrollo de la Nifiez y Adoles-
cencia, un Centro Integrador Comunitario y un Encuentro N acional de Clubes de Ciencia,
organizado por el Ministerio de Ciencia y Tecnolog{a de la Nacion), en diversos barrios de
las ciudades de San Carlos de Bariloche, General Roca y Dina Huapi en Argentina. El
primer taller, de caracter exploratorio, nos permitié conocer el interés de los adolescentes
por crear humor grﬁfico, asi como indagar las estrategias utilizadas en su creacion. En este
€aS0 NO se conversod previamente con los participantes sobre el género ni se presenté mate-
rial. Identificamos dos estrategias en la produccién humoristica: 55 % plasmaron grﬁfica—

. . . !/ . .
mente un Cl’llSt€ COl’lOCldO, mientras quc 61 41 % restante represento cquivocacioncs.

Con base en la informacion registrada (el interes suscitado por la consigna, ast como
las estrategias para su realizacion), disenamos los restantes talleres con el objetivo de
brindar mas elementos acerca del género. Estos consistieron en un unico encuentro,
dividido en tres etapas. Tras un intercambio inicial sobre qué es el humor grafico, se
proyecté una presentacién especialmente disefiada para el taller, durante la cual se alen-
to la participacién en un clima distendido. Los contenidos fueron presentados de forma

progresiva ¢ integrada mediante vifietas humoristicas. Se abordo una variedad de temas:

« Autores y estilos (autores profesionales de distintos pa{ses y autores ninos, ninas

y adolescentes participantes de talleres previos).
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« Formatos (vifietas tnicas y tiras).

« Temas: desde temas ludicos (equivocaciones, subversion del orden establecido,
etc.), hasta tematicas ubicadas bajo el término «<humor serio» (Flores, 2000)
como discriminacion, violencia de género, contaminacion ambiental, etc.

« Recursos retoricos: hipérbo]e, pcrsoniﬁcaciém metafora, paradoj:y alusion,
ironia, metonimia, antitesis, final inesperado, ironia del destino, etc.

+ Recursos plasticos: producciones en blanco y negro, en color, en lapiz, en tinta,
con diferentes tipografias, angulos de toma, planos, etc.

« Recursos especificos del género: onomatopeyas, globos, ideogramas, lineas

cinéticas, cartuchos, carteles, ctiquetas, titulos y finales.

Esta actividad tuvo una duracion aproximada de 30 minutos. Finalmente, los parti-
cipantes crearon individualmente un texto humoristico, de libre eleccion tematica y
formarto, para lo cual contaron con diversos materiales griﬁcos (hojas, lipices de colores,
fibras, reglas, libros de dibujo). La mayoria de los participantes intervinieron con entu-
siasmo, compromiso y evocando sus propias experiencias. El proceso de produccién tuvo
una duracion maxima de 50 Minutos. Algunos participantes encontraron dificultades en
la eleccion de la tematica y, en ocasiones, en el modo de plasmarla graficamente. Las in-
vestigadoras colaboraron recordando el caracter exploratorio de la actividad. Cada par-
ricipante fue luego entrevistado acerca de su produccién y del origen de la misma. Cada

. / . .
entrevista duro entre tres Yy ¢mco minutos.

En los nueve talleres que son objeto de esta investigacién participaron 132 adolescentes
de 10 a 19 afios (62 mujeres y 70 varones). El criterio de inclusion de los participantes fue
su voluntad para desarrollar la actividad y la firma de un consentimiento informado por
sus padres, tutores o, en a]gunos €asos, por los directivos de las instituciones. El corpus o

. ! . . I1- . . . o/
conjunto de textos humoristicos que conforma el objeto de analisis de esta investigacion

CS dC 151. CﬂbC aclarar quc algunos participantcs I'Cﬂ.hZélI'Ol’l m’iS dC una produccién.

Construimos categorias motivacionales y tematicas articulando aportes teoricos
previos con un abordaje inductivo del corpus inspirado en la teoria fundamentada (Glaser

& Strauss, 1967).
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La dimension pragma’tico—motivacional Comprcndc las siguientes catcgor{as mutua-

mente excluyentes, provenientes de Pedrazzini y Scheuer (2018):

* Motivacion comprometida: el proposito del autor es denunciar, alertar o conmover
al lector respecto de una situacion que se considera indignante, dolorosa,
peligrosa, etc.

«  Motivacion lidica: ¢l objetivo del autor es divertir o entretener al lector.

«  Motivacion mixta: se propone el abordaje de una tematica que compromete,
conmueve o impacta al lector, conservando el tono lidico que amortigua el

CfCCtO.

La dimension tematica comprende cuatro subdimensiones: orden, ontologia, escala
y contenidos. Las categorias de las primeras tres subdimensiones son mutuamente ex-
cluyentes, de modo que cada produccion remite a un tnico orden, ontologia y escala. En
cambio, dado que una misma produccion suele poner en juego mas de un contenido, en

esa subdimension se codifican todas las categorias identificadas.

Inicialmente distinguimos la situacion referida y la situacion ficticia. A continua-
cion determinamos si la situacion referida correspondl'a a fenomenos que pueden ocur-
rir en el mundo real, a creaciones que provienen en cierto grado de la imaginacién del
autor o bien remiten a juegos intertextuales provenientes de elementos culturales cono-
cidos que circulan en la sociedad, como cuentos, personajes de series, peh’culas, chistes,
expresiones ﬁguradas. En segunda instancia determinamos si la situacion ficticia se ins-
cribia también en el mundo real, en el cual los personajes realizan acciones posibles,
poniendo en juego asi un tratamiento realista; o bien desplegaba una construccion re-
presentacional fantastica. El caracter fantastico implica la subversion del orden existen-
te y la violacion de las reglas fisicas y naturales, resultando en una representacion inve-
rosimil por los elementos irreales o combinaciones imposibles de elementos reales que la

Compom'an (Attardo & Raskin, 1991). Las categorl'as resultantes son las siguientes:

« Real-realista: 1a situacion referida crata de algo que ocurrio o puede OCurTir y se
representa de manera realista. El texto adquiere ast un efecto de verosimilitud.
. Real—fanrdstico: mientras que la situacion referida es propia del mundo real, la

ficticia adquiere un tono fantastico.
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. . o/ . / . . . . . o/
« Imaginario/medidtico-fantdstico: incluye tanto contenidos de amplia circulacion
social como contenidos imposib]es inventados por el autor, que construyen una

. o/ . . ! ~ ! .
situacion ficticia de caracter fantastico.

Alcance del tema, del mas restringido al mas amplio.

«  Personal: se focaliza en la esfera interna o en experiencias de primera persona, ya
sea del personaje o del autor.

. lnterpersonal: involucra a dos o mas personajes y el foco esta puesto en su
interaccion.

+ Social: involucra a una comunidad o a toda la humanidad. Cabe mencionar que

./ ! .

en los POCos casos en los que la producc1on podla ser codificada tanto como
interpersonal como social, optamos por la mas abarcativa, es decir, la escala

social.

Adaptamos las tres categorias basicas del arbol ontologico propuesto por Chi (1992)
para dar cuenta de la naturaleza ontoldgica de las principales entidades plasmadas en el

texto.

+  Persongje: la trama se basa inicamente en el dibujo de un personaje (humano,
animal u objeto personiﬁcado) e incluye lo que este dice o piensa. La relacion
con el escenario no contribuye significativamente a la produccion de sentido.

« Acontecimiento: la trama versa sobre un suceso que transcurre en el tiempo e
involucra personajes.

« Abstraccion: consiste en una composicién de caracter conceptual que remite a

una idea o un estado emocional. Puede contener personajes, objetos, simbolos.

Retomamos los tépicos propuestos por Wilson y Wilson (1987), que reagrupamos en
Catcgor{as mas abarcativas, a la vez que incluimos otras en funcion del corpus. Como se
indico anteriormente, las categorias se aplican de modo no excluyente. Algunas catego-

rias tienen distinto grado de especiﬁcidad por lo que, para evitar posibles solapamien—

Rev.latinoam.cienc.soc.nifiez juv. - Vol. 18, No. 2, may.-ago. de 2020 12

E-ISSN: 2027-7679 - htep://dx.doi.org/10.11600/1692715x.18210



tos, optamos por aquclla m:’xs CSpCC{ﬁCﬂ. Esto Ocurrié con 135 Catcgor{as dC qugO y csta-

dos emocionales (vease abajo). Las categorias de contenidos son:

. Agresién: aCtos agresivos de diversa indole: burlas, actos delictivos, maltrato
fisico o intencion de provocar la muerte (batallas, guerras). La violencia puede
ser psicologica, fisica, institucional.

« Vida doméstica y publica: sicuaciones de la vida doméstica o familiar, creencias
populares y celebraciones, tales como cumpleatios, inauguraciones, conciertos.

« Normas sociales: textos y manifestaciones de gran circulacion social. Incluye
normas sociales asociadas a aspectos morales, estereotipos, cuestiones rela-
cionadas con la educacion y po]{tica.

« Amor y amistad: avatares de los vinculos de pareja o amistad entre personajes.

 Juego: actividades ludicas, eventos dcportivos, actividades de tiempo libre y
aventuras. Dado que estas actividades pueden ser parte de la vida cotidiana,
cuando se codifica juego, no se codifica vida domestica y publica.

«  Equivocaciones o «meteduras de pata»: evento accidental, no intencional, que
produce una reaccion humoristica en uno mismo o en otros.

« Tecnologia: relaciones entre personajes e instrumentos cotidianos tecnologicos (celu-
lares, computadoras, pantallas), asi como maquinarias, transportes, entre otros.

« Naturaleza: relacion del humano con elementos naturales (vegetales, animales) y
con eventos climaticos.

«  Estados emocionales: reacciones o estados emocionales que experimentan los
personajes, tales como miedo, agobiq agotamiento, sorpresa, satisfaccion. Los
textos sobre relaciones de amor y amistad, en los cuales los personajes expresan

ZlfCCtO, no sc¢ COdiﬁCaH cn ¢sta Catcgor{a.

La codificacion de los textos se realizd en tres pasos: 1) tres de las autoras codifica-
ron independientemente los 151 textos humoristicos y luego se contrastaron dichas codi-
ficaciones. Las discrepancias fueron resueltas mediante discusion. 2) Un jucz exrerno co-
difico el 15% del corpus, lo que nos llevo principalmcnte a clarificar la dcscripcién de
algunas categorias y a incorporar otras categorias copresentes en el caso de la subdimen-
sion contenidos. Se discutieron con este jucz las codificaciones y se establecid un nuevo
indice de acuerdo. 3) Otros cinco jueces externos codificaron las Catcgorl'as Cxcluycntcs

en 5% del corpus y se establecieron nuevos indices de acuerdo (tabla 1).
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. . Discusion Discusion
Dimensiones

previa posterior
Motivacién 80% 95%
Mundo-representacion 75% 90%
‘:)l:i?rz\eer);piﬁ:cgncia Escala 80% 5%
Ontologia 85% 90 %
Contenidos 95% 100 %
Motivacién 100% 100 %
Jueces expertos Mundo-representacion 74% 81%
segunda instancia Escala 83% 86%
Ontologia 83% 83 %

En primer ]ugan se realizaron analisis descriptivos unidimensionales para apreciar la
distribucion global de los textos en las catcgor{as de cada subdimension. Luego, para el
analisis articulado de los aspectos tematicos y pragmatico-motivacionales, se aplicaron
dos técnicas estadisticas de analisis multivariado: el analisis factorial de Correspondenci—
as multiples (AFCM de ahora en adelante) y el analisis de clasificacion jcra’rquica ascen-

dente (ACJA; Greenacre, 1984), a traves del software Spad 5.5.

El AFCM estudia un grupo de individuos (en este caso los 151 LEXLOS humoristicos)
dcscriptos scgﬁn variables nominales. El analisis permite establecer asociaciones entre
las categorias de las variables y textos a partir de su proyeccion en planos factoriales. Las
variables intervinientes pueden ser activas, cuando determinan la formacion de los cjes
factoriales, o ilustrativas, cuando se proyectan en los mismos sin incidir en su formacion.
A partir de las coordenadas obtenidas por los textos en los ejes del AFCM, el ACJA
permite clasificarlos de forma exhaustiva y disjuma de acuerdo a cuan similares son en-
tre s1, asi como cuan diferentes son de otros textos: asi, cada texto se asigna a una sola
clase, junto a otros textos con los que comparte categorias distintivas. El indice de ho-
mogeneidad interna (IH) de cada clase es una medida de la similaridad entre los indivi-

duos que la componen (indicando o la mayor homogeneidad).

La dimension motivacion y las subdimensiones tematicas mundo-representacion y

escala se consideraron como variables activas. En cambio, las subdimensiones tematicas

)
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ontologia y contenidos se consideraron ilustrativas. Debido a que las categorias de la
dimension contenidos se aplicaron de forma no excluyente, para integrarla en este anali-
sis fue convertida en nueve variables dicotdmicas: cada una expresa si la produccién
aborda o no el contenido en cuestion. La razon por la cual la dimension ontologia fue

considerada ilustrativa fue su concentracion en una sola de las categorias.

Por ultimo, en los analisis multivariados también se consideraron como ilustrativas

las siguientes variables:

«  Formato de las producciones: vineta tnica (N= 77), tira (N= 74).
« Rango etario de los participantes: distinguimos res rangos en base a momentos
del desarrollo y al nimero de participantes para lograr una division lo mas

balanceada posible: 10-12 anos (N= 36), 13-15 anos (N= 40) y 16-19 anos (N= 56).

Resultados

En primer 1ugar, analizamos la distribucion de la motivacion de los autores y tres de

las cuacro subdimensiones tematicas (figura 1).

Figum 1
. . .« / / . . .
Distribucion de las categorias correspondientes a las subdimensiones
8
80%

70%

60%

50%
40%
30%
20%
ann
0% s L L s - L s L L s - !

MOTI  MOTI MOTI ESCA ESCA ESCA ONTO ONTO ONTO MU-REP MU-REP MU-REP
COM LUD MIX PER INTER SOC PER AC ABST  RERE REFA  IMFA

Nota. Subdimensiones motivacion, escala, ontologia y mundo-representacion (n=151). MOTI= motivacion;
COM: comprometida; LUD: lddica; MIX: mixta. ESCA= Escala. PER: personal; INTER: interpersonal; SOC:
social. ONTO= ontologia. PER: personaje; AC: acontecimiento; ABST: abstraccion. MU-REP= mundo-re-
presentacion. RERE: real-realista; REFA: real-fantastico; IMFA: imaginario/mediatico-fantastico.
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T'emas y motivaciones de ninas, ninos y adolescentes...

La preponderancia de la motivacion ludica esta en consonancia con la concepcion
mas generalizada del humor como fendmeno principalmente risible (ﬁgura 2). Las pro-
ducciones comprometidas que No integran aspectos lidicos constituyen un 20 % (figura 3) y

otro 22% aborda un tema de manera comprometida y a su vez lddica (figura 4).

Figura 2

Tania, 10 anos

Nota. Vineta 1. Nifa: —Hay alguien en el armario. Voz: —Soy tu peor pesadilla. Vifera 2. Nifia: —;Quicn
s0s? Voz: —Soy un monstruo. Vifeta 3. Monstruo: —Vamos a tomar el t¢. Nifia: —Si, si, aht lo traigo.

Figura 3

Gala, 15 arios
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Figura 4

Santi, 17 anos
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Bugallo et al.

Nota. Vineta 1. Cartucho: En algin lugar, en una galaxia no muy lejana... Abuelo: —En mis tiempos todo
cra mejor. Vifleta 2. Abuelo: —Yo a tu edad ya trabajaba y estudiaba y a la noche era Batman, mataba dra-
gones y extraterrestres. Vineta 3. Abuelo: —Y vos no te levantas ni porque te pague.

Mas de la mitad de las producciones versan sobre temas cuya escala es interpersonal

(ﬁguras 2,7 y 10), seguidas por 121 escala social (ﬁguras 3,4y 6), yaseéacn referencia aun

grupo particular o a la humanidad en su totalidad. Solo un 13 % remite a experiencias o

reﬂexiones dC 1a esfera interna dC 1OS pCI’SOl’lﬂjCS (ﬁgura 5) Hay una marcada preferencia

por representar acontecimientos (ﬁguras 2, 3, 4), mientras quc centrarse en un pCI’SOl’leC

constituye el 15% (figura 5). Las entidades abstractas que dan lugar a producciones con-

ceptuales son excepcionales (figura 6).

Figura 5

Antonela, 12 aiios.

Nota. Snoopy: —Ahh, qué lindo me veo. Esperen, ese no soy yo, ;O si? Yo no tengo sombrero ni mofios.

/ / d 1o
Juc estara pasanao ¢n mi!
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T'emas y motivaciones de nifias, nifos y adolescentes...

Figura 6

NT: / ~
;NlC()lLlS, 10 aAnos

Por otra parte, la mayoria de las producciones aborda una situacion del mundo real
0 posible, preferentemente a partir de personajes o situaciones imposibles 0 inverosimi-
les (figuras 2, 3 y 6). En menor medida, las tematicas realistas se representan de modo
verosimil (figura 4 y 10) y solo pocas representan personajes o situaciones imaginarias,

literarias o mediaticas, de una manera fantascica (ﬁgura 7).

F igura 7

Karen, 15 anos

(WA

Nota. Tenedor: —Cuchara... Cuchillo: —Cuchara... Utensilio: —Parece que no escuchara.
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Bugallo et al.

De los 151 textos, 79 presentaron mas de un contenido (figura 8). En consonancia
con su alta frecuencia, las coocurrencias mas recurrentes asocian los contenidos agresi-
Vos y los contenidos sociales/normativos (por ejemplo, la ﬁgura 6). A su vez, todos los
otros contenidos coocurren en mayor proporcion con estas dos categorias, con excep-

o/ . . ! . I . !
cion de los contenidos sobre vida doméstica y publica, que coocurren en su mayoria con
los estados emocionales (ejemplos son las figuras 2 y 5) y la relacion humano-tecnologia

(figuras 3y 4).

Figura 8
Distribucion de los contenidos

35%
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0%
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Nota. (n=151). SOC: normas sociales. AGR: agresion. VID: vida doméstica y publica. JUE: juego. AMO:
amor y amistad. TEC: tecnologia. EMO: estados emocionales. NAT: naturaleza. MET: equivocaciones o

B

ES

«meteduras de pata».

Con el fin de caracterizar y distinguir los textos de acuerdo al conjunto de dimensi-
ones motivacional y tematicas consideradas, realizamos un ACJA. Para ello considera-
mos los primeros cinco ejes factoriales del AFCM, que explican el 80 % de la variabilidad
de los datos. Seleccionamos la particion de seis clases que, a nuestro entender, es la que
mejor describe la red de asociaciones entre la totalidad de las dimensiones y subdimen-
siones. Dos de ellas retnen entre un quinto y un cuarto de los textos, mientras que las
restantes algo mas del 10%. Las clases [Ty IV son las mas homogéneas y la clase VI 1a mas
heterogeénea. La figura 9 visualiza la ubicacion de las seis clases en relacion con las di-

mensiones y subdimensiones.
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F igura 9

Primer plano ﬁlctorial: dimensiones, subdimensiones y clases

Facteur2

U

CLASE 6

ESCALA PERSONAL

MOTIVACION MIXTA

@)
ESTADOS EMOCIONALES
ONTOLOGIA PERSONAJE CLASE 1

os+ IMAGINARIO_FANTASTICO

CLASE S AGRESION
[e) » TIRA , .-‘E"
METIDAS DE PATA  ONTOLOGIA ACONTECIMIENTOS:

13_15
MOTIVACION LUDICA = = 10_12 » =
NORMAS SOCIALES - : VINETA UNICA ONTOLOGIA ABSTRACCION

ESCALA INTERPERSONAL i * REAL_FANTASTICO

REAL_REALISTA ESCALA SOCIAL
" NORMAS SOCIALES = =

CLASE 4

83 crLasE 3 MOTIVACION COMPROMETIDA * ¢y xse 2 4

lo7s : 075

Facteur 1

L 4

Nota. Categorias pragmatico-motivacionales y tematicas que alcanzaron significacion estadistica: las seis
clases de textos resultantes del analisis de clasificacion jerarquica ascendente y los ejemplos de textos
seleccionados para ilustrarlas.

Clase 1: contenidos sociales con motivacion mixta

Retne el 18 % de los textos (IH=0.104). Se caracteriza por una motivacion mixta y
trata temas a escala social. Si bien abundan las problematicas sociopoliticas (estereoti-
pos, educacion, situaciones en las que se cuestionan o explicitan normas sociales), incluye
otros temas de escala social como deportes, cuestiones generacionales, la relacion de los
humanos con la naturaleza. Un ejemplo es la figura 4, en la cual la critica al desfase gene-
racional y al 1ugar que ocupan los jucgos electronicos entre los jévenes adquiere un tono
divertido mediante la exageracién y el absurdo.
Clase 2: vifietas unicas ﬁmtdsticas sobre valores y normas sociales,
con motivacion Compromctida

Retine el 12 % de los textos (IH=0). Se caracteriza por una motivacion comprometida
y por la escala social. Los temas son en su mayoria sobre normas sociales con ¢nfasis en
lo moral y se abordan preferentemente a partir de la construccion de una situacion ficti-
cia fantastica. La mayoria de estos textos se realiza en formato de vifieta tnica. Por
cjemplo, en la figura 3 la autora critica y alerta sobre las consecuencias del uso de los ce-

lulares en las interacciones sociales. Esta clase incluye también los temas abordados me-
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diante abstracciones. En la figura 6, su autor buscd —tal como expreso en la entrevista—,
representar a traves del simbolo ying-yang la convivencia de las buenas y malas intencio-

nes que subyacen en la realizacion de acciones.

Retne el 22 % de los textos (IH=0.123). Estos remiten a acontecimientos reales o po-
sibles, representados de forma realista y en formato de tira. Son caracteristicas las metidas
de pata o infortunios, entre otros temas diversos (actividades de la vida cotidiana, cos-
tumbres y creencias populares), que se dan en una escala interpersonal. La ﬁgura 10 Tepre-

senta una escena ludica entre amigos, en la cual rompen un vidrio involuntariamente.

>

|7 coRRap

Nota. Cuadro 2. —Hoooo! Cuadro 3. —;;Corramos!!

Retne el 25% de los textos (IH=0.035). Estos abordan un tema real o posible a escala
interpersonal, a partir de elementos fantasticos desde una motivacion lddica. Los conte-
nidos son variados y excluyen los de indole normativo o social. Son propios del grupo
ctario de 10 a 12 afios. En la figura 2, una nifa toma el t¢ con un monstruo, dando lugar a

una rcsolucién inesperadamcnte amable auna situacién que parec{a ECI’I‘OI‘I%iCZL
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Retne el 1% de los textos (IH=0.026). Incluye textos ludicos que versan sobre otros
textos de alta circulacion social, muchas veces a partir de la interaccion entre personajes.
La figura 7 recupera un chiste conocido propio del modo verbal oral, que juega con la

personiﬁcacién y el doble sentido.

Retne el 12% de los textos (IH=0.152). Las vinetas focalizan en experiencias persona-
les fundamentalmente de indole emocional. La ﬁgura 5 versa sobre el sentimiento de ex-
traiieza del personaje al ver que el espejo no devuelve la imagen esperada, sugiriendo una

reflexion de tipo existencial.

Con respecto a la variable etaria, solo la fr:mja 10-12 caracteriza una de las clases.
Complementariamente, los resultados obtenidos mediante el AFCM permitieron ade-
mas identificar una asociacion entre los participantes de 13-15 aNOs y la motivacion

Comprometida (un ejemplo es la ﬁgura 3).

La revision de estudios sobre los temas de producciones graficas realizadas por ninos
puso de manifiesto la necesidad de desarrollar y sistematizar un conjunto Comprehensi—
voy,a la vez, claramente delimitado de categor{as. Ante este desafio, propusimos un
abordaje multidimensional de aspectos tematicos, conjugando categorias generales con
Categor{as mas finas orientadas a un analisis en detalle. Ast mismo, integramos la moti-
vacion del autor como un rasgo indispensable para estudiar la tarea creativa. El sistema
desarrollado nos permitio ast caracterizar nuestro corpus a nivel tematico y motivacio-
nal. La consideracion de un amplio rango ctario permitié ademas detectar diferencias al
crear humor griﬁco que interpretamos en funcion de las distintas ctapas del desarrollo
de los participantes. Identificamos tambicn variaciones en el formato de los textos segin

los temas y motivaciones elegidas.

Un primer resultado que es de interés retomar en esta seccion, distingue los ninos y
las nifias entre 10 y 12 afios de los adolescentes de 13 a 15 en funcion de sus motivaciones.
Mientras los primeros crearon humor grﬁﬁco de caracter preferentemente lidico, los
segundos lo hicieron con compromiso. Este caracter ludico identificado en los nifios se

asocia con producciones principalmente fantasticas, de escala interpersonal y con una
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subrepresentacion de contenidos sociales/normativos. Contrariamente a lo esperado en
funcion de la revision bibliografica, las equivocaciones o «meteduras de pata» no resul-
taron caracteristicas de este grupo, sino que fueron compartidas por las tres franjas eta-
rias. Sin embargo, mientras que los menores optaron por infortunios de caracter practi-
co (como ruptura de vidrios), muchas veces ligados a experiencias propias, los adolescen-
tes basaron sus textos en observaciones de la vida cotidiana (por ejemp]o, comporta-
mientos de los gatos) y situaciones absurdas atcmporalcs. Un corpus mas amplio permi-

. ! ~ . . . . o/
tirta profundizar esta inicial observacion.

Si bien los estudios sobre desarrollo nos llevaron a hipotetizar acerca de un interés por
temas abstractos y sociopoliticos en la adolescencia tal como plantea Moshman (2009),
encontramos una diversidad tanto motivacional como tematica en la franja de 16 a 19
afios. Esto daria cuenta de un amplio repertorio humoristico h'gado a una Concepcién
integral del humor como fenomeno risible o conmovedor en varios sentidos. Este resul-
tado puede relacionarse con el trabajo de McGhee et al. (1990), quienes proponen que, a
partir de la adolescencia tardia, el humor estaria mas ]igado a 1asgos individuales relacio-

nados con prcfcrcncias estilisticas que a cuestiones de desarrollo mas gcncralizab]cs.

Retomando el resultado que presentamos en el parrafo anterior, si analizamos en
detalle un contenido especifico frecuentemente abordado en estudios de humor y desa-
rrollo —como es la burla—, st observamos una preponderancia de la escala social en los
adolescentes, en linea con Bariaud (2013). En efecto, la burla toma la forma de una criti-
ca social por parte del autor, contrapuesto a lo que ocurre en la franja de 10 a 12 afios, en
la cual son los personajes los que se burlan entre si por diferentes aspectos o situaciones
(equivocaciones, apariencia fisica, cuestiones escatolégicas). En un préximo estudio nos
interesa focalizar en aquellas producciones que se enmarcan dentro de lo que hemos
denominado «<humor serio» (Flores, 2000) y que tiene a la critica social como principal
finalidad. En este sentido, cobra particular interés caracterizar contenidos y retorica de

dichas producciones ¢ indagar acerca del caracter satirico de las mismas.

Cabe mencionar dos caracteristicas ligadas a cuestiones del géncro discursivo. La
primera refiere a la preponderancia del cratamiento de situaciones reales o posibles a
partir de representaciones fantasticas, tal como ocurre en el humor grafico que circula
en la prensa. En efecto, los autores gozan de gran libertad para construir las situaciones
ficticias en las que se juega con sentidos propios y figurados, empleando recursos como
la pcrsoniﬁcacién, la metafora y la hipérbo]e. El establecimiento de una incongruencia

humoristica es propiciada por la ruptura que este juego de sentidos habilita, subvirtiendo
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la dupla real-realista. La segunda caracteristica remite al formato de los textos. Encon-
tramos que la vifieta tnica predomina cuando los autores abordan temas sociales del
mundo real de forma Comprometida a partir de la construccion de una situacion fantas-
tica. Este formato tambicn fue el Clcgido para las composiciones abstractas. Si conecta-
mos estos hallazgos con un estudio previo (Pedrazzini et al., en prensa), en el que la vifie-
ta Unica se asocio con incongruencias Conccptua]es, podrfamos hipotetizar sobre un
mayor nivel de Complcjidad cognitivo Cxigido en este formato. Interpretamos esta red de
asociaciones por el caracter sintctico de la vifieta Unica, la cual le permite al autor lograr
un mensaje eficaz en su objetivo de interpelar ¢ impactar al lector. La tira, en cambio,
fue la predilecta para desplegar acontecimientos reales o posibles donde estan involu-
crados diferentes personajes, como en las metidas de pata. Este hallazgo esta en sintonia
con lo propuesto por Puche-Navarro y Lozano-Hormaza (2002) y remite a la tempora]i—

dﬂd Caractcrl'stica dCl fOI'l’l’lthO.

Con respecto a la posible incidencia de las condiciones sociales de produccion en el
tratamiento de algunos contenidos en los textos —en linea con lo planteado por Einars-
dottir er al. (2009)—, observamos que, si bien los contenidos escatologicos son habituales
en el repertorio humoristico desde temprana edad y hasta la infancia tardia, son muy
poco frecuentes en nuestro corpus. Esto podria explicarse por la presencia de pares, do-
centes ¢ invcstigadoras en el taller, asi como por la entrevista final. En este sentido, la
posible autocensura en la seleccion tematica de las producciones realizadas podria con-

siderarse como una limitacion del estudio.

Este trabajo se enmarca dentro de un proyecto mas general orientado a poner de
relieve el potencial educativo que reviste la produccion de humor grafico, en tanto acti-
vidad altamente agentiva en la cual los participantes se enfrentan a la posibilidad de
tomar perspectiva respecto de una tematica que los convoca y que pucdcn expresar libre
y multimodalmente, comprometiendo procesos motivacionales, imaginativos y expresi-
vos. Las posiblcs ap]icaciones en el ambito educativo son muy diversas. Si bien el humor
grﬁﬁco pucdc utilizarse como disparador en el abordajc de otros temas curriculares y
comunitarios, reivindicamos su aprovechamiento como medio de comunicacion en st
mismo. La creacion de humor grﬁﬁco exige y promueve un cierto dominio de los modos
verbal escrito y visual, ast como la Capacidad de articularlos de forma eficaz e intcligiblc.
En este sentido, es un recurso especialmente rico en los procesos de alfabetizacion mul-

timodal (Teubal & Guberman, 2014).

)
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Por ultimo, consideramos relevante destacar algunas caracteristicas del diseno e
implementacion de los talleres realizados. En el taller exploratorio —que no conto con
introduccion previa—, los participantes resolvieron la consigna manteni¢ndose en el
terreno de lo convencional mediante la representacion mayoritaria de chistes conocidos.
Esto contrasto significativamente con lo sucedido en los talleres disenados para este es-
tudio tal y como se han descrito. En ellos observamos y evaluamos que la propuesta de
una presentacion variada en un clima participativo y distendido dio lugar a que los par-
ticipantes se animaran a explorar temas, recursos y otros tipos de humor, mas alla del
exclusivamente ludico. Teniendo en cuenta los beneficios de un trabajo sostenido como
pucdc apreciarse en muchas experiencias realizadas en otros campos de la alfabetizacion,
es de esperar que la implementacion de un taller de produccion e interpretacion de hu-
mor gr:iﬁco de ]arga duracion promueva un aprendizajc mas proﬁmdo de este medio, asi
como del dibujo y su articulacion con la escritura como modos de comunicacion. Futu-
ros trabajos focalizaran en el proceso de aprendizaje de este género a partir de un taller
trimestral. Con este foco educativo, una futura linea de investigacién podr{a profundizar
en el estudio de estrategias pcdagégicas que favorezcan el uso reflexivo considerando el
potencial de cada modo semiotico, no solo para expresarse y comunicar, sino tambien
para pensar y resignificar el mundo (véanse los trabajos de Papandreou, 2014 y Pantaleo,

2014, quienes sefalan estas cuestiones como parte de la agcnda investigativa pcndicntc).

Agradecemos a las ninas, nifios y adolescentes participantes de los talleres, a los do-
centes y directivos involucrados; a Montserrat de la Cruz ya los miembros del grupo in-
terdisciplinario en Desarrollo Cognitivo, Aprendizaje y Comunicacion por colaborar en

el proceso de control interjuez.
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