Naturaleza-arquitectura. La reflexion de
Palladio: diseno, paisaje y territorio

Nature-architecture. Palladio’s reflection:
design, landscape and territory

Resumen

El estudio indaga la nocion clasica y humanista de la relacion entre
la arquitectura y la naturaleza en la teoria, arquitectura y dibujos
de Andrea Palladio y en sus fuentes tedricas, especialmente Da-
niele Barbaro. En el Renacimiento italiano tal relacion se definio a
partir de la renovatiocldsica entendida en funcion de la imitatio de
la naturaleza, de los textos y los monumentos de la Antigiedad. Se
plantea la importancia de la concepcion y conciencia critica de Pa-
lladio respecto a la aplicacion de la dialéctica naturaleza-arquitec-
tura como paradigmade la interrelacion entre el disegno, la forma,
la belleza, el espacio, el locus, el paisaje y el territorio.

Palabras clave: Naturaleza-arquitectura, disefo, estética, Andrea
Palladio, Daniele Barbaro

Abstract

This study explores the classical humanist notion of the relationship
between architecture and nature through the theory, architecture
and drawings of Andrea Palladio, along with his theoretical sources,
especially those of Daniele Barbaro. In the Italian Renaissance, this
relationship was defined on the basis of the classical renovation,
understood in terms of the imitation of nature, and of the texts and
monuments of Antiquity. Also discussed is the importance of Palladio’s
conception and critical awareness with regard to the application of
the nature-architecture dialectic as a paradigm of the interrelation
between design, form, beauty, space, locus, landscape and territory.

Keywords: Nature-architecture, design, aesthetics, Andrea Palladio,
Daniele Barbaro
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NATURALEZA-ARQUITECTURA. LA REFLEXION DE PALLADIO: DISENO, PAISAJE Y TERRITORIO

El legado de la Antigliedad

n el Renacimiento italiano la relacion entre la naturaleza y la
arquitectura fue objeto de un importante debate en el progra-
ma cultural del humanismo." Este enfoque implicé el estudio
de la naturaleza en la teoria y la praxis arquitectonicaspara
formular los principios del proceso de composicion de laforma'y el
espacio, cuyo fundamento se basé no soélo en el nexo tedrico natu-
raleza-arquitectura establecido en la Antigiedad fundamentado en
los principios latinos de natura, forma, idea, venustas, locus,? entre
otros, sino también en la renovatio clasica entendida en funcion del
concepto de imitatio, el cual fue considerado en tres sentidos: la imi-
tacion de la naturaleza, de las fuentes literarias y de los monumen-
tos antiguos.®
La teoriay arquitectura de Andrea Palladio, abordadas como apli-
cacion sistematica de este programa humanista con énfasis en el
proceso de disefio y la relacion entre naturaleza, belleza, paisaje y
territorio,* son aspectos que han sido tratados brevemente y no han
sido hasta ahora objeto de una investigacion critica.En ese sentido,
siguiendo esta linea de pensamientose propone, por un lado, un ana-
lisis de la teoria de Palladio y de sus fuentes tedricas, en especial,
Daniele Barbaro, el cual destaco no sélo la colaboracién intelectual
de Palladio en la traduccion al volgare y en los comentarios criticos
realizados en su [ DiecilibridellArchitettura al De architectura de Vi-
truvio, sino que también hizo hincapié en la innovacion de los edifl-
cios palladianos referida al estudio e interpretacion de la teoria 'y la
arquitectura clasicas.® Por el otro, se examinaran como aplicacion
del nexo tedrico naturaleza-arquitectura, los dibujos y la arquitectu-
ra de Palladio y los principios de imitazione, natura, forma, idea, be-
llezza, disegno, sito, luogo, entre otros. En especial,se analizaran los
dibujos de las reconstrucciones de los monumentos clasicos como
exempla de los principios de la naturaleza. En cuanto a la arquitec-
tura, se revisara la concepcion palladiana de la villa all'antica como

" Giulio Carlo Argan, Renacimiento y Barroco. El arteitaliano de Giotto a Leonardo da
Vinci, Madrid, Akal, 1987, p. 99.

2 Alina A. Payne, The Architectural Treatise in the Italian Renaissance, Architectural
Invention, Ornament, and Literary Culture, Cambridge, Cambridge University Press,
1999, pp. i, 6-7, 20, 46, 57,73,176-177, 222.

8 James S. Ackerman, “Imitation”, en Antiquity and its interpreters, Cambridge, Cam-
bridge University Press, 2000, p. 9.

4 Las nociones de paisaje, territorio y ambiente se toman de RosarioAssunto, véase
RosarioAssunto, “Paesaggio-ambiente-territorio. Un tentativo di precisazionecon-
cettuale”, Bollettino del cisa, num. xviii, 1976, pp. 45-48.

5 Daniele Barbaro, I DiecilibridellArchitetturatradotti et commentati da Daniele Barba-
ro, 1567, Milan, 1L Polifilo, 1987, 1, 11, p. 64.
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exemplum de la relacion naturaleza-arquitectura, considerando la
importancia que tuvo no soélo para el concepto humanista de esta
tipologia y la relevancia que Palladio le asigné en su tratado a partir
de la inclusion de los dibujos de sus villas, sino también por la tras-
cendencia que tuvo para la transformacion del paisaje del Véneto en
el Cinquecento,bcomo es el caso de la Villa Barbaro.

Imitatio

La reflexion de Palladio sobre la relacion entre la naturaleza y la
arquitectura esta basada en la concepcion clasica de imitatio que
se aplico en el Renacimiento italiano al proceso de disefio de la for-
ma en lo que concierne a la invencion, la belleza y la seleccion del
modelo,” la cual se articul¢ al definir la arquitectura, siguiendo a Vi-
truvio, como arte-ciencia.t En | Quattro libri, Palladio hablo sobre la
imitacion de la naturaleza al considerar a la arquitectura como arte:

La arquitectura (como todas las demas artes) es imitadora de la na-
turaleza, nada admite ajeno y lejano de lo que la naturaleza compor-
ta, [..] y no se puede sino desaprobar aquella manera de construirla
cual, alejandose de lo que de las cosas la naturaleza nos ensefia, y
de aquella sencillez que en las cosas por ella creadas se comprende,
haciéndose casi otra naturaleza, se aleja de lo verdadero, lo bueno 'y
el bello modo de construir.®

Asi, Palladio consider¢ a la naturaleza no sélo como paradigma
de composicion esencial para el disefio, instituyéndola en linea con
la Antigliedad,’® como el sistema de referencia inherente a la dis-
ciplina arquitectonica a partir de sus principios y sus formas, sino
también, basandose en el pensamiento humanista, considero que
los principios de la naturaleza estaban expresados en las formas

¢ Denis Cosgrove, The Palladian Landscape: Geographical Change and its Cultural Re-
presentations in Sixteenth-Century Italy, Leicester, Leicester University Press, 1993.

7 James S. Ackerman, “Palladio fralicenza e decoro’, en Palladio 1508-2008, Vene-
cia, Marsilio, 2008, pp. 14, 17. Sobre la imitatio, el proceso de seleccion y la inven-
cion, véase Patricia Solis Rebolledo, “El Templo Malatestiano y el libro | del De re
aedificatoria de Leon Battista Alberti. El proceso de lineamenta: imitatio, tradicion
y novisinventis’, Revista Academia xxiI, 13, num. 25, 2022, pp. 173-174, 176-177,
https://doi.org/10.22201/fa.2007252Xp.2022.25.83157.

8 Andrea Palladio, | Quattro libri dell’Architettura, Milan, Il Polifilo, 1980, I, Proemio, pp.
9-11. Sobre el concepto vitruviano de arte-ciencia, véase Marco Vitruvio Pollione, Ar-
chitettura [De architectura), Milan, Biblioteca Universale Rizzoli, 2010, I, I, pp. 86-91.

9 Andrea Palladio, op. cit., I, Xx, p. 67. La traduccion al espafiol de los pasajes de
Palladio, Vitruvio y Barbaro es de los autores.

9 Marco Vitruvio Pollione, op. cit, Il, 1, 6; lll, 1, 4, pp. 137-139, 168-171.
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de los monumentos romanos.'" Para situar el contexto tedrico de
tales formulaciones palladianas, es preciso profundizar en los plan-
teamientos de Alberti y Barbaro, pues en sus textos le dedicaron un
espacio amplio de reflexion.

Alberti establecié en De re aedificatoria que se debe imitar la
naturaleza cuyos principios, formas y proporciones han de ser es-
tudiados para ser interpretados en la composicion arquitecténica
para la obtencion de la belleza, conocimiento que, subrayo, fue
aplicado en los edificios de la Antigiedad. Precisé que la investi-
gacion de la naturaleza es un estudio dirigido no sélo a analizar la
composicion de la totalidad del cuerpo y sus partes sino también
el orden por ella creado.™

Este enfoque metodologico albertiano fue retomado por Barbaro
en sus comentarios criticos en | Diecilibri cuando en la discusion
de la teoria de la imitacion escribio sobre el nexo entre la forma, la
composicion y la materia:

Cuando la Arquitectura, es decir, la ciencia expresa la materia, la
forma y la composicion de los edificios, e imitando la naturaleza
por la oculta virtud de su principio, procede de las cosas menos
perfectas a las méas perfectas. [..] porque el principio que rige la
naturalezaes de infinita sabiduria, [..]Jnhace las cosas suyas bellas,
utiles y durables: convenientemente el arquitecto imitando el arte
de la naturaleza debe cuidar la belleza, utilidad y la durabilidad [be-
llezza, utilita, &fermezza) de los edificios.’

Barbarohizo referenciaala triada vitruviana de firmitas, utilitas y
venustas en el proceso de disefio, cualidades especificas que Vitru-
vio determind debe poseer toda obra arquitectonica,™ a partir de lo
cual formuld que la arquitectura es analoga a la naturaleza y es de-
terminada por sus principios estableciendo asi su valor cognitivo. En

" Bruce Boucher, “Nature and the Antique in the Work of Andrea Palladio’, Journal
of the Society of Architectural Historians 59, nim. 2, 2000, pp. 296, 302-305, 307.

2 Sobre estos planteamientos de Alberti, véase Patricia Solis Rebolledo, “La compo-
sicion del espacio arquitectonico a través del término lineamenta en el tratado De re
aedificatoria de Leon Battista Alberti”, tesis de doctorado, UNAM-FFyL-IIE, 2015, pp.
43-44; Patricia Solis Rebolledo, “Circumscriptio, compositio, lineamenta, forma, spa-
tium y locus en el De pictura de Leon Battista Alberti: pintura, arquitectura y ciudad’,
Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas 44, nim. 121, 2022, pp. 187-188,
191, 196-197, 205, https://doi.org/10.22201/iie.18703062e.2022.121.2804. Sobre
el parrafo de Alberti, véase Leon Battista Alberti, LArchitettura [De re aedificatoria],
Milan, 1L Polifilo, 1966, 1X, 5, pp. 816-817.

'8 Daniele Barbaro, op. cit., 1, 111, p. 37.

4 Marco Vitruvio Pollione, op. cit., 1, 11l, pp. 120-123.
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su comentario sobre la dispositio y la inventio vitruviana,'® Barbaro
prosiguio con el tema de la imitacion de la naturaleza en torno a la
composicion de la forma, la invencion y el proceso mental y visual
del disegno, precisando que si la naturaleza no aporta las formas e
ideas se debe hacer uso del arte, porque el arte busca representar
las apariencias de la naturaleza, para lo cual se necesita del pen-
samiento e invencion, cuestion que se desarrolla en el proceso de
la disposicion mediante las tres formas e ideas, esto es, la planta,
el alzado y la seccion.'® Cabe mencionar que Barbaro comento el
parrafo donde Vitruvio, al hablar de la belleza y la forma, no solo
relaciond la dispositio con los principios deutilitas, decoro y symme-
tria en funcion de la dialéctica natura-locus,” sino también articul
el vinculo entre la naturaleza, la forma y el lugar en el proceso de
disefio. Asi, tradujo que cuando se ha establecido la symmetria y las
proporciones del proyecto, se debe analizar la naturaleza del lugar
(natura del luogo) respecto al uso y a la belleza del edificio, a partir
de definiren la planta el espacio mediante la longitud y el ancho del
edificio imaginado teniendo en cuenta las caracteristicas de los lu-
gares (luoghi).’®

Palladio, siguiendo a Barbaro,incluyé el principio de disegnoen el
analisis que hizo de la reflexion vitruviana de la formaen términos de
lo inteligible y lo sensible en conexion con la triada de firmitas, utili-
tas y venustas.’®Ahi, Palladio escribio que sélo se puede considerar
perfecta la forma si se toma en cuenta cada una de las partes del
edificio en el disegno y la maqueta vy, a la vez, en la misma linea de
Vitruvio, advirtio que el arquitecto tiene claro, con los dibujos de la
plantay el alzado, como va a resultar la forma y su interior respecto
a la triada vitruviana que tradujo al volgare con los términos fermez-
za, utilita y bellezza:

La belleza resulta de la bella forma y la correspondencia del todo con
las partes, de las partes entre si y con el todo; porque los edificios

' Daniele Barbaro, op. cit., I, 1ll, pp. 29-32.

6 Jbid., 1, 11, pp. 32-33. Gabriela Solis Rebolledo, “El legado de la retdrica clasica en
I Quattro libridell’Architettura de Palladio: didactica, educacion y trascendencia en su
metodologia proyectual y su obra arquitectonica’, tesis de doctorado, UNAM-FFyL-
IIE, 2015, pp. 253-256.

7 Sobre la nocion de locus en Vitruvio, véase Marco Vitruvio Pollione, opP. CIT., |, 11,
7, pp. 120-121.

'8 Daniele Barbaro, op. cit., libro vi, Il pp. 277-279, 282. Sobre este pasaje en Vitruvio,
véase Marco Vitruvio Pollione, op. cit., vi, Il pp. 330-333; Gabriela Solis Rebolledo, “El
legado..”, op. cit., pp. 181-183.

' Para el concepto de forma en torno a las seis categorias vitruvianas, la triada vi-
truviana, la proportio en conexion con el disegno en el Renacimiento italiano, véase
Gabriela Solis Rebolledo, “El legado..", op. cit., pp.45-185, 218-351.
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deben parecer, por tanto, un cuerpo entero y bien definido, en cuyo
interior cada miembro corresponda con el otro y con todos los miem-
bros, siendo esto necesario para lo que se quiere crear. Se deben con-
siderar estas cosas [la fermezza, la utilita y la bellezza)] en el disegno
y la maqueta.?

Es claro que Palladio planted que para lograr la belleza de la forma
arquitectonica se debe considerar la correspondencia armonica en la
composicion a partir del orden y la disposicion racional en el espacio
entre las diferentes partes y el todo con respecto a la interrelacion
figura-forma-disegno. En ese sentido, el interés de Palladio se centrd
en aplicar la concepcion naturaleza-arquitectura no solo a las partes
gue componen el edificio, sino también al contexto ambiental y topo-
grafico para el cual estan proyectadas. En otras palabras, establecio
un didlogo en el disefio entre la forma y el espacio interior-exterior,
considerando tanto las caracteristicas especificas del lugar desde el
punto de vista del paisaje como el territorio. Es necesario precisar que
el principio estético de disegno en el Cinquecento se definid como el
proceso intelectual, creativo y de expresion de la composicion arqui-
tectonica y se entendié como idea, disefo, forma, invencion, proyecto
y dibujo, pues se formuld como pensamiento abstracto y visualiza-
cion de la forma y del espacio arquitecténico.?’

Ahora bien, para reconstruir la relacion dialéctica naturaleza-ar-
quitectura-disegno en Palladio es necesario considerar que, tanto
en la Antigiedad como en el Renacimiento, la imitatio aplicada al
proceso creativo arquitecténico se fundamento en el principio cice-
roniano de imitatio en lo que concierne a la inventio y la seleccion del
modelo que se toma para interpretarlo en nuevas creaciones, pues
Cicerdn definié que éste no debe considerarse como una reproduc-
cion exacta de la realidad, sino como una imitacion creativa.?? Vitru-
vio interpretd esta concepcion ciceroniana en la dispositio, donde
asocio los principios de inventio, idea, forma y figura en lo relativo
al proceso simultaneo de la inventio-dispositio como construccion
intelectual y estética de lo inteligible y lo visible en la arquitectura.?
En ese sentido, para Palladio y Barbaro la imitatio implico el proce-
so de seleccion del modelo a partir del estudio de la naturaleza, la
teoria vitruviana y los edificios clasicos. Esto les permitio delinear

20 Andrea Palladio, op. cit., 1,1, p. 12.

21 Gabriela Solis Rebolledo, “Ciceron, Vitruvio, Daniele Barbaro y Andrea Palladio:
el proceso creativo clasico de la inventio-dispositio y el concepto de disegno del
Renacimiento italiano’, Acta Poética 41, num. 1, 2020, pp.133-155, https://doi.
org/10.19130/iifl.ap.2020.1.869.

22 Marco Tulio Cicerdn, El orador perfecto [Orator], México, UNAM, 1999, pp. 7-10, 2-3.
3 Gabriela Solis Rebolledo, “El legado..”, op. cit., pp. 45-184, 226-359.
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una teoria de la asimilacién de lo antiguo que Palladio tradujo en su
arquitectura.

Es por ello que, a través de esta asociacion de ideas y partiendo
del proceso del disegno, Palladio escribio en | Quattro librique es-
tudio sistematicamente los fragmentos de las ruinas de los monu-
mentos romanos por medio no solo de los levantamientos in situ de
los restos de estas estructuras que implican el conocimiento de la
naturaleza, sino también interpretd sus principios y proporciones de
estas bellas invenciones mediante los dibujos de la planta, el alzado
y la seccion en proyeccion ortogonal.#

Asimismo, en ese sentido puntualizd que por medio del estudio
de las figuras de los templos de Roma que selecciond para restituir
y representar en su tratado se hallan no solo los preceptos del arte,
sino también las formas de la Antigliedad para ser tomados como
ejemplo; y de este modo se conoce la variedad de invenciones para
crear nuevas soluciones en la arquitectura,? con lo que se formula
el proceso de interpretacion y transmision del conocimiento arqui-
tectonico.

El concepto de la villa all’antica

Es bien sabido que el desconocimiento arqueolégico de la mayor
parte de las villas clasicas en el Quattrocento y el Cinquecento hizo
que la renovatio de esta tipologia se fundamentara en las descripcio-
nes de los auctores, como Ciceron, Vitruvio y Plinio, los cuales a par-
tir de la integracion entre arquitectura y naturaleza, que era inherente
a la antigua idea de la villa, establecieron su programa compositi-
vo. De aqui que, basados en la concepcion clasica de belleza, locus
amoenus y la triada firmitas, utilitas y venustas,?® describieron las
cualidades del espacio, el sitio ideal, la incorporacion de elementos
de la naturaleza en el disefo, las vistas y la relacion del edificio con
el ambiente; ademas, definieron los elementos estéticos, arquitec-
tonicos, pictoricos y del paisaje, entre otros.?” Consecuentemente,
Palladio expreso en | Quattro libri que reconstruy6 la villa all'antica
a partir de las descripciones de Vitruvio y de Plinio. No obstante,

%% Andrea Palladio, op. cit., 1, Proemio; 11, Proemio, pp. 9-11, 187-189.
% |bid., v, Proemio, p. 250.
26 Marco Vitruvio Pollione, op. cit., 1,111, 2;1,V, 1; Il Prefazione, 3-4, pp. 120-121, 130-131.

2 James S. Ackerman, La villa: forma e ideologia de las casas de campo, Akal, 1997,
pp. 7, 10, 12-13; Gerd Blum, “Palladios Villa Rotonda Und Die Tradition Des Idea-
len Ortes: Literarische Topoi Und Die Landschaftliche Topographie”, Zeitschrift Fur
Kunstgeschichte 70, num. 2, 2007, pp. 159-200. Sobre la nocion cldsica de paisaje,
véase Chiara Visentin, “I| Paesaggidelle Archeologie. Una passeggiataculturalenella
memoria’, en llpaesaggio agrario italiano protostorico e antico, Gattatico, Istituto Al-
cide Cervi, 2010, p. 153.
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argumento que debido al desconocimiento arqueoldgico de las vi-
llas clasicas y por falta de ejemplos concretos, incluyo los dibujos y
las descripciones de las villas encargadas por sus comitentes como
ejemplo de la villa clasica.?®

La concepcion de la villa palladiana se constituyé también del
estudio de la teoria de Alberti, Barbaro y Alvise Cornaro, entre otras
fuentes, donde concretd su nocion humanista de la villa clasica.?
Asi, Palladio escribid sobre la villa con énfasis en la idea de la natu-
raleza como modelo para proyectar el edificio a partir de la articula-
cion entre las partes entre siy con el todo sustentado en el principio
clasico de la belleza. En este contexto describio el programa de la
tipologia de la villa haciendo énfasis en la seleccion del sitio o lugar
(sito o luogo) mds sano y bello, especificando que en tal seleccion se
debe tener en cuenta las mismas consideraciones al elegirse el sitio
para la ciudad. Adicionalmente escribio:

Pero acaso no menos utilidad y consuelo conseguira quizas de las
villas, donde el resto del tiempo se pasara en ver y ornamentar sus
posesiones y con la industria y arte de la agricultura aumentara
sus bienes. [..] y tranquilamente podré dedicarse a los estudios de
las letras y a la contemplacion. Por eso los antiguos sabios solian
a menudo retirarse en lugares semejantes, donde [..] tenian casas,
jardines, fuentes y semejantes lugares placenteros.®°

La reflexion de Palladio sobre el escenario natural y su capacidad de
leerlo en sentido arquitectonico lo llevo a proyectar la villa desde la
perspectiva de la nocion de la utilitas vitruviana, la estética, o hedo-
nistico y lo funcional,®' pues al igual que Vitruvio, Alberti y Barbaro
considero que el lugar juega un papel clave en la determinacion de
la forma y el espacio arquitectonico en correspondencia con el uso
al que esta destinado segun su género.®> Como consecuencia de
esta interpretacion, el ambiente, el paisaje y el territorio interactuan
con la arquitectura estableciendo en la composicion de la forma, la
asociacion intrinseca entre el espacio interior y el exterior con énfa-
sis en el interés no solo de la produccion agricola de las villas en la

8 Andrea Palladio, op. cit., Il, Proemio, pp. 11-12.

29 Leon Battista Alberti, op. cit., v, pp. 404-405; Erik Forssman, “Del sito da eleggersi
per le fabriche di villa. Interpretazione di un testo palladiano”, Bollettino del cisA, num.
X1, 1969, pp. 153-154, 156-158, 160-161; PaoloPortoghesi, “llpaesaggiopalladianc’,
en La mano di Palladio, Turin, Allemandi, 2008, p. 225.

80 Andrea Palladio, op. cit., I, xII, p. 142.
SV bid., 1,1, p. 12.

82 Marco Vitruvio Pollione, op. cit., I, 1ll, 2, pp. 120-123; Daniele Barbaro, op. cit., I, 11,
VI, 1, pp. 41, 276.
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region del Véneto, sino también en la creacion de espacios con jar-
dines, fuentes y lugares placenteros, asi como con vistas a la tierra
y al paisaje.®

Bajo esta perspectiva, Palladio reconstruyo intelectualmente y en
la praxis la forma clasica de la villa, pues la concibio, por una parte,
considerando la nocion estético-geométrica de la symmetria vitru-
viana, que en la teoria arquitectonica del Cinquecento fue traducida
con el término de compartimento en relacion con la belleza y propor-
cion.3* A partir de lo cual escribio sobre la distincion de los espacios
y de la ornamentacion en lo que concierne a las areas de servicio y
las habitaciones del comitente, asi como del portico como elemento
estético-funcional y de conexion con el cuerpo principal de la villa.®®
Por la otra, determind la villa como el lugar para dedicarse no solo al
estudio y contemplacion de la naturaleza, sino también como el punto
de apoyo de una propiedad orientada a la explotacion de los recur-
sos de la tierra, pues se baso en la concepcion clasica-humanista que
establecio la agricultura como arte y virtud.*

Asi, con base en los principios clasicos-humanistas de la naturale-
za, la triada vitruviana de firmitas, utilitas y venustas, Palladio estable-
ci6 los preceptos arquitectonicos y las caracteristicas principales de
la villa en | Quattro libri,*” donde profundizé sobre: el concepto prac-
tico, filosofico y de placer de la vida en el campo en relacion con las
caracteristicas geograficas y climaticas; la calidad y seleccion del si-
tio en relacion con la region y el area para ubicar el espacio de la villa
haciendo énfasis en las cualidades y la belleza del espacio del territo-
rio circunstante;®® la aplicacion del principio estético de la symmetria

% Manfredo Tafuri, “Committenza e tipologia nelle ville palladiane”, Bollettino del
CISA, nUM. X1, 1969, pp. 120-136.

34 Gabriela Solis Rebolledo, “El legado..”, op. cit., p. 38.
%5 Andrea Palladio, op. cit, 11, i1, p. 144.
36 Pierre Gros, Palladio e I'antico, Venecia: Marsilio, 2006, pp. 75-76.

7 Andrea Palladio, op. cit., I, XII-X1iI; 11, Xv1, pp. 142-146, 172-173. Sobre la villa palladia-
na, véase Manfredo Tafuri, op. cit., pp. 120-136; Paolo Portoghesi, op. cit., pp. 225-227.

% Palladio, siguiendo a Alberti y a Vitruvio, escribié sobre la region que se debe
elegir para una ciudad o una villa'y el sitio en el cual se debe disponer un edificio
sobre una determinada area. En este sentido, Palladio tomo lo que Alberti definid
respecto los principios de regio y area, sobre que la regio es una parte seleccionada
de la provincia y el sitio es un determinado espacio de la region. Véase Erik Forss-
man, op. cit.,, p. 157. Sobre los principios de regio y area albertianos en términos del
espacio, donde la regio es una extension territorial que se define con los elemen-
tos naturales que la configuran con base en un sistema de relaciones, y el area es
donde se delimita y circunscribe el espacio del edificio geométricamente ordenado
sumandose a la configuracion natural del terreno. De manera que, el area depende
y es parte de la regio, y por lo tanto, la forma del espacio arquitecténico se vincula
con la forma del espacio natural, véase Patricia Solis Rebolledo, “La composicion..”,
op. cit.,, pp. 168-172.
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vitruviana; la adaptacion del edificio en la pendiente de un lugar eleva-
do con el propdsito de que se perciba desde lejos y que la naturaleza
se manifieste fisicamente en el espacio interior y exterior del edificio
con una vista panoramica; la disposicion de la villa sobre un basa-
mento; la configuracion de la forma de la villa respecto a la diversidad
y jerarquia de los espacios destinados al propietario y los de trabajo,
como la loggia, el cortile, las barchesse, los salones, las habitaciones,
los graneros, entre otros y, también, sobre las relaciones que se es-
tablecen entre ellos; el suministro de agua tanto para el riego como
para los jardines y las fuentes o nymphaeum. A su vez, hizo énfasis
en la ornamentacion de la villa: por ejemplo, el uso del frontispicio en
la fachada; la centralidad de la fachada principal; el pértico como es-
pacio de transicion entre el edificio y el paisaje circunstante como la
funcion de mirador; la pintura mural; las esculturas, entre otras cues-
tiones determinantes para Palladio, lo que revela su asimilacion del
conocimiento clasico-humanista en su arquitectura.

Naturaleza y monumento

En este punto es necesario analizar el dibujo que Palladio hizo de la
reconstruccion del antiguo conjunto monumental del Tempiodella
Fortuna Primigenia en Praeneste (Figura 1), mismo que fue tomado
como modelo de las villas de los nobilitas en la Antigiiedad.®® Esto con
la intencion de evidenciar dos aspectos: el primero, que a partir del
estudio in situ de dicho complejo arqueoldgico Palladio restituyo la in-
tegracion entre el contexto natural y la forma arquitectonica, esto es,
la relacion naturaleza-locus-vestigio, con lo que renovo la concepcion
clasica del espacio escenografico, del paisaje y del territorio sustenta-
do en la idea de la belleza en lo que concierne a la correspondencia
entre las partes con el todo.”? El segundo, el traslado de este conoci-
miento clasico a la tipologia de la villa palladiana en lo que concierne
a la investigacion arqueoldgica, la invencion y la innovacion.!

% Filippo Coarelli, “Architettura sacra e architetturaprivatanella tarda repubblica’, en
Architecture et société. De l'archaisme grec a la fin de la République romaine, Roma,
Publications de I'Ecole Frangaise de Rome, 1983, pp. 191-217.

40 Sobre la definicion del espacio escenogrdfico en complejos santuarios monu-
mentales vinculada con las nociones de paisaje territorial, topografia, forma vy el
concepto vitruviano de symmetria, véase Alessandro D'Alessio, “Spazio, funzioni e
paesaggioneisantuari a terrazzeitalici di eta tardo-repubblicana’, en Tradizione e in-
novazione, Roma, LErma di Bretschneider, 2011, pp. 28-51. Sobre la relacion clasica
monumento-locus, véase Aldo Rossi, La arquitectura de la ciudad, Barcelona, Edito-
rial Gustavo Gili, 2015, pp. 137, 140, 146.

41 Sobre el concepto de espacio escenografico en Palladio, véase Giulio Carlo Ar-
gan, “The importance of Sammicheli in the Formation of Palladio’, en Renaissance
Art, Nueva York, Harper and Row, 1970, pp. 172-179; Gabriela Solis Rebolledo, “El
legado..”, op. cit., pp. 284-290.
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Figura 1. Andrea Palladio, Tempio
della Fortuna Primigenia.
Fuente: Londres, RIBA, IX, 7.

1 LR,

En la reconstruccion del Tempio della Fortuna Primigenia Palladio
expuso la concepcion clasica de la belleza, el tratamiento del espacio
escenografico, del paisaje y de la topografia del sitio que interpretod
creativamewnte para sus proyectos. En ésta asocio visualmente la
correspondencia proporcional entre el dibujo del alzado, que ubico
en la parte inferior, y el de la planta, en la parte superior, en el que
se distingue claramente la simetria del complejo arquitectonico, la
complejidad de la espacialidad a través de la secuencia de diferentes
espacios respecto a los multiples programas y actividades, la esca-
la monumental de los elementos y su inserciéon en un contexto to-
pografico preexistente. A su vez, se observa la invencion palladiana,
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pues mediante la deduccién que hizo de las partes faltantes de esta
ruina con base en el estudio in situ que realizé de los fragmentos, la
interpretd como una estructura unica formada por una serie de plazas
publicas, dispuestas en terrazas a lo largo de un eje central y conecta-
das por escaleras y rampas. Incluso, documenté los hemiciclos monu-
mentales en las terrazas inferiores, el area del templo que inicia con las
rampas laterales rectilineas dispuestas simétricamente, la adaptacion
del complejo arquitecténico por medio de la articulacion del sistema
de terrazas y la solucion arquitectonica de la cavea compuesta con el
santuario, identificandolo con la tipologia clasica de templo-teatro. De
este modo, enfatizd la solucion de la estructura urbana centralizada
alrededor del templo ubicado en la parte superior del complejo arqui-
tectonico, el cual evidencia su frontalidad, asi como la composicion es-
cenografica y paisajistica de la estructura.

Tal idea del espacio escenografico se deduce también a partir de
las masas escalonadas, las cuales estan disefiadas respetando la
topografia del terreno, constituyendo asi la relacion con la naturale-
za, lo cual evidencia la seleccion y el vinculo con el locus y, a su vez,
la integracion con la imagen del territorio. Asi, Palladio puso de ma-
nifiesto en los dibujos la disposicion de las terrazas en relacion con
su profundidad y en correspondencia con la diversidad funcional y
formal de los elementos que lo configuran, lo que genera el aspecto
escenografico del espacio y le confiere una jerarquia visual. En este
contexto, la topografia, habilmente explotada, incluso manipulada,
de este monumento desempefd un papel decisivo en el disefio de la
villa palladiana, no solo en las implicaciones de las condiciones par-
ticulares de visibilidad y accesibilidad, sino también respecto a una
relacion significativa con la naturaleza que se tradujo en el paisaje
rural. De igual manera, la idea del tratamiento del portico como es-
pacio de transicion y transparencia de la vista del contexto circuns-
tante y las areas alrededor del nucleo central del edificio fue una
solucién aplicada por Palladio en el disefio de la villa respecto a las
relaciones entre el espacio interior y exterior, el lugar y la naturaleza.

Ahora bien, si se presta atencion a los restos materiales del Tem-
pio della Fortuna Primigenia (Figura 2) y se confrontan con el dibujo,
qgueda claro que Palladio ofrecio, a pesar de lo fragmentario de la
ruina, la esencia de la totalidad de la composicion de este monu-
mento; ademas, proporciond una propuesta viable del aspecto origi-
nal del complejo arquitectonico y de la reconstruccion planimétrica
y establecio la relacion entre la arquitectura y el locus a partir del
monumento.

Es asi como Palladio no se limité a reconstruir la morfologia de
los elementos de la arquitectura clasica; también registro visual-
mente lo que le intereso renovar de esta estructura para su arguitec-
tura mediante el proceso del disegno, pues la Antigiedad constituia
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un vasto repertorio que podia adaptarse a soluciones especificas en
su arquitectura, dependiendo del sitio, la escala, la jerarquia espacial
y la visibilidad.*? Con la intencion de ilustrar dicho proceso y cono-
cimiento, continud con la inclusion en su tratado de los dibujos de
las villas que proyecto en la region del Véneto como exempla de la
imitatio y restitucion de los principios de la naturaleza que considero
inherentes en los fragmentos de los edificios antiguos, que en su
discurso formuld en términos humanisticos como la usanza nuova
o bella maniera de hacer arquitectura,* cuestion por la cual Barbaro
lo defini6 con el término volgare de moderno.*

42 Bruce Boucher, op. cit., p. 296.
4 Andrea Palladio, op. cit., 1, Proemio; 11, i1, pp. 10, 97.

4 Daniele Barbaro, op. cit., I, vi, p. 64.
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Figura 2. Tempio della Fortuna
Primigenia.

Fuente: M. Merz, Il santuario della
fortuna in Palestrina, Roma, M.
Guerrini, 2016, pp. 4-5.
Fotografia: A. Gamboni.
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Villa Barbaro

La relacion naturaleza-arquitectura en la teoria y praxis de la Antigue-
dad que trascendi6 al pensamiento renacentista es particularmente
notable en las villas palladianas. Palladio dejo constancia sobre la
aplicacion de este conocimiento en | Quattro libri, donde incluyo los
dibujos de sus villas en proyeccion ortogonal como modelos visua-
les con las descripciones que hizo de éstas. Asi, enfatizé las cualida-
des de disefio que le intereso resaltar revelando la dialéctica entre la
naturalezay la villa: la topografia y belleza del lugar; la especificidad
del paisaje en que se inserta haciendo hincapié no solo en la impor-
tancia de la variedad de los puntos de vista hacia el espacio natural
en el disefo, sino también el didlogo con el paisaje y su integracion
con el territorio agricola véneto y, a su vez, la transformacion formal
de éste gracias al analisis tipoldgico de la villa;* la articulacion entre
los diversos espacios de la villa; los accesos, los recorridos internos
y externos; la integracion del jardin en el complejo; los frescos de
los salones; incluso hablo del sistema hidraulico.

Entre las villas palladianas, la Villa Barbaro es la mas represen-
tativa de los temas discutidos aqui. En ésta se evidencia su interés
por la villegiature, la terraferma con respecto al proyecto territorial,*’
la forma en linea con la eleccion especifica del sitio y la importancia
del contexto circunstante, asi como su interés para resolver en tér-
minos de la naturaleza las necesidades estéticas, funcionales y agri-
colas de la misma. En la descripcion, Palladio escribio sobre el pro-
grama arquitectonico destacando los elementos que la componen
y la estrecha relacion de la villa con la naturaleza de Maser-Treviso:
los jardines que estan en el camino que conduce a la villa encuadra-
dos por las loggie que en sus extremos tienen dos palomares, donde
debajo de éstos se encuentran los lugares para el funcionamiento
de la villa; la fachada de la casa del propietario con sus cuatro co-
lumnas de orden jonico; la fuente labrada en la montafa ubicada en
el patio posterior de la casa, la cual sirve de criadero de pecesy lleva
agua a los jardines, a la casa y al huerto.*®

“ Sobre la transformacion del territorio, véase Manfredo Tafuri, op. cit., pp. 133;
Giulio Carlo Argan, Renacimiento y Barroco. El arte italiano de Miguel Angel a Tiépolo,
Madrid, Akal, 1987, pp. 224-230.

46 Andrea Palladio, op. cit,, I, XIv-xVv, pp. 146-171.

47 Sobre el tema, véase Alberto Torsello, “Villa Emo: architettura e paesaggio’, en Pa-
lladio materiali tecniche restauri. In onore di Renato Cevese, Venezia, Marsilio, 2011,
p. 119; Pier Vittorio Aureli, “The geopolitics of the ideal villa. Andrea Palladio and the
Project of an Anti-ldeal City”, en The Possibility of an Absolute Architecture, Cam-
bridge, MIT Press, 2011, pp. 62-63; Denis Cosgrove, op. cit., pp. 45-57,75, 311-346.

4 Andrea Palladio, op. cit., II, XLv, pp. 151-152.
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CAPITOLO XIV 151

La sottoposta fabrica & a Masera,?* villa vicina ad Asolo, castello
del Trivigiano, di monsignor reverendissimo eletto di Aquileia e
del magnifico signor Marc’Antonio fratelli de’ Barbari.?* Quella
parte della fabrica che esce alquanto in fuori ha due ordini di stan-

] @@@3‘“@“@
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Palladio concret¢ la interrelacion de la forma'y el espacio con el
dibujo de la Villa Barbaro (Figura 3), donde articuld la visualizacion
de la geometria, el sistema de relaciones entre los elementos y el di-
sefio del conjunto a partir de la correspondencia proporcional entre
la planta y el alzado, evidenciando no solo la composicion planimé-
trica de la villa y del complejo, sino también la tridimensionalidad
implicita a partir de la asociacion entre los dibujos. Asi, se puede ver
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Figura 3. Andrea Palladio, Villa
Barbaro.

Fuente: Andrea Palladio, I Quattro
libri del I'Architettura, Milan, Il
Polifilo, 1980, p. 151.
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la fachada como una superficie continua, lo que enfatiza el espacio
escenografico. Ademas, se infiere la symmetria vitruviana en todos
los niveles de la estructura y la axialidad del edificio con el eje cen-
tral longitudinal que, por un lado, en la planta se enmarca con las
dos exedras que dispuso en los extremos, y en torno al cual disefio
el cuerpo principal de la villa que se proyecta hacia delante respecto
al plano de los arcos de las barchesse, espacio funcional para la ac-
tividad agricola. Por el otro, se percibe con el frontispicio dispuesto
en el eje central con su orden jonico, las esculturas y los relieves en
el frontdn, el cual destaca de los elementos que componen la villa,
y con ello expone la solucion interpretada por él, del repertorio de
los monumentos clasicos con la finalidad de indicar el acceso prin-
cipal y crear una jerarquia compositiva en la fachada respecto a la
totalidad del edificio.*

Al confrontar la construccion de la Villa Barbaro (Figura 4) con  Figura 4. Andrea Palladio, Maser,
el dibujo se distingue claramente que Palladio la disefid no s6lo a  Villa Barbaro, vista de fachada
partir de la planta con énfasis en el plano frontal en relacion con su  principal y paisaje véneto.
profundidad, sino también tomando en cuenta la disposicion de los  Fuente: coleccion de los autores,
espacios en funcion de las necesidades de la hacienda agricola con 2015
base en los principios vitruvianos de firmitas, utilitas y venustasy, a
su vez, a partir de la asimilacion clasica de la composicion esceno-
grafica, del tratamiento del paisaje y de la topografia de los conjun-
tos monumentales antiguos que tradujo en la articulacion formal y
funcional, tanto de la casa del propietario como de las barchesse.

4 Ibid., 1, xv1, pp. 172-173.
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Figura 5. Andrea Palladio, Maser,
Villa Barbaro, rampa del camino
ascendente.

Fuente: coleccion de los autores,
2015.

Figura 6. Andrea Palladio, Maser,
La integracion compositiva entre arquitectura y naturaleza que Pa-  Villa Barbaro, fachada principal.
lladio propici¢ en la villa, de acuerdo con la geografia del sitio (Figura ~ Fuente: coleccion de los autores,
5), se identifica desde el inicio del terreno por la rampa del camino 2015
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ascendente que concluye con dos plataformas con escalinatasy es-  Figura 7. Andrea Palladio, Maser,
culturas en los laterales enmarcando el acceso principal del frontis-  Villa Barbaro, vista del jardin.
picio de la casa barbariana, lo cual dispuso a lo largo del gje central  Fuente: coleccion de los autores,
del conjunto insinuando la topografia del lugar (Figura 6). La geome- 2015

tria lineal de los jardines ubicados enfrente de la villa y perpendicula-

res a dicha rampa ayuda a enfatizar el proceso de visualizacion del

espacio escenografico, asi como el eje compositivo del edificio (Fi-

gura 7). En ese sentido, a la construccion principal le anexé una se-

cuencia de muros, jardines, arcadas y escaleras, con lo que reforzo

la idea tanto de lo escenografico como de la extension del paisaje, al
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adaptarse a la pendiente de la colina y, a su vez, evidencio la dispo-  Figura 8. Andrea Palladio, Maser,
sicion compositiva del proyecto a escala monumental condicionada  Villa Barbaro, vista del cuerpo
por el territorio que genera la union entre la casa del propietario, los  central, la barchessa y el palomar.
cuerpos laterales, los accesos, los recorridos y la naturaleza del Vé-  Fuente: coleccion de los autores,
neto (Figura 8). 2015.
Asimismo, el caracter dialéctico arquitectura-paisaje se percibe
en el disefio de las aberturas de las fachadas y de los arcos que,
como lugares de transicion entre el espacio interior y el exterior,
fueron soluciones utilizadas por Palladio para controlar visualmen-
te tanto las trasparencias de las intersecciones que articuld entre
los espacios como la visual del vasto territorio de la llanura véneta.
Asi, reconstruyo el discurso antiguo sobre las vistas escenificadas
arquitecténicamente de lugares naturales; por ello, las vistas de la
tierra, la perspectiva del paisaje circundante y el jardin son una ca-
racteristica particular de sus villas, las cuales estan enmarcadas
por medio de las ventanas, las puertas y los arcos. Asi, el locus pa-
lladiano enfatiza en la villa el valor de la eleccion del lugar, las con-
diciones y cualidades del espacio arquitecténico y la topografia del
sitio especifico hecho de elementos naturales y artificiales, donde
la villa enmarca y define el paisaje existente.®
Ahora bien, la decoracion interna de los frescos en la Villa Barbaro
pone de manifiesto la interpretacion de Veronese del repertorio cla-
sico-humanista de la pintura mural respecto a la representacion de
la naturalezay la perspectiva geométrica para crear un programa que

%0 Sobre el concepto de locus en Palladio, véase Aldo Rossi, op, cit.,, p. 119.
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uniera arquitectura y pintura.®’ Los frescos de las habitaciones del
piano nobile de la villa se caracterizan por la aplicacién de la concep-
cion clasica de la belleza en la composicion pictérica con las diversas
escenas y los paisajes encuadrados en los elementos arquitectonicos
pintados y su unificacion en un todo. A partir de ello, Veronese le con-
firio una profundidad ilusoria a la superficie, lo cual parece romper
los limites de ésta, haciendo de los frescos los determinantes del
espacio. Asi, el espacio virtual se integra al real simulando la existen-
cia de un espacio Unico y estableciendo un didlogo, a su vez, con las
perspectivas del paisaje del Véneto que se perciben a través de
las ventanas (Figura 9).

Los paisajes de Veronese destacan al estar delimitados en fun-
cion y proporcion del sistema de las columnas de marmol que sub-
dividen las paredes, articulandose con las superficies de los muros

51 Sobre el tema del paisaje en la pintura mural, véase Marco Vitruvio Pollione, op.
cit., i, v, pp. 378-383; Leon Battista Alberti, op. cit., 1X, pp. 804-805; Daniele Barbaro,
op. cit., vii, v, pp. 319-320; Ernst Gombrich, “La teoria renacentista y el nacimiento
del paisaje”, en Norma y Forma, Madrid, Alianza Editorial, 1984, pp. 119-120; Gabrie-
la Solis Rebolledo, “El legado..”, op. cit., pp. 290-296.
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Figura 9. Paolo Veronese, detalle
del paisaje pintado en la Sala

del TribunaledellAmore y vista
del paisaje véneto, Villa Barbaro,
Maser.

Fuente: R. Cocke, “Veronese and
Daniele Barbaro: the Decoration
of Villa Maser”, Journal of the
Warburg and Courtauld Institutes,
num. 35, 1972, p. 36. Fotografia:
Bohm.

214



NATURALEZA-ARQUITECTURA. LA REFLEXION DE PALLADIO: DISENO, PAISAJE Y TERRITORIO

donde represent6 las esculturas encuadradas en los nichos, delimi-  Figura 10. Paolo Veronese,
tadas, de igual manera, por columnas; ello logra, con estas perspec-  esquina sureste de la Sala del
tivas paisajisticas, la prolongacion del espacio a través de los efec-  Olimpo y detalle del paisaje.
tos que crean al colocar a la naturaleza como protagonista. En este  Fuente: coleccion de los autores,
sentido, la tridimensionalidad representada en los paisajes desplie- 2015

ga multiples vistas y diversas perspectivas de las cualidades de los

lugares que Veronese decidio representar. En estas escenas apare-

ce el legado figurativo-visual de los diversos programas de la pintura

mural clasica respecto a la invencion de la pintura de paisaje. Por

ejemplo, en la particion arquitecténica de la decoracion de la pared

sureste de la Sala del Olimpo (Figura 10) se puede apreciar el vasto

paisaje natural con escenas de la vida cotidiana entre las antiguas

ruinas, donde mediante el puente, la arquitectura y la topografia re-

presentada dan al paisaje un aspecto monumental. Al concederles

en la vida cotidiana un lugar especial a los paisajes y representar

una vista simulada de la naturaleza en los frescos, Veronese ofrecid

la ilusion de una lectura asociativa y un dialogo con la variedad de

perspectivas del paisaje exterior que rodea a la villa. Se entiende asi

la relacion de las partes con el todo respecto a la forma, el espacio

arquitectonico y el pictorico, asi como con el contexto circunstante.
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Consideraciones finales

La analogia clasica entre naturaleza y arquitectura que Palladio tra-
dujo a su teoria, dibujos y arquitectura, no sélo evidencia su metodo-
logia proyectual referida al aspecto estético del proceso de disefio
con énfasis en la integracion naturaleza-forma-espacio-lugar, sino
también que este conocimiento lo llevo a la praxis; esto lo demues-
tra la variedad de tipologias que trabajo en diversos contextos, pues
sus proyectos son rigurosamente especificos del sitio: el campo del
Véneto, la laguna de Venecia y la ciudad de Vicenza.

Tal concepcion también se relaciona con la espacialidad impli-
cita y las diversas soluciones arquitectonicas-estéticas de los res-
tos de los edificios de la Antigledad y su integracion de éstos en
un contexto especifico, como el Tempio de lla Fortuna Primigenia,
el cual le revelo a Palladio, mediante el proceso de disegno, la apro-
piacion del sentido clasico de los principios de la naturaleza en las
antiguas estructuras romanas.

En ese sentido, la Villa Barbaro como paradigma, por un lado, de la
aplicacion de los argumentos antes expuestos 'y, por el otro, de su en-
foque innovador de la naturaleza-forma-lugar como concepcion de
su logica compositiva enfatizan en la arquitectura una combinacion
paraddjica de abstraccion formal y especificidad de sitio al hacer ex-
plicitas las condiciones geograficas y su conocimiento preciso del te-
rritorio circundante, lo que demuestra una comprension del paisaje.
En su desarrollo historico, la villa mantuvo sustancialmente intactas
sus caracteristicas en virtud de la continuidad inherente a su logica,
segun una relacion vital entre las partes y el todo, lo que evidencia el
valor del complejo e integracion entre territorio y edificio. De aqui que
la arquitectura de Palladio proporciona una manera de articular el
concepto abstracto de naturaleza a través del lenguaje arquitectoni-
co tangible al responder al paisaje fisico, cultural e histérico del lugar
por medio de un didlogo contextual en armonia con el entorno, por lo
gue se comprende la permanencia de su pensamiento y obra 'y, a su
vez, su continua contemporaneidad encomendada a la integracion y
conservacion gue transmite al futuro.
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