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Resumen

Este trabajo propone un andlisis integral de la cancién «Oracién del Remanso», de Jorge Fandermole, desde una perspectiva
interdisciplinaria que articula herramientas musicoldgicas, literarias, performativas y socio—discursivas. El objetivo es describir y
reflexionar sobre los multiples niveles de sentido que conforman esta cancién, una de las més versionadas del autor, ampliamente
difundida en distintos contextos.

Se parte de la definicién de «cancién populars» de Juan Pablo Gonzilez (2021), quien la describe como un objeto de estudio
complejo y multifacético, conformado por multiples «textos» que convergen su realizacién. Esta nocién se complementa con los
aportes de Claudio F. Diaz (2017, 2022) y Julio Mendivil (2019), quienes conciben la muisica como una préctica social, situada y
atravesada por relaciones de poder, identidad y sentido.

El andlisis se organiza en torno a cuatro ¢jes: los elementos musicales y su organizacion formal en la obra; su inscripcion en el género
de la cancién litoralena y los procesos de estilizacién que la vinculan — y a la vez la distancian — del chamamé; la voz de Fandermole
como construccidn estética, corporal y simbdlica; y la letra, en sus aspectos literarios, en sus elementos poéticos, en su relacién con la
musica y en su dimensién testimonial, vinculada a la realidad de los pescadores del Remanso Valerio. El trabajo finaliza con una
reflexion sobre la circulacién de la cancidn en distintos contextos y su apropiacion colectiva, atendiendo a sus multiples versiones,
resignificaciones y recorridos.

Finalmente, en concordancia con Gonzdlez (2021), Seman (2019), Mendivil (2019) y Diaz (2022), se aborda «Oracién del
Remanso>» como una obra viva, como un proceso diacrénico en constante movimiento.

Palabras clave: Jorge Fandermole, Oracién del Remanso, Anilisis interdisciplinario.

Abstract

This paper proposes a holistic analysis of Jorge Fandermole's song «Oracién del Remanso» from an interdisciplinary perspective
that combines musicological, literary, performative, and socio—discursive approaches. The aim is to describe and explore the multiple
layers of meaning that make up this song, one of the author's most often covered songs, widely enjoyed in different contexts.
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The starting point is Juan Pablo Gonzdlez's (2021) definition of «popular song> which he describes as a complex and multifaceted object
of study, made up of multiple «texts» that converge in its realization. This idea is complemented by the contributions of Claudio F. Diaz
(2017, 2022) and Julio Mendivil (2019), who think of music as a social practice, connected to and affected by power relations, identity,
and meaning.

This analysis is structured around four main points: musical elements and their organization in the piece; this song’s place in the genre of
cancion del litoral and the stylistic processes that connect it to—and at the same time differentiate it from—chamamé; Fandermole's voice
as an aesthetic, physical, and symbolic construction; and the lyrics, in terms of their literary aspects, poetical elements, their relationship
with the music, and their testimonial dimension, related to the reality of the fishermen from Remanso Valerio. The work concludes with a
reflection on this song’s circulation in different contexts and its collective appropriation, paying attention to its multiple versions,
reinterpretations, and journeys.

Finally, in line with Gonzilez (2021), Semdn (2019), Mendivil (2019), and Diaz (2022), «Oracién del Remanso» is approached as a

living work, as a diachronic process in constant motion.

Keywords: Jorge Fandermole, Oracién del Remanso, Interdisciplinary analysis.
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1. Introducciéon

1.1. Perspectivas para abordar una cancién

El presente articulo tiene como objetivo analizar la cancién «Oracién del Remanso», de Jorge Fandermole,
desde un punto de vista amplio que considere la imbricaciéon de los multiples elementos que la constituyen,
incluyendo aspectos musicales, literarios, performaticos, contextuales, entre otros.

El punto de partida es el concepto de cancidn popular de Juan Pablo Gonzalez (2021), que la describe como
objeto de analisis complejo y multifacético conformado por al menos siete textos: musical, literario, sonoro,
performativo, audiovisual y discursivo. En este sentido, las canciones son el resultado de pricticas sociales y
constituyen procesos diacrénicos que existen en distintos tiempos: de quien la crea, quien la canta, quien la
escucha, quien la analiza, etc. Por eso, Gonzalez (2021) enfatiza la importancia de construir un enfoque
multidisciplinario en el que «la mirada musicoldgica pierde exclusividad analitica, mientras gana en
intertextualidad» (p. 100).

Claudio F. Diaz (2022) también entiende a la musica como una practica social dotada de sentido y realizada
bajo condiciones de produccién especificas; es decir, como un discurso. Dichas condiciones de produccién
conforman un sistema de relaciones que Diaz (2017) asimila al concepto de campo segin Bourdieu, donde los
agentes luchan por el control de los recursos simbdlicos. Dado que la produccién de un enunciado se inscribe
en las luchas por la imposicién del sentido legitimo, para Diaz (2022) es fundamental estudiar tanto las
caracteristicas del discurso en si como sus condiciones de produccion. La tarea del investigador es identificar y
analizar los rasgos concretos del enunciado, que hacen visibles las estrategias del agente.

En consonancia con estos enfoques, Julio Mendivil (2019) sostiene que las canciones se encuentran «dentro
de una red de actores que las va transformando» y que establecen «una relacién intertextual con otros
aspectos de las vidas de sus consumidores, aspectos no musicales que determinan, en buena medida, cémo estas
canciones son insertadas en historias de vida o en movimientos colectivos» (p. 238).

Las canciones, por eso, jamds existen independientemente de las personas que las crean, las producen, las distribuyen y las
consumen. Las canciones son, en verdad, asuntos sociales, procesos de negociaciones intersubjetivos que involucran a
diversos actores, cada uno de ellos con diferentes intereses y que se renuevan constantemente porque las sociedades
humanas tampoco son estiticas (Mendivil, 2019, p. 238).

El anilisis que sigue se fundamenta en estas perspectivas y tiene como proposito identificar y describir los
elementos que conforman «Oracién del Remanso» manteniendo una mirada critica, reflexiva e integradora.

2. Lo musicoldgico
2.1. Andlisis formal y musical de la cancién

«Oracién del Remanso» (1998/2002)[1) es una cancién escrita por el musico santafesino Jorge
Fandermole, nacido en 1956 en Pueblo Andino, a 47 kilémetros de la ciudad de Rosario. Es la pentltima
cancion del disco Navega (2002), del sello discogrifico Shagrada Medra.

En la grabacién de Navega, el organico estd formado por la voz de Fandermole; un acordedn, que alterna
entre notas largas y melodias breves a modo de contracantos; una guitarra (en adelante, guitarra 1), que realiza
segundas voces o establece juegos de pregunta—respuesta con el acordedn; otra guitarra (en adelante, guitarra
2), que cumple un rol de acompanante, alternando arpegios y rasgueo; y un bajo eléctrico.

«Oracién del Remanso» estd estructurada en dos grandes secciones que se diferencian por su tonalidad: la
primera estd en Sol Mayor y la segunda en La Mayor, unidas por un breve puente modulante. Una forma de
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entender esta organizacién es pensar a la segunda secciéon como una repeticién casi exacta de la primera. Ambas
presentan dos estrofas, un estribillo, una extensién del estribillo que aqui se denomina «pos—estribillo» y un
fragmento instrumental. Por la funcién que cumple este tltimo, la estructura adquiere un cardcter espejado: la
Seccién I comienza con una introduccién instrumental de aproximadamente 38 segundos, mientras que la
Seccién II termina con una coda instrumental de extensién similar.

El siguiente esquema representa la macroforma:

Imagen 1.

«Oracién del Remanso», esquema macroformal de la cancion.

Al igual que gran parte del repertorio folklérico argentino, «Oracién del Remanso» admite ser medida en
dos compases: 3/4 y 6/8. Para medir los compases y determinar la velocidad tomé como referencia el compds
de 6/8. No obstante, en algunas transcripciones que se presentan mas adelante utilizo el compas de 3/4 porque
es més funcional para ciertos aspectos del analisis. Cabe destacar que, en este trabajo, el andlisis musicoldgico
constituye una de muchas herramientas para la comprension de la cancidn; la partitura no se concibe como un
elemento de cardcter prescriptivo, sagrado o inmodificable.

En la pdgina siguiente se presentan dos esquemas més detallados, que permiten observar la estructura interna
de ambas secciones.

N, PDF generado automaticamente a partir de XML-JATS por Redalyc a
/ Infraestructura abierta no comercial propiedad de la academia



REVISTA DE..., 2025, voL. 2, NUM. 27, E0093, JULY-DECEMBER, ISSN: 1666-7603 / ISSN-E: 2362-3322 / ISSN-L.: 1666-7603

SECCION I (Sol Mayor) Modulacién
Introduccién instrumental | Estrofa 1 (A) Estrofa 2 (A") Estribillo (B) Post-estribillo (C) Acordes: F (VII de Gm) - E7sus4
(V/II) — A (I de tonalidad destino)
A B A B A B’ C C D B’
a |b a |b a’ |b a lb’ a |b a |b a |b a |b’

Acordeén | Acordedn: Voz principal. Voz principal. Voz principal. Voz principal. Fusion con b’ en «vivim.
y guitarra | notas largas. | Bajo eléctrico: blancas Acordedn: notas largas y | Voz secundaria. Acordedn: notas largas y Acordedn y guitarra 1: melodia.
1: melodia | Guitarra 1: con puntillo. contracanto en el pasaje a | Acordeén y guitarra 1: contracantos en finales de | Bajo: comienza con blancas con
avoces. melodia. Guitarra 2: arpegios. Estribillo. contracantos en finales frase. puntillo, luego se une a acordeén y
Guitarra 2: | Guitarra 2: Guitarra 1: melodia de de frase. Guitarra 1: contracantos. guitarra 1.
arpegios. rasgueo. introduccion. Guitarra 2: rasgueo. Guitarra 2: arpegios.

Guitarra 2: arpegios. Bajo eléctrico: negras de | Bajo eléctrico: subdivision

Bajo eléctrico: blancas tiempo binario. binaria. Repite motivo:

con puntillo. Negras con contratiempo seguido de

puntillo en final dea’y b. dos negras.
4cc. 18cc. 4cc. | 4ec. | 4ec. | 4ec. | 4ec. | 4ec. | 4ec. | 4ec. | 4ec. | 4ec. | 4ec. | 4ec. | 4ec. | 4ec. | 4ec. | 3cc. 4cc.

Estrofa 3 Estrofa 4 Estribillo 2 Pos-estribillo 2 Coda instrumental
A B A B’ C C D B’ B”
a|b aIb a’|b a|b alb a|b a|b a|b a b~
Voz principal. Voz principal. Idem Seccién I. Idem Seccién I. Acordedn: Acordedn: Fusi6n con b™ en «vivim.
Acordedn y guitarras: Voz secundaria en «by. Bajo: en B’ retoma tiempo | notas largas.  |melodias. Bajo eléctrico y guitarra 2:
arpegios y contracanto en | Acordeén: comienza con ternario con blancas y Guitarra 2: Guitarra 2: ostinatos.
pasaje a Estrofa 4. arpegios, luego notas largas. negras con puntillo. arpegios. rasgueo. Acordedn y guitarra 1
Bajo eléctrico: blancas Contracanto en el pasaje a Pasaje a B”: acordedn hace | Bajo eléctrico: |Bajo eléctrico: | pregunta-respuesta.
con puntillo durante la Estribillo 2 (con guitarra 1). contracanto, bajo eléctrico | notas largas.  [similar aD.
estrofa. Transicién a Guitarra 2: arpegios. negras con puntillo Ri Se retoma pulso.
Estrofa 4 con negras con | Bajo eléctrico: blancas con final.
puntillo. puntillo. En b, negras con
puntillo.
4cc. | 4cc. | 4cc. I 4cc. | 4ec. | 4cc. | 4cc. | 4cc. 4cc. | 4cc. | 4cc. | 4cc. | 4ec. | 4cc. | 4cc. | 4cc. 4cc. 3cc. 20cc.

Imagen 2.

«Oracién del Remanso», esquema formal detallado por secciones.

El pulso es de aproximadamente 105 ppm. — en compds ternario — y se mantiene regular a lo largo de casi

toda la cancién, con una tnica excepcién al final, en el segmento B” anterior a la coda. Una serie de elementos

se imbrican en este momento e indican el cierre inminente. En primer lugar, en «a» se reduce bruscamente el

ritmo armonico y se simplifica la textura instrumental mediante notas largas y arpegios suaves, lo que genera la

sensacion de descenso de velocidad aun cuando el pulso real se mantiene estable. Ademads, la frase concluye con

un ritenuto en la palabra «lejos», marcando una separacion respecto de «b’». El pulso se retoma en la tercera

silaba de la palabra «aclarando», recuperando el ritmo marcado en el rasgueo de guitarra y las figuras ritmicas

del bajo.

Otro recurso expresivo significativo aparece en la palabra «vivir», que se alarga y genera una elisién entre el
final de «b’» y el inicio de la coda, desembocando en el primer acorde de esta tltima. La coda, de

aproximadamente 20 compases, se articula sobre dos variantes del acorde de Fa Mayor, tal como se observa en

el fragmento citado a continuacién. En esta seccion, los roles instrumentales estan claramente definidos: la

guitarra 2 y el bajo desarrollan ostinati ritmico—melédicos, que se mantienen hasta cerca de unos ocho

compases antes del final, momento en el que el bajo desaparece luego de un decrescendo.
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Imagen 3.

fragmento de la coda instrumental, final de la cancién. Transcripcion de la autora.

El acordedn y la guitarra 1 desarrollan un juego de pregunta—respuesta con frases melddicas breves muy
similares entre si. La eleccién de las notas musicales, en interaccion con la armonia desarrollada por la guitarra
2 y el bajo eléctrico, producen una sonoridad que se corresponde con Fa Lidio. Esto se fundamenta en la
aparicion de becuadros que anulan los sostenidos previstos por la armadura de clave en La Mayor, y que
posibilitan la conformacién del modo; el rasgo definitorio es la presencia del IV grado aumentado,
representado en este caso por el Si natural.
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Imagen 4.

coda. Contracantos entre acordeén y guitarra. Transcripcion de la autora.

La cancién finaliza con un breve rallentando sin que se produzca el retorno al centro tonal, es decir, al acorde
de La Mayor. Lo ultimo que se escucha es el corte del sonido del acordedn.

Como se observa en el esquema morfoldgico, «Oracidn del Remanso» tiene cuatro estrofas. El 4mbito de la
melodia, considerando la modulacién de la segunda parte, abarca desde un Re 3 hasta un La 4, superando la
octava por una quinta justa. La organizacién melédico—armoénica responde al patrén tensiéon/reposo. La
direccion melddica de los primeros dos versos es descendente/ascendente: comienza en la tercera nota de la
escala (sobre el I grado), y finaliza en la séptima (sobre el V grado), en tensién. En cambio, los tltimos dos
versos siguen un patrén ascendente/descendente, alcanzando la ténica arménica y melddica, y llegando al
reposo en el final de las Estrofas 2 y 4.

En términos generales, el movimiento meléddico se da por grado conjunto y nota repetida, con algunos saltos
de tercera menor y cuarta justa. La excepcidn aparece en el ultimo verso de las Estrofas 2 y 4, donde se
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introducen saltos de séptima y octava. Esta disposicion remite a ciertos giros melédicos propios del chamamé,
que seran analizados mds adelante. Por tltimo, el pasaje hacia el estribillo se realiza mediante un salto de
octava. El estribillo estd formado por cuatro versos de direccién melddica descendente.
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Imagen 5.
Primera estrofa. Transcripcion de la autora.
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Imagen 6.

final de la Estrofa 2 ¢ inicio del Estribillo 1. Transcripcién de la autora.

En cuanto a la armonia, la Seccién I repite las progresiones armoénicas de la Seccién I transportadas un tono
mas arriba. La modulacién comienza al final del Estribillo 1, con la aparicién del VII grado descendido (Fa
Mayor), que no pertenece a la tonalidad actual sino a su homénima menor (Sol menor); y se efectiviza
mediante el uso del VI grado (Mi menor) convertido en dominante secundaria —es decir, transformado en
mayor y resolviendo en La Mayor—, completando la cadencia V-I 'y llegando a la tonalidad de destino, que se
mantendrd durante el resto de la cancién.

El recurso de las dominantes secundarias aparece en otros pasajes, antes y después de la modulacién. Por
ejemplo, en ambos estribillos se aplica al I grado. Como resultado, se observa cierta frecuencia en el uso de la
cadencia auténtica (V - I), y de la cadencia compuesta de primer aspecto (IV - V - I). En el ¢jemplo siguiente
se observa lo sefalado.
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Em (VI) C(IvV)D (V) G ()
Cristo de las redes, no nos abandones
Em (VI) C(IV)D (V) G ()

y en los espineles déjanos tus dones.

D (V) Em (VI)
No pienses que nos perdiste, es que la pobreza nos pone tristes
C(IV) D (V) G(I) G7(V7/IV)
la sangre tensa y uno no piensa mas que en morir.
c (1/17) F(VIldeGm) G (l) Em (V1)
Agua del rio viejo, llevate pronto este canto lejos,
C(IV) D (V) F(VIlde Gm) Esus4 (V7/1)

que esta aclarando y vamos pescando para vivir.

A (1 de IV dom. sec.)
Llevo mi sombra alerta sobre la escama del agua abierta... (Fandermole, 2002, 1m32s).

Imagen 7.

stribillo 1y Pos—estribillo 1. Transcripcion de la autora.
3. La cancidn del Litoral

3.1 Rasgos estilisticos

Angélica Adorni (2022) define a la cancién del Litoral — también llamada cancién litoralena o
simplemente litoraleia — como un género de musica vocal urbana de autor, intimamente vinculado con el
chamamé. La autora utiliza el término «estilizacidn» para referirse a un proceso aplicado a ciertos aspectos de
la litoralena, con el objetivo de favorecer su difusién y consumo internacionales, volviéndola semejante a otras
musicas populares.

Por ejemplo, el rasgueo de la cancién del Litoral es similar al del chamamé, pero se ejecuta a menor
velocidad. Esto se debe a que, mientras que el chamamé ha estado histéricamente ligado al baile, en la
litoralefia, en cambio, se buscé desalentar la danza en favor de la escucha (Adorni, 2022). Una forma de escribir

en partitura el rasgueo de la cancién litoralena seria la siguiente:[z]

% i_‘ I
i —_—
] X 4

P B P M P

Imagen 8.

N+
£

Rasgueo de chamamé. Transcripcion de la autora.
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Aunque el rasgueo del chamamé se escribirfa igual, la diferencia en la velocidad implica distintos modos de
ejecucion: en la cancidn litoralena se toca con la mano mds abierta, realizando movimientos mas amplios sobre
las cuerdas y con poco uso del chasqueo; en el chamamé sucede lo contrario.

En cuanto a la instrumentacion, una de las tendencias fue la simplificacién del orgdnico vinculada con la
modificacién de la sonoridad. Esto se tradujo en el reemplazo de los instrumentos tipicos del chamamé y en el
uso de piano o guitarra sola para acompanar a la voz, reservando para algin instrumento melddico los
contracantos, introducciones e interludios (Adorni, 2022).

En «Oracién del Remanso» el orgénico estd formado por una voz y cuatro instrumentos, entre los cuales se
incluye al acordedn, clara referencia al chamamé. Este interviene mayormente de dos maneras: con notas largas
que refuerzan la armonia, o con melodias breves que funcionan como contracantos. Muchas veces, estas
melodias son replicadas por la guitarra 1 a un intervalo especifico, generando segundas voces.

Los contracantos son muy similares entre si, y en ellos aparecen las greflas, concepto propuesto por Dalmidio
Baccay (1961). Segun el autor, la grefla, el salto de acordedn vy el salto de arpa son movimientos melddicos
«que diferenciarfan a la musica litoralefia de la de otras regiones» (Adorni, 2022, p. 39). Baccay (1961)
considera a la grefla heredera de los melismas del canto gregoriano y la escuela flamenca; de alli la contraccién
gre—fla. En los compases 1 y 6 de la siguiente transcripcion aparece resaltada la grefla simple, que sucede
«cuando el ornamento melddico se desarrolla en la voz y en forma sildbica, o cuando el mismo esta constituido
por dos semicorcheas que juegan en una melodia de corcheas, tipica del ritmo 6/8 (Baccay, 1961, p. 38):
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Imagen 9.

contracantos del acordedn en el estribillo 1. Grefla simple. Transcripcion de la autora.

Por otro lado, los saltos de séptima y octava presentes en determinados versos de «Oracién del Remanso»
se corresponden con lo que Baccay (1961) denomina salto de acordedn, y pueden observarse destacados en el
siguiente fragmento:
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Imagen 10.

final del Pos—estribillo 1. Saltos de acordedn. Transcripcion de la autora.
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Auditivamente, los instrumentos pueden agruparse segun sus roles. Por un lado, la guitarra 1y el acordeén
desempenan funciones mayormente melddicas; a veces desarrollan las mismas melodias en voces simultdneas
—como en la primera parte de la introduccién—, y en otras adoptan la dindmica de pregunta—respuesta —
como sucede en la coda—. Por otro lado, la guitarra 2 y el bajo eléctrico cumplen el rol de acompanantes. La
guitarra alterna entre arpegios y rasgueo, mientras que el bajo varia entre notas largas y cortas, dependiendo de
la intencién expresiva. Constituyen asi la base armdnica, que en ciertos momentos es complementada por los
otros instrumentos. Un dato interesante es que, cuando la guitarra 2 hace rasgueo —por ejemplo, en el primer
estribillo—, el bajo eléctrico despliega la primera, tercera y quinta notas de cada acorde en un patrén ritmico de
negras con subdivision binaria. Es decir que en esos momentos la métrica encuadra mejor con el compds de
3/4.

Respecto a la armonfa, Adorni (2022) indica que el uso de modulaciones vinculadas a cambios de seccién,
como sucede en «Oracién del Remanso», es habitual en la cancién litoralena. La particularidad, en este caso,
es que la modulacién no se da a la tonalidad relativa, ni a la homénima mayor o menor, sino que se asciende un
tono. Aunque no es un cambio tonal excesivamente amplio, para la voz implica abordar un registro mads
extenso, y sugiere la necesidad de cierto nivel de técnica.

Por otro lado, es frecuente la utilizacién de dominantes secundarias y de acordes ajenos a la tonalidad
principal, provenientes de otras escalas o modos (Adorni, 2022). El primero de estos casos fue mencionado
anteriormente. A continuacién, se observa la transcripcion del Pos—estribillo 2, en el final de la cancién. La
tonalidad principal aqui es La Mayor, y aparece el Re menor como acorde extrano a la misma. Una posible
explicacidn es que proviene de la tonalidad homénima menor:
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Imagen 11.

Final. Transcripcién de la autora.

La eleccion de las variantes de Fa Mayor como acordes finales resulta interesante por dos motivos: por un
lado, porque interrumpe la cadencia en curso y, por el otro, porque dado que dicha cadencia queda inconclusa,
la cancién termina sin retornar al I grado. Este final abierto, acentuado por la sonoridad del modo lidio de la
escala, establece una correspondencia con el verbo conjugado en presente continuo, «vamos pescando», y
funciona como una metifora sonora que refuerza la idea de algo que transcurre indefinidamente, sin cierre
definitivo. En este contexto, la metéfora remite a la vida de los pescadores, que cada dia salen al rio, «para
Vivirs.

La armonia, entonces, guarda estrecha relacién con la forma de la cancién. En contraste con las chacareras,
zambas, u otras formas concebidas para danzas de coreografia fija, en la cancién del Litoral la estructura es libre
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y responde a las necesidades del texto o de la voluntad del compositor. Adorni (2022) identifica como rasgos
caracteristicos la presencia de una introduccién instrumental seguida de dos segmentos temdticos (A y B), con
frases regulares de ocho o doce compases en funcién del texto, aunque senala la existencia de excepciones.
«Oracién del Remanso» comienza con una introduccion instrumental y sus frases son de ocho compases,
pero los segmentos teméticos son al menos tres.

4. Lavoz

4.1. Cantar desde el cuerpo: dimensiones de la voz en musica popular

En «Oracién del Remanso» quien canta es Fandermole, tanto la melodia principal como las segundas voces
— algo comtn en su produccién discogrifica —, que aparecen en ambos estribillos y en un verso de la segunda
parte. La voz, entonces, ocupa un lugar protagénico. Al respecto, sobre la voz en musica popular, Simon Frith
(2014) reflexiona:

¢cudl es la relacion entre la voz como vehiculo de sonidos, la voz que canta, que «gesticula», y la voz como vehiculo de la
letra, la voz que habla, que produce «enunciados»? La cuestién no es sentido (letra) versus ausencia de sentido (mtsica),
sino la relacién entre dos tipos de produccién de sentido, la tension y el conflicto entre ellos. Se trata de una cuestion de
poder: ¢quién manda, la letra o la musica? Y lo que vuelve la voz algo tan interesante es que produce sentido de estas dos
formas simultdneamente (Frith, 2014, pp. 329-330),

El autor propone abordar el estudio de la voz desde cuatro dimensiones: como instrumento musical, como
cuerpo, como persona y como personaje. Aunque pueden tratarse por separado, en la practica estan
intimamente entrelazadas.

Como instrumento, la voz presente en «Oracién del Remanso» es masculina, adulta, joven, con registro de
baritono, aunque se excede ampliamente del mismo, rasgo que caracteriza a Fandermole como cantante y
compositor. Martin Sosa (2021), al analizar «Junio» (2005), del disco Pequesios mundos (2005), describe la
voz de Fandermole como de «registro de baritono y timbre de tenor» (Seccién «Sobre la cancién
testimonial>» ). En Navega (2002) hay otras canciones que comparten esta caracteristica: «Cuando», «Canto
versos», «Lo que usted merece» y «Suefiero». Y en Pequesios mundos (2005) estd también «Diamante»
(2005), donde nuevamente el 4mbito vocal es amplisimo.

En este sentido, coincido con Sosa (2021) cuando define a Fandermole como un compositor estratégico que
«conoce perfectamente su registro y los recursos vocales que son de su dominio» (Seccién «Sobre la cancién
testimonial»). Su voz tiene un caudal consistente y rico en arménicos, en parte gracias a la dosificacién
eficiente del aire, que a su vez genera que la diccién sea clara. Esto, sumado al uso de falsete en ambos estribillos,
evidencia el manejo de técnica vocal.

Al abordar la segunda dimensién, Frith (2014) plantea que «la voz es el sonido del cuerpo de manera
inmediata» (p. 337, cursiva en el original). Todo lo corporal que entra en accién al momento de hablar o
cantar influye en el resultado sonoro. Esta idea alude a las marcas distintivas de cada voz.

La voz de Fandermole se percibe como solemne. Pero ¢qué significa esto? Como ocurre con muchas
afirmaciones sobre musica, resulta complejo explicarla. Esta solemnidad podria entenderse como el resultado
de la combinacién de ciertos factores: su registro naturalmente grave y la articulacién ligeramente cerrada le
otorgan un timbre oscuro y calido, al que se suma el gran control sobre el resultado sonoro, de modo que,
incluso cantando en los extremos de su registro, no transmite esfuerzo. Por el contrario, se percibe una voz
contenida, que parece no superar el volumen de un murmullo — caracteristica también presente en su forma
de hablar —.

La dimensién de la voz como cuerpo se entrelaza con la de la voz como persona: se asume que conocer una
voz es conocer a quien la emite. Sin embargo, Frith (2014) advierte sobre los riesgos de esta sinonimia: «la voz
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puede ser o no ser la clave de la identidad de alguien, pero es ciertamente una clave de la forma en que
cambiamos de identidad, aparentamos ser algo que no somos, engafiamos a la gente, mentimos» (p. 345).
Ademas, cada género musical establece convenciones acerca de qué se considera auténtico o verosimil.

En este sentido, se puede atribuir al canto de Fandermole el atributo de la sinceridad. Esta percepcién no se
construye tinicamente en términos sonoros, a partir de las cualidades timbricas de su voz, sino también a través
de la imagen social que proyecta en su vinculo con el entorno y su publico. Un ejemplo de esta cercania es el
uso extendido de su apodo «Fander», una forma coloquial y afectiva de referirse a él que el mismo musico
adopta al titular con este nombre su disco doble del afio 2014. En esta cancidn, a su vez, las semejanzas entre
Fandermole y el protagonista — personaje que el compositor elabora en primera persona —, asi como su
compromiso con visibilizar la realidad de los pescadores del Remanso Valerio, son factores que refuerzan esta
lectura.

Sin embargo, la reflexién anterior se sustenta en un conocimiento construido a posteriori de la escucha.
Cuando suena la cancién, la percepcion de autenticidad se apoya en una decisién subjetiva: creer en lo que la
voz transmite. Ser oyente de un artista implica aceptar ese pacto implicito, aun sabiendo que la representacién
vocal puede no reflejar fielmente la realidad; implica creer en aquello que creemos saber del cantante. Y esto
conduce a la tltima categoria propuesta por Frith (2014): la voz como personaje.

Al igual que las estrellas de cine, los cantantes representan «varios papeles pero que conservan cierta
“personalidad” esencial comun a todos ellos, que constituye la base de su atractivo popular» (Frith, 2014, p.
346). Las canciones contienen capas de interpretaciéon. Una de ellas — recién mencionada — es el personaje
del cantante, construido a partir de lo que los medios de comunicacién difunden sobre ¢l y de lo que sus
oyentes creen, o quieren creer, que saben. Otras capas emergen en el acto de cantar. En el caso de «Oracién del
Remanso», se introduce un personaje explicito. Al referirse al proceso de creacién de esta cancién, Fandermole
senala:

La «Oracién del Remanso» comienza a escribirse (...) en la primera persona de un pescador, a cuya comunidad de oficio
pertenece el Cristo [Pescador], y una vez que el personaje se presenta «Soy de la orilla brava..., soy un paisano serio...» el
resto de la letra viene bastante rdpido, la musica tarda un poco mas en resolverse pero ambos lenguajes puede decirse que se

solucionan ala par (Arboleya, 2024, p. 16).

Como ya se menciond, existen semejanzas entre Fandermole y el pescador de la cancién. Hay una suerte de
doble fusién entre cantante y personaje: por un lado, mediante la enunciacién en primera persona; por otro, a
través de la biografia del compositor. Fandermole vivié hasta los 13 afios en Pueblo Andino, a orillas del rio
Carcarand, donde aprendié a navegar desde muy joven. Mis tarde estudié en Rosario y actualmente reside en
Granadero Baigorria, estableciendo un recorrido vital y geografico que le proporcioné conocimientos fluviales
de primera mano, y le permitié familiarizarse con el Remanso Valerio, la actividad pesquera y los modos de
vida de quienes se dedican a ella (Arboleya, 2024). Finalmente, como ocurre en toda cancién, la eleccién de un
narrador implica también una delimitacién: restringe las posibilidades de los futuros intérpretes.

S.Laletra

5.1. Texto, territorio y testimonio hechos cancién

El capitulo 18 del programa Lo gue se nos canta (2018) estd dedicado a «Oracién del Remanso». Al
comienzo, Fandermole relata que la inspiracién para componer esta cancidn surgi6 al conocer la Comunidad
del Remanso y la escultura del Cristo Pescador emplazada alli. Parte de esta anécdota, también presente en el
libro No cuentes que nos perdiste (2024) de Sergio Arboleya, es que, durante mucho tiempo, el tnico indicio
que tuvo de la existencia del Cristo fue un cartel a la vera de la ruta 11 que indicaba «AL CRISTO
PESCADOR - 1.000ms.>.
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En ambas fuentes, Fandermole manifiesta su interés por la actividad pesquera en el Remanso Valerio. Hace
referencia al esfuerzo que implica la pesca artesanal, a pesar de que actualmente las embarcaciones son a motor,
y a que el rio fue, y sigue siendo, sustento para la poblacién riberefia. Sefiala también que el sistema esta en
riesgo por la escasez creciente de peces, pero que, a pesar de todo, las personas permanecen en su lugar y en su
trabajo. De ese vinculo entre el trabajo y esa figura religiosa que los pescadores identifican como un comparfiero
de oficio, nace la cancién en alusion a ese Cristo que,

independientemente de la consistencia que pueda tener a nivel de la religiosidad o no de la gente, si es un simbolo y

comenzo a serlo desde el momento en que se instalé ahi. Hay una figura fuerte sosteniendo ese trabajo durisimo que es el
de la pesca (Canal loquesenoscanta TV, 2018, 2m27s).

«Oracién del Remanso» explora el vinculo entre el Cristo Pescador y el modo de vida de los pescadores de
la comunidad. Su titulo no solo sintetiza esa relacién, sino que también anticipa el contenido de la letra. Se
trata, en efecto, de una oracién: un pedido de abundancia y proteccién dirigido a una figura concreta,
enmarcado en un espacio claramente definido, y con un emisor explicito desde la primera estrofa:

Soy de la orilla brava, del agua turbia y la correntada

que baja hermosa por su barvosa profundidad.

Soy un paisano serio, soy gente del Remanso Valerio

que es donde el cielo remonta vuelo en el Parand (Fandermole, 2002, 0m38s).

No obstante, en contraste con la especificidad del lugar, el «paisano serio» recién se define como pescador
al final de la segunda estrofa. No hay nombre, edad, ni descripcién fisica que lo individualicen. Con esto,
Fandermole parece indicar que la oracién no proviene de una persona concreta, sino que habla en nombre de
todos los pescadores, lo que se refuerza con el uso del plural en el estribillo y pos—estribillo:

Cristo de las vedes, no nos abandones.

Y en los espineles déjanos tus dones.

No pienses que nos perdiste, es que la pobreza nos pone tristes,

la sangre tensa y uno no piensa mds que en morir.

Agua del rio viejo, llevate pronto este canto lejos

que estd aclavando y vamos pescando para vivir (Fandermole, 2002, 1m33s).

No es una sorpresa que el rio sea uno de los temas estructurales. De hecho, Adorni (2022) identifica al rio
como nucleo unificador temiético dentro del repertorio de la cancién litoralena:

Numerosas canciones hacen referencia al paisaje de la costa, ya desde una mirada bucélica, romantica o idealizante, o con
una intencién descriptiva més realista, con el hombre como ¢je. Aqui la cancién pretende ser testimonial y visibilizar desde
la poesia aspectos del contexto social del Litoral, la vida cotidiana de sus habitantes, sus labores, costumbres o tradiciones y
las problemdticas como el hambre, la soledad, la pobreza, la inundacién (p. 88).

Geograficamente hablando, un remanso es «un lugar donde el rio corre mas lento; se trata de un fenémeno
que se da contra la ribera y hace que, mientras el agua de la superficie aparenta estar quieta, en lo profundo la
corriente sigue avanzando» (Arboleya, 2024, p. 25). El Remanso Valerio es una zona del rfo Parand ubicada
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entre Rosario y Granadero Baigorria. Alli se encuentra asentada la Comunidad del Remanso, integrada
mayoritariamente por familias de pescadores.

En mayo de 1995 se inauguré en el centro de esta comunidad la imagen del «Cristo Pescador», figura que
en la cancién aparece mencionada como «Ciristo de las redes». Se trata de una escultura que representa a un
Cristo vivo «con los brazos abiertos, mirando hacia la propia villa y el rio, con redes de pescar enrolladas en el
torso y hombros» (Arboleya, 2024, p. 16). A los pies de la imagen comienza una calle que desciende hasta la
orilla, marcando el recorrido que los pescadores hacen todos los dfas (Arboleya, 2024).

Imagen 12.

escultura del Cristo Pescador, Remanso Valerio. La imagen proviene de la pdgina de Facebook de «Cristo Pescador»

El segundo gran eje temdtico de la cancidn litoralena es el amor, que «por su cardcter universal, excede a la
cancién del Litoral y la emparenta con otros géneros de la musica popular, facilitando su circulacién y
consumo» (Adorni, 2022, p. 89), y contribuye a su estilizacién. En relacién con lo anterior, los romances
suelen situarse en un entorno fluvial, donde el rio adquiere cualidades humanas: se lo presenta como capaz de
ver, escuchar y se le habla directamente, tal como sucede en el pos—estribillo citado anteriormente.

En la cuarta estrofa de «Oracién del Remanso» aparece el amor roméntico. Resulta significativo observar
que, luego del estribillo, se retoma la narracién en primera persona, aunque persiste la misma ambigiiedad del
inicio: no hay datos concretos del narrador, por lo que sus palabras podrian pertenecer a cualquier pescador.

Calma de mis dolores, ay, Cristo de los pescadores,
dile a mi amada, que estd apenada esperandome,
que ando pensando en ella mientras voy vadeando las estrellas,

que el rio estd bravo y estoy cansado para volver (Fandermole, 2002, 2m56s).
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Adorni (2022) también sefiala otros rasgos caracteristicos de la cancidn litoralefia en la construccién de las
letras, como el escaso o nulo uso del guarani, y la busqueda de complejidad y originalidad a través de la
explotacién de recursos literarios. En cuanto al primer punto, «Oracién del Remanso» estd integramente
escrita en espanol. La cancién se ubica, ademds, en una zona geografica donde el uso de la lengua guaranitica no
es tan habitual como en otras del Litoral. Respecto del segundo, se trata de un rasgo que no solo caracteriza a
esta cancién, sino también a Fandermole como compositor.

De algin modo, la cancién sigue una légica de presentacién y desarrollo a lo largo de sus estrofas. Las dos
primeras introducen al protagonista y su lugar, mientras que en la segunda mitad las imdgenes ganan
dinamismo:

Llevo mi sombra alerta sobre la escama del agua abierta
y en el reposo vertiginoso del espinel
sueno que alzo la proay subo a la Luna en la canoa

y alli descanso, hecha un remanso mi propia piel (Fandermole, 2002, 2m29s).

La estrofa comienza describiendo un dia de trabajo en un rio inquieto; pero los dos ultimos versos
introducen una imbricacién entre lo literario y lo musical muy interesante que contribuye a la belleza de la
cancion. En el tercer verso no solo se habla de subir a la Luna, también se lo canta: la melodia asciende una
octava completa, reforzando la imagen poética. En el cuarto verso, ademas del juego simbdlico con la palabra
«remanso», la linea melddica también descansa, primero con un salto de séptima descendente, luego
resolviendo en el I grado de la armonia.

La estrofa siguiente se enlaza con esta tltima tanto en su desarrollo literario como en su estructura musical.
Por ejemplo, el verso «que ando pensando en ella mientras voy vadeando las estrellas» retoma la tematica y
repite la configuracién ritmico—melédica anterior, alcanzando nuevamente la nota mas aguda en la palabra
«estrellas». En sentido poético, continua el recorrido fluvial iniciado previamente: primero se sube a la Luna,
luego se navega entre las estrellas. El juego de palabras también alude al reflejo del cielo sobre el agua, haciendo
casi tangible la imagen.

A lo largo de la cancién se pueden encontrar varios ejemplos de este tipo, que no seran abordados aqui en
detalle. Lo que si quiero subrayar es que la intencién de Fandermole no es unicamente estética ni descriptiva:
busca también visibilizar un modo de vida particular. Esta decision tiene un fundamento que va mas alla de sus
intereses personales como compositor:

Un detalle que no es menor: esta comunidad actualmente corre peligro de ser despojada de su lugar porque los intereses
fuertisimos inmobiliarios que hay en la zona pretenden instalarse hasta en el tltimo lugar de la costa, entonces hay unas
cuantas familias histéricas de pescadores que corren peligro de ser desplazados, sacados de su lugar. Ojald que esto no
ocurra, estamos haciendo fuerza porque no pase. Ademds, son quienes merecen estar en su lugar, porque es el lugar que han
ocupado desde siempre y son quienes han estado en equilibrio en ese limite entre la tierra y el rio. Ojald que persistan en su
lugar (Canal loquesenoscanta TV, 2018, 10m41s).

6. Reflexién final

6.1. Corrientes y afluentes en el fluir de la cancién

Sergio Arboleya (2024) enumera 51 versiones de «Oracién del Remanso». Una breve busqueda en
plataformas digitales permite comprobar que la cifra es ain mayor. En 2024, elabor¢ una lista de reproduccién

en YouTubel®) con 82 videos que incluyen versiones en vivo interpretadas por Fandermole —solo o
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acompanado por artistas como Divididos, Juan Quintero o Mercedes Sosa—; grabaciones de estudio y
presentaciones en vivo de musicos como Soledad Pastorutti, Liliana Herrera, Los Huayra o Radl Lavié;
versiones corales e incluso adaptaciones en formato karaoke o tutoriales para guitarra y ukelele.

Esto conduce a una serie de preguntas. ;Qué hace que una cancién guste? ¢Qué particularidades hacen de
«Oracién del Remanso» —probablemente— la cancién mas interpretada de Fandermole? ¢Hasta qué punto
las respuestas dependen de factores objetivos, y cudnto de la subjetividad individual o colectiva? ;Qué papel
juega la cultura en la recepcién de la cancién? En definitiva: ¢es posible responder a estos interrogantes?
Seguramente, pero ello requeriria de una reflexién mds extensa, que excede los limites de este anélisis y merece
ser desarrollada en futuras investigaciones. No obstante, en este caso es posible recuperar la propia voz de
Fandermole al respecto:

No es que la «Oracién del Remanso» haya tenido un muy singular tratamiento en relacién a la atencién prestada a las
otras composiciones y por eso es bastante dificil para mi determinar cudles son las virtudes que la cancién tiene como para
que haya dialogado tan extensamente con un publico tan diverso. Puedo conjeturar nada més que hay dos caracteristicas
que la cancién tiene que posiblemente le confieren un toque universal en el sentido de que trata sobre uno de los oficios
més primitivos y esforzados de la humanidad que es el de la pesca, ya sea maritima o en los rios, de modo que ahi hay algo
atdvico en eso. Y por otro lado la mencién y la presencia en la cancién de la figura del Cristo como entidad que en el
occidente y en toda la humanidad cristiana es una figura muy significativa en términos de ser depositaria de una posibilidad
de la redencidn y la esperanza en la trascendencia. Probablemente esas dos cosas que estdn presentes en la cancién hayan

generado un interés particular (Arboleya, 2024, pp. 59-60).

Por su parte, Pablo Semdn (2019) sostiene que la trashumancia es la condicién natural de todas las
canciones, y que ello las convierte en algo vivo. Es esa trashumancia lo que conmovié a Fandermole cuando, un
dia, escuché que un albaiil que trabajaba frente a su casa tararecaba «Oracién del Remanso» (Canal
loquesenoscanta TV, 2018, 5Sm16s). Porque las canciones, afirma Seman (2024),

una vez salidas de la intimidad del autor, son del publico, de otros musicos, de la critica, de la industria, de los algoritmos
que las depositan en audiencias imprevisibles, en fin, de la historia que la dej6 crecer en el espiritu del autor como obra, o de
la historia que la llevé a ser en otro futuro y otro tiempo publicidad, videoclip, memoria de una resistencia politica (p. 11).

Y Fandermole lo expresa con claridad:

Ojald uno pudiera tener control sobre la eficacia comunicativa de la cancién, pero todo parece indicar que eso no sucede,
no es posible. Y, en cambio, el sentido de una cancién suele ser impredecible (Arboleya, 2024, p. 25)
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Notas

[1] Segin la Sociedad Argentina de Autores y Compositores (SADAIC), registrada el 02/09/1998. En la grabacién
de Navega (2002), los musicos son: Carlos Aguirre en acordedn, Fernando Silva en bajo, Jorge Fandermole en
guitarras y voces.

[2] Las letras «P» y «M>» significan «pulgar» y «mano» e indican si hay que pasar un solo dedo o todos por las
cuerdas. Las flechas representan la direccién del movimiento de la mano derecha.

[3] https://youtube.com/playlist?list=PLjvsx-n WY0mk6 DNkvUAvFSNzd_VBtlr0P&si=N2z8rN3AhhcdNiCo
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