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Resumen

En este trabajo se propone un andlisis multimodal de la cancién «Paraguaya», de Juana Molina (2017), entendida como «proceso»
y como «racimo textual» (Gonzélez, 2013). Se parte del abordaje del dlbum Halo delimitando sus caracteristicas musicales y
temdticas generales. Con respecto a la letra de «Paraguayas, se realiza un andlisis semantico, vinculdndola con la prictica ritual del
payé¢ litoraleno y el disefio de portada del dlbum. Se aborda, a su vez, el cardcter irdnico identificdndolo como elemento intertextual
recurrente en la obra de Molina. Ademds, se analiza el Joop melo-ritmico presente en el acompafamiento, estableciendo vinculos
entre el sentido del texto y la construccién repetitiva presente en ciertas musicas rituales.

Tomando como referencia las concepciones de Frith (2014) y Hoppin (2000) en torno a la retérica y al proceso de musicalizacién de
la palabra, se analiza la melodia de «Paraguaya» haciendo foco en el uso del recitativo como herramienta para enfatizar el cardcter
ceremonial de la letra. Luego se abordan algunos aspectos del videoclip oficial, atendiendo a la relacién entre imagen y sonido en el
proceso de construccién de sentido. Finalmente, se propone un andlisis comparativo entre la version original y «Paraguaya Punk>,
realizada por la propia Molina (2019), atendiendo a sus particularidades formales, instrumentales, melédicas y textuales, ast como su
relacién con el género «punk>.

En sintesis, el trabajo se constituye como la propuesta de un posible modo de escucha y de construccién de sentido de la cancién,
entendiendo que este proceso implica la interrelacion de factores multiples, muchos de ellos excedentes a lo estrictamente sonoro o
musical. Se trata, asimismo, de un primer acercamiento analitico a la obra de Juana Molina, que hasta ¢l momento no ha sido
abordada en tanto objeto de estudio musicoldgico.

Palabras clave: Juana Molina, Paraguaya, Analisis multimodal.

Abstract

This paper proposes a multimodal analysis of the song «Paraguaya» by Juana Molina (2017), seen as a «process» and as a «textual
clusters> (Gonzdlez, 2021). The starting point is the approach to the album Halo, delimiting its musical characteristics and general
themes. A semantic analysis of the lyrics of Paraguaya is carried out, linking it to the ritual practice of the littoral payé and the album
cover design. The ironic aspect is also addressed, identifying it as a recurrent intertextual element in Molina's work. The melodic—
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rhythmic loop present in the accompaniment is analyzed as well, establishing links between the meaning of the text and the repetitive
construction of certain kinds of ritual music.

Taking as a reference the conceptions of Frith (2014) and Hoppin (2000) around rhetoric and the process of musicalization of words, the
melody of «Paraguayas is analyzed focusing on the use of the recitative as a tool to emphasize the ceremonial character of the lyrics. Then,
some aspects of the official video clip are approached, paying attention to the relationship between image and sound in the process of
construction of meaning. Finally, a comparative analysis is proposed between the original version and «Paraguaya Punks, made by
Molina herself (2019), taking into account its formal, instrumental, melodic and textual particularities, as well as its relationship with
the «punk> genre.

In synthesis, the work is constituted as the proposal of a possible way of listening and construction of meaning of the song, understanding
that this process implies the interrelation of multiple factors, many of them exceeding the strictly sonorous or musical. 1t is also a first
analytical approach to the work of Juana Molina, which until now has not been addressed as an object of musicological study.

Keywords: Juana Molina, Paraguaya, Multimodal analysis.



REVISTA DE..., 2025, VOL. 2, NUM. 27, E0098, JULY-DECEMBER, ISSN: 1666-7603 / ISSN-E: 2362-3322 / ISSN-L: 1666-7603

1. Introducciéon

Un dia voy a hacer todo distinto
Voy a arreglar la ventana de atrds
Voy a cantar las canciones sin letra
Y cada uno podrd imaginar

Si hablo de amor o desilusion
Banalidades o sobre Platin

Si hablo de vos o de tu olor

Si hablo de miisica, nuestra pasion

Juana Molina (2008)

En «Un dfa», cancién que forma parte del dlbum homénimo de Juana Molina (2008), la artista nos
advierte acerca de un momento futuro, incierto, en el que cada quien podra interpretar libremente el sentido
de sus canciones, despojadas de la aparente cerrazén de las palabras. Para nuestra fortuna, tal vez no debamos
esperar a un tiempo venidero para poner en marcha nuestra capacidad imaginativa. De acuerdo con Simon
Frith, si bien segin una concepcién generalizada preguntarse por el «sentido» de las canciones implica
referirse a su letra (2014, p.284), al analizar lo que estas significan, se pueden seguir dos enfoques: tratar las
canciones como poemas, es decir, como objetos literarios que pueden entenderse independientemente de la
musica; o analizarlas como un acto que involucra multiples factores que contribuyen a su efecto de sentido.
Este ultimo enfoque se opone a una perspectiva contenidista: «las letras de las canciones no tratan tanto sobre
una idea (su contenido) como sobre su expresién» (Frith, 2014, p. 293). En esta linea argumentativa, las ideas
de Roland Barthes resultan relevantes. En su ensayo De la obra al texto (1973), Barthes plantea una concepciéon
del texto como un campo metodolégico que implica un retroceso infinito del significado, una pluralidad que
no se limita a la ambigtiedad de sus contenidos, sino a lo que podria llamarse una «pluralidad estereografica de
significantes». El lector del texto (o, en este caso, el oyente de la cancién) podria compararse a un sujeto ocioso
que pasea por un valle: lo que percibe es multiple, irreductible, procedente de sustancias y planos heterogéneos
(1973, p. 6).

El objetivo de este trabajo es realizar un primer acercamiento a la produccién de Juana Molina, la cual
actualmente se muestra como un 4rea de vacancia en los estudios musicoldgicos. Centrado en la cancién
«Paraguaya», publicada como parte del dlbum Halo (2017), el andlisis se constituye como la propuesta de un
posible modo de escucha y de construccién de sentido de la obra entendida como fexzo en el que convergen
multiples significantes. En este sentido, tomando las ideas de Juan Pablo Gonzalez (2021), el trabajo se
distancia de un enfoque musicolédgico tradicional que pondera el andlisis de la cancién en tanto «objeto»
literario y musical, centrando el analisis en la partitura. En cambio, se adscribe a una concepcién desarrollada
en la musicologia popular reciente, la cual incorpord a sus anilisis el abordaje de elementos como la
performance y la corporalidad, entendiendo a la cancién como «proceso» y como «racimo textual»
(Gonzilez, 2021).

Considerando tanto que «la musica es una estructura atravesada por la posibilidad de diferir de si mismax
lo cual «hace que en las canciones, como aquellos mensajes que cambiaban de sentido en el juego del teléfono
descompuesto, se [desplieguen] posibilidades casi infinitas», como que «la variabilidad de la significacién de
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una cancién también depende de la propuesta estética que la incluye y que esta no es solo musical» (Semdn,
2019, p.14), proponemos un abordaje multimodal de «Paraguaya», atendiendo a las caracteristicas musicales
y temdticas generales del album Halo, asi como a las particularidades de la letra y su musicalizacion,
estableciendo posibles vinculos entre el sentido del texto y la construccidén repetitiva presente en ciertas
musicas rituales. A su vez, trataremos algunos elementos presentes en el videoclip oficial y la consecuente
relacién entre imagen y sonido, para finalizar con un anélisis comparativo entre la versién original y
«Paraguaya Punk», realizada por la propia Molina (2019).

2. Halo

Halo es el séptimo dlbum de estudio de Juana Molina, lanzado el 5 de mayo de 2017 bajo el sello Crammed
Discs. El dlbum cuenta con doce #racks y fue grabado en el estudio casero de Molina en Buenos Aires y en el
estudio Sonic Ranch en Texas, con la participacién de Odin Schwartz, Diego Lépez de Arcaute y Eduardo
Bergallo. Su lanzamiento fue precedido por la publicacién de un videoclip de «Lentisimo Halo>, a los que le
siguieron los de «Paraguaya», «In the Lassa» y «Cosoco».

Entre las caracteristicas generales del album se cuentan los ritmos hipndticos, presentes en forma de loops
melo—ritmicos ya habituales en el modo de composicién de Molina, la exploracién timbrica y «el devenir
abstracto de la voz» (Galli, 2017) o la presencia de la voz como instrumento (Frith, 2014), particularmente en
«In the Lassa», «Cosoco», «Andé» y «A00 BO1», estas tltimas dos careciendo por completo de palabras,
manifestindose la voz a través de fonemas y onomatopeyas. Si bien el dlbum no cuenta con una propuesta
programdtica, es posible reconocer temdticas recurrentes, como los conjuros de amor en «Paraguaya» y
«Cosoco», la escenificacién de paisajes naturales y una poetizacién sobre la luz en «Calculos y oraculos» y
«Al oeste», o el abordaje de inseguridades personales en «Cara de espejo» y «Sin dones».

3. Laletra

Comenzando con un andlisis semdntico, encontramos que la letra de «Paraguaya» tiene una estructura
narrativa que gira en torno a la ¢jecucién de un hechizo de amor (y desamor):

A Quemaris la ruda, prepararés la pocién, y en noches de luna repetirés la oracién: «Linda luna
que ahi con tu luz iluminas el brebaje a ti te invoco, aytdame a conseguir lo que he pedido.»

B Se lo bebid, se lo bebié todo, se enamord, se enamord como yo. Nos devora una pasién, pero
pronto yo ni lo miro. Estd embrujado, y yo ya no lo valoro, no lo lloro, lo ignoro.

A Quemaré la ruda, prepararé mi pocion. Si esta noche hay luna, revertiré la ilusién «Linda luna
que ahi con tu luz iluminas el brebaje te invoco a ti, aydame a conseguir lo que he pedido»

B Y me olvid6, me lo bebi todo y ¢l me olvidd, me olvidé como yo. Y ahora que me olvidd, la
embrujada soy yo y no lo olvido. jAy, qué pesar! Oh, luna, ahora yo lo adoro, y de nuevo lo lloro.

Un primer elemento a mencionar es la ausencia, en principio, de un vinculo explicito entre el titulo de la

cancion y su letra: la palabra «paraguaya», o cualquier referencia directa, se encuentra excluida. Sin embargo,
«un titulo ya es una clave interpretativa» (Eco, 1983, p. 10). En este sentido, el titulo puede evocar una
caracterizacién del hechizo que se ejecuta: un payé. El payé (o paje) es un término derivado del guarani,
presente tanto en Paraguay como en el noreste argentino, que puede referir tanto a amuleto, talisman,
sortilegio, conjuro o al propio hechicero (o hechicera, la cuza—payé) que realiza el embrujo (Lépez Breard,
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2004). El payé puede tener distintas funciones, tales como proteger de males, garantizar la suerte, o, por
supuesto, atraer a un enamorado o enamorada.

Esta caracterizacion del hechizo de «Paraguaya» como payé adquiere una nueva capa de significaciéon
cuando atendemos a la portada del dlbum, realizada por Alejandro Ros (Imagen 1). «Cuando un hueso nos
mira, nos miran las historias mds antiguas (que podamos inventar)» dice Gabriel Galli (2017), a lo que
podemos agregar: nos miran los rituales mas antiguos. El hueso se constituye como un elemento con gran carga
simbdlica para la realizacién del payé. El polvo de hueso y cartilago disecado es empleado como ingrediente
eficaz en los sortilegios para atraer al enamorado/a (Bondar, 2014. p. 50). Lo mismo se aplica al uso de tierra de
la tumba de una bella mujer, de una prostituta, de una persona amada, con el fin de enamorar a los hombres
(Bondar y Olmedo, 2016, p. 57). El hueso se erige entonces como el talismén de la protagonista de la cancidn,
asi como el dispositivo que, en portada y #rack (hechizo) inicial, inaugura el album.

Imagen 1.
Halo, portada. Alejandro Ros (2017)

Otro factor a remarcar es el cardcter irénico del texto. La protagonista, «en su apresuramiento por la
satisfaccion inmediata de deseo» (Galli, 2017), se encuentra encerrada en un ciclo de interés/desinterés en el
cual no llega a haber confluencia entre el deseo y la correspondencia del objeto amoroso. Esto se ve plasmado a
partir del empleo reiterado de la antitesis: «Nos devora una pasién, pero pronto yo ni lo miro», «Y ahora que
me olvidd, la embrujada soy yo y no lo olvido». Aun mis, esta ironia, en la que el premio coincide con el
castigo, la rapidez en alcanzar el objeto codiciado coincide con la insatisfaccién de haberlo conseguido (Galli,
2017), este conflicto entre el deseo y el rechazo, se constituye como un elemento presente en otras letras de
Molina, apareciendo en canciones como «Quiero» del dlbum Segundo («Quiero que me dejes/Yo no puedo
con vos/Pero no te alejes/Yo no puedo sin vos») o en «Cosoco, también en Halo ¢ igualmente vinculado a
las consecuencias negativas de un hechizo («Una manzana envenenada/ Era el encanto que nos ataba/(...)
Pero de a poco fue cambiando/Algo pasé que me fue incomodando» ). Podemos considerar que esta ironfa
ciclica adquiere entonces una dimensién intertextual en la produccién de la artista. Por otro lado, cabe
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mencionar otras figuras retéricas presentes en el texto: la anéfora y la comparacién («Se lo bebié, se lo bebié
todo, se enamord, se enamord como yo»; «Y me olvidd, me lo bebi todo y él me olvidé, me olvidé como yo» );
la hipérbole («Nos devora una pasidon»); y el apdstrofe, mediante la invocacién de la luna personificada.

Ahora bien, ¢es posible encontrar alguna correspondencia entre el caracter ciclico del contenido del texto y
los elementos expresivos, musicales, de «Paraguayax?

4. Loops y embrujos

El trabajo con ostinatos y elementos repetitivos es una de las marcas estilisticas de Juana Molina, incluso,
segtin cuenta ella, antes siquiera de que se inventara la Joopera, teniendo que optar por interpretar sobre pistas
pregrabadas (Molina en Red Bull Music Academy, 2017).

En «Paraguaya» el elemento predominante en el acompanamiento, con el que empieza la cancidn, es una
secuencia melddica loopeada interpretada por un teclado y un bajo eléctrico, presente de comienzo a fin:
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Imagen 2.
Loop de «Paraguaya»

La repeticion de esta configuracién melo-ritmica puede vincularse al ya mencionado cardcter ciclico de los
sentimientos de enunciadora. Ahora bien, la escucha de este oop puede tener ain mas de un correlato con el
texto. La presencia de ostinatos es un factor recurrente en las musicas rituales, vinculada al «ejercicio de
poderes especiales como el de la curacién y el de induccién a trance, entre otras razones debido a su efecto
hipnético» (Dirié, 2000, p. 5). Esta es una relacién que la propia Juana Molina reconoce: «/[...] yo tocaba
horas y horas, me iba envolviendo como un mantra» (Molina en Red Bull Music Academy, 2017). De este
modo, podemos pensar al oop como un sostén doble: sostén armdnico de la cancidn, sostén simbélico y
ceremonial del hechizo narrado.

S. Relacién texto—miusica

De acuerdo con Frith, cuando escuchamos canciones, ademds de las palabras en su aspecto semantico,
escuchamos la retdrica, que alude a palabras usadas de manera especial, de manera musical (2014, p. 284). En
este sentido, otra caracteristica a resaltar en relacién con el modo en que el texto es expresado refiere a su
tratamiento melddico.

Distinguimos tres secciones melddicas. La primera corresponde a los versos primero y segundo de las estrofas
A/A’, en los cuales se dan las instrucciones para el conjuro, que son musicalizados con una melodia de octava
ascendente por grado conjunto y 3ras y salto de 8va. La tercera seccién corresponde a las estrofas B/B’, en las
cuales se explicitan los efectos del conjuro, cuya melodia se caracteriza por el empleo de saltos de 4ta justa, 3ras
menores y grado conjunto (la melodia completa se puede observar en detalle en la transcripcién incluida al
final del texto).

Demoramos la presentacién de la segunda secciéon porque es en la que pretendemos centrar nuestra
atencion. Se trata de los versos tercero y cuarto de las estrofas A/A’, aquellos en los cuales se enuncia «la
oraciéon». Encontramos una melodia que contrasta tanto con el movimiento ascendente en negras de los



REVISTA DE..., 2025, VOL. 2, NUM. 27, E0098, JULY-DECEMBER, ISSN: 1666-7603 / ISSN-E: 2362-3322 / ISSN-L: 1666-7603

primeros versos como con los motivos acéfalos con saltos de las estrofas B/B’: en este caso la musicalizacién
monotona, centrada en la repeticién de la nota re con algunas bordaduras superiores e inferiores:

[
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Imagen 3.
Versos tercero y cuarto, estrofas A/A’.

De acuerdo con Richard Hoppin, «la musica vocal de cualquier tipo debe reconciliar dos exigencias
esencialmente irreconciliables: una presentacién sencilla y comprensible de las palabras, y un atractivo e interés

puramente musicales» (2000, p. 92).[1] Esta tension puede ser resuelta de diversas maneras, variando entre un
tratamiento melédico minimo y elaboraciones complejas. Siguiendo al autor, una de las vias posibles, presente
en la musica cristiana medieval y desarrollada posteriormente a lo largo del tiempo, es el recitativo,
implementado para entonar oraciones con el tnico propésito de proyectar claramente las palabras, sin
embellecimiento alguno, dando lugar a férmulas austeras y casi enteramente silabicas.

En el recitativo littrgico, lo que prima es la enunciacién del texto, su sentido e importancia simbdlica en un
contexto ritual. No resulta infundada entonces la extensién de este modo de tratamiento del texto a otros
ambitos en los que la palabra adquiere funciones extraordinarias, como es el conjuro de un hechizo de amor.
En este sentido, es notorio el tratamiento melddico austero de los versos de «Paraguaya» senalados, en los que
impera la clara formulacién de «la oracién» magica por sobre la elaboracién musical.

6. El videoclip

El lanzamiento de Halo fue acompanado por un videoclip de «Paraguaya» publicado en el canal de
Youtube oficial de Juana Molina, dirigido por ella y Alejandro Ros, co-dirigido por Pablo Ramos Grad y
protagonizado por Molina y Elba Chunchuna Villafane.

Una primera caracteristica que podemos mencionar acerca de la relacién entre el videoclip y la musica es el
tratamiento sincronizado entre imagen y el acompafiamiento. A lo largo del videoclip encontramos una gran
variedad de elementos visuales que coinciden con los ataques del /oop o de la percusion: las piernas subiendo
una escalera, parcialmente aceleradas para garantizar la coordinacién con el tercer ataque (00:09); la mano que
realiza cortes en un bizcocho (00:32); los movimientos de las siluetas de unas manos y del cuerpo de Juana
(02:22); la aparicién del rostro de Chunchuna Villafafie superpuesto al cuerpo de Juana (02:55); ademds de los
movimientos de baile de las protagonistas a lo largo del videoclip.

A su vez, es posible establecer algunos vinculos simbélicos con relacién al texto. En este sentido, el videoclip
comienza con la imagen de la protagonista caminando entre cabezas de estatuas masculinas, tal vez antiguos
amores, victimas de sus conjuros. A lo largo del videoclip abunda la presencia de huesos, cuya importancia
simbdlica en la ejecucion del payé ya ha sido mencionada. En relacién con ello, la imagen de la pocién siendo
revuelta con un hueso a modo de cuchara resulta significativa (00:14).
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Posiblemente uno de los elementos mas llamativos del videoclip es la participacién de Chunchuna Villafane.
Antes de precisar la connotacién de su presencia, es necesario resaltar un aspecto del texto que hasta el
momento no hemos mencionado. Las estrofas A y A’ presentan una diferencia fundamental en su conjugacién:
en la primera el procedimiento del hechizo esta expresado en segunda persona del singular (es decir, un tercero
explica los pasos para el conjuro), mientras que en la estrofa A’ (ya asimilado por la protagonista) estd
expresado en primera persona. Si bien en ambos momentos lo que oimos es la voz de Juana Molina, en el
videoclip la diferencia entre ambas conjugaciones se ve reforzada visualmente: en el primer caso es Chunchuna,
reflejada en una taza de té, quien le dicta el procedimiento a Juana.

La participaciéon de Chunchuna toma otra capa de significaciéon para quienes advierten que se trata de la
madre de Molina. De este modo, la relacién formativa entre la hechicera experimentada que guia a la
protagonista en el arte de la magia, se constituye a su vez como una relacién entre madre ¢ hija, la cual, si
tenemos en cuenta la biografia de Molina, quien reconoce la influencia de una madre melémana en su
formacién (Molina en Red Bull Music Academy, 2017), puede dar lugar a un paralelismo interesante entre
magia y musica.

Por ultimo, podemos mencionar una diferencia entre la musica tal como aparece en el album y como aparece
en el videoclip, puesto que en este ultimo se incluye una extensién del murmullo del sintetizador con el
objetivo de acompanar a los créditos.

7. Paraguaya Punk

En el presente apartado se realizard una comparacion entre la cancién que venimos considerando y su
reversion, «Paraguaya Punk>, publicada en 2019 como parte del EP Forfun.
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«Paraguaya» «Paraguaya Punk»

Duracién: 3:43 Duracién: 2:00

Tempo: bpm~124 Tempo: bpm~186

Orgénico: voz, teclado, sintetizadores, bajo, cuerdas | Organico: voz, power trio (guitarra eléctrica, bajo
frotadas (sampleadas), baterfa electrénica eléctrico, baterfa)

Estructura: (i) A (i') B (i2) A’ (%) B (i) Estructura: (i) A (i') B (i%) A’ (i)

Letra: Quemards la ruda, preparards la pocién, y en
noches de luna repetiras la oracién: «Linda luna que

ahi con tu luz iluminas el brebaje a ti te invoco, Letra: Quemaris la ruda, preparards la pocién, y en
ayudame a conseguir lo que he pedido.» Se lo bebio, noches de luna repetirds la oracién: «Linda luna que
se lo bebié todo, se enamord, se enamord como yo. ahi con tu luz iluminas el brebaje a ti te invoco,

Nos devora una pasion, pero pronto yo ni lo miro. ayudame a conseguir lo que he pedido.» Se lo bebid,
Estd embrujado, y yo ya no lo valoro, no lo lloro, lo se lo bebid todo, se enamord, se enamord como yo.
ignoro. Quemaré la ruda, prepararé mi pocidn. Si Nos devora una pasion, pero pronto yo ni lo miro.
esta noche hay luna, revertiré la ilusién «Linda luna | Estd embrujado, y yo ya no lo valoro, no lo lloro, no
que ahi con tu luz iluminas el brebaje te invoco ati, | lolloro. Quemaré la ruda, prepararé mi pocion. Si
ayudame a conseguir lo que he pedido » Y me esta noche hay luna, revertiré la ilusién «Linda luna
olvidé, me lo bebi todo y él me olvidé, me olvidé que ahi con tu luz iluminas el brebaje te invoco a ti,
como yo. Y ahora que me olvidd , la embrujada soy ayudame a conseguir lo que he pedido»

yo y no lo olvido. Ay, qué pesar! Oh, luna, ahora yo
lo adoro, y de nuevo lo lloro.

7.1. Acerca de la estructura

La version original consta de cuatro estrofas intercaladas con episodios instrumentales, mientras que en la
versién «punk» se elimina por completo la tltima estrofa (B’), lo cual (sumado a un zemzpo mas rapido) resulta
en que la segunda versién dura casi la mitad que la original.

7.2. Acerca del organico

En la versién original, el orgdnico estd compuesto por la voz de Molina, teclado, sintetizadores, bajo, bateria
electrénica, sumado a unas cuerdas frotadas (su determinacién especifica resulta dificultosa desde la escucha),
sampleadas, ejecutadas en un teclado, sobresalientes en los interludios. En el caso de la versién «punk», el
organico instrumental es reemplazado por el caracteristico «power trio» asociado al género: guitarra eléctrica,
bajo eléctrico y baterfa.

Es interesante mencionar el modo en que el andlisis espectrografico nos permite observar otras diferencias
entre las dos versiones. En la versién de 2017 (Imagen 4), la voz tiene una marcada preeminencia,
sobresaliendo por sobre el acompanamiento y pudiéndose distinguir claramente las estrofas cantadas de los
interludios. En este sentido, podriamos decir que ademds de la particién entre secciones cantadas e
instrumentales, el rango dindmico y frecuencial también se constituye como factor de segmentacién formal. En
el espectrograma de la versién de 2019 (Imagen 5), puede observarse un rango frecuencial y una densidad
dindmica casi constantes (incluso levemente mayor en los interludios, al inverso que en la versién original), lo
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7.3. Acerca del acompafiamiento y la melodia

Como se mencioné previamente, el principal elemento de acompanamiento se constituye por un loop
melddico. En la versién original es ejecutado por un teclado y un bajo eléctrico, mientras que en la versiéon
«punk» lo ejecuta el bajo y la guitarra eléctrica. Es notable, a su vez, que en la version original aparecen
sonidos/ruidos electrénicos, de distinta indole, que por supuesto no estin en la segunda version.

A diferencia de la melodia de la versidn original, cuyas caracteristicas fueron expuestas previamente, en la
version de 2019, si bien se conserva el ritmo original, la melodia se ve ampliamente modificada en cuanto a las
alturas. En términos generales abundan los saltos de Sta y 3ra sobre el acorde de sol menor, con amplia
repeticién de notas y algunas pocas bordaduras. Es importante mencionar que en esta segunda version la
entonaciéon es mucho menos precisa y por momentos se acerca mas al habla que al canto, por lo que en
ocasiones se vuelve dificultosa la transcripcién a alturas precisas (sobre todo en la estrofa B).
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Imagen 6.

Estrofa A de «Paraguaya Punk>.

7.4. Acerca de la letra

En general la letra se mantiene idéntica, excepto por un cambio de la segunda estrofa en la cual «lo ignoro»
de la versién original es reemplazado por una repeticién de «no lo lloro» en la versién «punk». La principal
diferencia no se da por modificaciones en el texto, sino por la completa extraccién de la tltima estrofa. Esta
exclusion es significativa si tenemos en cuenta el cardcter narrativo del texto: la estrofa B’ constituye el
desenlace de la narracidn, expresando los efectos del segundo hechizo realizado por la protagonista, por lo que
al eliminarla el relato queda inconcluso.

7.5. Acercade lavoz

Un primer aspecto a mencionar con relacién a la voz es la presencia de un efecto de sonido, posiblemente
flanger, que la modifica constantemente en la versién original y que en la segunda versioén no estd presente de
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manera permanente, pudiéndose detectar levemente en momentos puntuales (por ejemplo los tiltimos versos
de la estrofa B).

Un segundo factor a mencionar es la variedad en los modos de emisién. En la version de 2017 la voz tiene
una emisiéon normal constante y fluctuaciones dindmicas minimas. En cambio, en la version de 2019 es notable
su diversidad, encontrando grufiidos («se enamoré como yo») o susurros que progresivamente devienen en
gritos (este recurso es particularmente notable en la estrofa A’).

Otra caracteristica interesante vinculada al uso de la voz se da en los interludios de «Paraguaya Punk>.
Mientras que en la versién de 2017 el elemento predominante de los interludios son las melodias ejecutadas
por instrumentos de cuerda frotada, en la versién de 2019 estos son reemplazados por la propia voz de Juana
Molina, quien canta (o grita) onomatopeyas o repite la palabra «no». Podemos vincular este aspecto con la
conceptualizacién realizada por Frith: si bien el autor lo plantea en torno a la voz como «coro», es posible
extender su planteo al caso de «Paraguaya Punk» en donde se da un uso de «la voz como instrumento», en el
cual «el sonido del cantante es mds importante que sus palabras», las cuales pueden carecer de sentido o
perderlo por medio de la repeticién (2014, p. 330).

7.6. Acerca del «punk» como género para el esparcimiento

¢Qué hace a «Paraguaya Punk» una cancién, justamente, «punk» ? De acuerdo con David Pearson (2019),
la segunda mitad de la década de 1970 puede identificarse como el momento de consolidacién del género,
siendo los Sex Pistols, en Inglaterra, y los Ramones, en Estados Unidos, los principales referentes del periodo.
Siguiendo al autor, podemos enumerar una serie de caracteristicas minimas que codificaron al punk en sus
origenes. Un orgénico compuesto voz, bajo, bateria y guitarra, esta tltima caracterizada por el empleo de una
marcada distorsidn y la interpretacién de power chords (ténica, quinta y octava, sin tercera), dotando al
instrumento de una funcién més bien timbrica y melédica antes que arménica. Por su parte, el bajo en las
bandas punk usualmente ejecuta la ténica de los acordes tocados por la guitarra, con minimas variantes e
inflexiones. De este modo, ambos instrumentos interpretan lo que podria denominarse 7iffs, antes que
progresiones armonicas. A la bateria de finales de los anos setenta le correspondia tocar un ritmo rapido, con
fuertes golpes de caja en los tiempos dos y cuatro (el backbear del rock). Los golpes del bombo eran miés
variables, centrdndose en los tiempos uno y tres, pero a menudo anadiendo sincopas o golpes dobles. El tempo
de las canciones en este periodo se encuentra generalmente entre los 150 y los 180 bpm, rara vez superando los
200 bpm.

En lo que respecta a la voz, Pearson sostiene que el «grufiido sardénico» de Johnny Roen, vocalista de Sex
Pistols, puede considerarse como el estilo representativo del enfoque vocal abrasivo propio del punk de la
segunda mitad de los setenta,

con las letras algo arrastradas y el vocalista despreocupado por la precision absoluta del tono. Las melodias vocales en el
punk, cuando existen, siguen en su mayoria las raices de los power chords, por lo que se mantienen dentro de un rango
limitado y sin mucha variacién en el tono. Al igual que los acordes de guitarra en el punk se centran mas en el timbre que

en la armonta, las voces punk se centran més en el timbre y la intensidad emocional que en el tono y la melodia. (2019) 2]

En términos formales, las canciones punk de finales de los anos setenta presentan una estructura de verso—
estribillo habitual en el rock, con intros y puentes anadidos a cada cancién dependiendo del grupo y de la
cancion en particular. En cuanto a su duracion, suele ser de entre dos y tres minutos.

Como hemos ido mencionando a lo largo de este trabajo, estas caracteristicas generales estan presentes en
«Paraguaya Punk»: el orginico, la correspondencia con los roles asociados a cada instrumento, el tempo
acelerado y la dindmica potente, el enfoque vocal ligado a una exploracién timbrica y un pathos intenso, asi
como una melodia més bien austera. Ahora bien, cabe preguntarse si estos elementos musicales minimos son
suficientes para adscribir la cancién al género punk. La problematica sobre el género en la musica popular y su
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definicién ha sido abordada por diversos autores en las tltimas décadas —véase Guerrero (2012), Fellone
(2021, 2022), Madoery (2024), por mencionar algunos recientes—. Sin pretender ahondar en la temdtica,
podemos decir que, desde distintos enfoques y a pesar de sus particularidades, la mayor parte de las definiciones

coinciden en incluir en la definicién de género otros elementos que no provienen del andlisis estrictamente musical, como
por ejemplo la performance, la naturaleza cultural de la musica y la inmersién en un mundo politico, econdmico y social. En
consecuencia, la adjudicacion de un género a una musica no estarfa determinada unicamente por las cualidades intrinsecas
del lenguaje musical sino también por los usos que se hace de ella. (Guerrero, 2012, p. 19)

En este sentido, tratdndose de una produccién excepcional dentro de la obra de Molina, puede decirse que
su insercién dentro de la cultura musical punk resulta de dificil aseveracién. A ello se suma, en el plano del
lenguaje musical, su acercamiento al modelo teorizado por Pearson para las canciones propias de un rango
temporal y geografico especifico (el punk britdnico y estadounidense de finales de la década de 1970), que
tampoco da cuenta de los posteriores desarrollos que transit el género, descritos en el articulo mencionado
(2019).

Por otro lado, respecto a los propdsitos de este trabajo, tal vez sea més pertinente preguntarnos qué significa
o cudl es un posible uso del género punk para Juana Molina. En este sentido, es interesante traer a colacién el
modo en que se gesto la cancién: como cuenta Molina, la idea surgi6 ante una necesidad material, cuando en
un festival Roskilde, luego de perder la mayor parte de sus instrumentos y equipo técnico, tuvieron que
ingenidrselas para tocar en formato «power trio punk» (Molina en FuturockFM, 2019). A esto le sigui6 su
posterior grabacién y publicacién junto con otras versiones «punks» de canciones propias en un EP
elocuentemente titulado Forfun. Si junto con estos elementos consideramos el videoclip oficial, caracterizado
por una animacién colorida y ecléctica (muy diferente a la estética del videoclip de 2017), podemos plantear
como hipétesis una concepcién del punk como género que requiere poco despliegue técnico (lo que contrasta
con el modo de composicién e interpretacién habitual de Juana Molina, acostumbrada a utilizar una gran
variedad de instrumentos y dispositivos electrénicos) y que habilita a la artista a divertirse y explorar
sonoridades diferentes a las habituales. Es por esto ultimo que podemos hipotetizar una posible razén para la
exclusion de la estrofa B” presente en la versién original: en «Paraguaya Punk», Molina no estd preocupada
por la integridad de la cancién o de la narracién de una historia, lo que prima es la experimentacién con
elementos como el organico o el timbre y la emisién de la voz.

8. Comentarios finales

En este trabajo abordamos algunos aspectos de «Paraguaya» de Juana Molina, concibiendo la cancién como
dispositivo conformado «a partir de distintas pricticas sociales generadoras de textos, que son producidos,
usados y cargados de sentido por distintas personas, en diferentes momentos de su puesta en marcha»
(Gonzdlez, 2021, p. 108).

Comentamos de manera escueta el dlbum Halo, detectando elementos recurrentes que hacen a las
caracteristicas generales de la poética de Molina. El analisis semdntico y su vinculacién con la préctica ritual del
payé litoraleno, asi como con el disefo de portada, nos permitié sugerir de una posible clave de interpretacién
de la letra, reforzada por la consideracion del loop melo—ritmico y su lazo con la construccién repetitiva propia
de ciertas musicas rituales. Por su parte, las concepciones de Frith (2014) y Hoppin (2000) en torno a la
retdrica, nos permitieron vislumbrar cémo el uso del recitativo puede entenderse como un modo de enfatizar
el cardcter ceremonial del texto. Mediante el abordaje del videoclip oficial, detectamos algunos procedimientos
de ¢énfasis de lo sonoro mediante la edicién de la imagen, asi la contribucién a posibles lineas de interpretaciéon
de la cancién mediante la inclusion de elementos simbdlicos y la connotacidn filial de Chunchuna y Juana.
Finalmente, mediante el anélisis comparativo de las dos versiones de la cancién, argumentamos nuestra
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hipétesis sobre los posibles usos e implicancias del género punk como medio para la experimentacién y el
disfrute por parte de la artista.

En sintesis, el trabajo se constituye como la propuesta de un posible modo de escucha y de construccién de
sentido de la cancién de Juana Molina, asi como un primer acercamiento analitico a su musica, nuestra pasion.
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Imagen 7.
Melodiay texto (estrofas A y B) de «Paraguaya», Juana Molina (2017).

Notas

(1] Enfasis nuestro.

[2] La traduccién es nuestra.
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