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Resumen: la identidad cultural en el contexto de la migracion es regulada
por la reunién de migrantes en los llamados clubes provinciales que se han
formado en Lima. En estos espacios, los acorianos recrean festividades y expre-
siones como la danza de los negritos que retine a las familias con la comparsa
ganadora de la festividad celebrada en Acoria (Huancavelica, Peru). Este
momento festivo esta cargado de simbolos de reconocimiento de la identidad
de los acorianos residentes en Lima, a partir de un sentido de pertenencia
que comprende la comunidad desde la didspora hasta la danza misma que
sostiene la memoria e identidad de los acorianos. Este articulo de enfoque
cualitativo y disefio etnografico tiene como objetivo analizar la relacién entre
estos elementos significativos de la identidad acoriana de migrantes residentes
en Lima. Hemos aplicado entrevistas de profundidad a nueve acorianos que
residen en la capital (durante los meses de septiembre y octubre de 2022),
unos vinculados a la organizacion de la fiesta, otros participes recurrentes de
las actividades que proponen los clubes, y los resultados de la investigacion

El articulo es resultado del recojo de datos llevado a cabo para la investigacion titulada “Influencia de la
danza de los negritos en la construccion de la identidad cultural de los jévenes acorianos residentes en
Lima” de Hernan Silvera La Torre, para obtener el grado de magister en Antropologia en la Universidad
Nacional Mayor de San Marcos (UNMSM), Pert. En ese sentido, este trabajo cumple con los criterios éticos
del consentimiento informado a los colaboradores y, a pedido de ellos, se mantiene su anonimato en este
articulo. Cabe sefialar que para la tesis solo se han considerado las entrevistas a personas entre 20 y 29 afios;
mientras que, para este articulo, se han empleado las entrevistas a personas de mayor edad. Cabe informar
que una version previa de este articulo fue presentada como ponencia virtual en el 5.° Simpésio Cientifico
Icomos Brasil e 2.° Simpdsio Cientifico Icomos/LAC llevado a cabo del 5 al 9 de diciembre de 2022.
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se basan en esas entrevistas. Se concluye que las redes sociales, familiares,
son las que generan el sentido de identidad en los procesos migratorios, y
manifestaciones culturales como la danza contribuyen a la consolidacion de
la identidad cultural por el reconocimiento de su valor social y cultural que
la hace representativa de un pueblo. En suma, este articulo recoge las voces
de migrantes acorianos que valoran su origen y encuentran en la expresion
dancistica un simbolo de unién entre los residentes en Lima y los residentes
en Acoria. Esto da sostén al sentido de pertenencia y fortalece al grupo
que construye su identidad reconociéndose como migrante. Asi, el articulo
contribuye a las discusiones sobre la reconstruccién de la identidad en un
contexto de migracion.

Palabras clave: Acoria, asociaciones de cultura, danza Los negritos de Acoria,
identidad cultural, migracién.

Cultural Identity of Acorian Migrants in Lima through the Dance
Los negritos de Acoria

Abstract: Cultural identity in the context of migration is shaped by the gath-
ering of migrants in so-called provincial clubs that have formed in Lima.
In these spaces, Acorian migrants recreate festivities and expressions such
as the dance Los negritos, which brings families together with the winning
troupe from the celebration held in Acoria (Huancavelica, Peru). This festive
moment is loaded with symbols that recognize the identity of Acorian resi-
dents in Lima, based on a sense of belonging that encompasses the community
from the diaspora to the dance itself, sustaining the memory and identity of
the Acorians. This qualitative, ethnographically designed article analyzes the
relationship between these significant elements of Acorian identity among
migrants in Lima. In-depth interviews were conducted with nine Acorians
residing in the capital (during the months of September and October 2022),
some involved in organizing the festival, others recurring participants in club
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activities. The research results are based on these interviews. It is concluded
that social, familial networks generate the sense of identity in migratory
processes, and cultural expressions such as dance contribute to the consolida-
tion of cultural identity by recognizing its social and cultural value, making it
representative of a people. In sum, this article captures the voices of Acorian
migrants who value their origin and find in dance a symbol of unity between
residents in Lima and those in Acoria. This supports the sense of belonging
and strengthens the group that constructs its identity by recognizing itself as
migrants. Thus, the article contributes to discussions on the reconstruction of
identity in a context of migration.

Keywords: Acoria, cultural associations, cultural identity, dance Los negritos
de Acoria, migration.
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Identidade cultural dos migrantes acorianos em Lima por meio da danca
Los negritos de Acoria

Resumo: a identidade cultural no contexto da migracdo é regulada pela
reunido de migrantes nos chamados “clubes provinciais” que foram formados
em Lima. Nesses espa¢os, os acorianos recriam a festividades e expressoes
como a danga Los negritos, que reune as familias com o grupo vencedor da
festa realizada em Acoria (Huancavelica, Peru). Esse momento festivo € carre-
gado de simbolos de reconhecimento da identidade dos acorianos que vivem
em Lima, com base em um senso de pertencimento que inclui a comunidade
desde a didspora até a propria danca, que sustenta a memoria e a identidade
dos acorianos. Este artigo tem uma abordagem qualitativa e um desenho
etnografico, e visa analisar a relagdo entre esses elementos significativos da
identidade acoriana dos migrantes que vivem em Lima. Realizamos entre-
vistas em profundidade com nove acorianos que vivem na capital (durante
setembro e outubro de 2022), alguns ligados a organizac¢ao do festival, outros
participantes recorrentes das atividades propostas pelos clubes, e os resul-
tados da pesquisa sdo baseados nessas entrevistas. Conclui-se que sdo as
redes sociais e familiares que geram o senso de identidade nos processos
migratorios, e as manifestagdes culturais, como a danga, contribuem para
a consolida¢do da identidade cultural por meio do reconhecimento de seu
valor social e cultural que a torna representativa de um povo. Em suma, este
artigo retine as vozes de migrantes acorianos que valorizam sua origem e
encontram na expressdo da danca um simbolo de unido entre os residentes
de Lima e os residentes de Acoria. Isso da suporte ao sentimento de pertenci-
mento e fortalece o grupo que constrdi sua identidade ao se reconhecer como
migrante. Assim, o artigo contribui para as discussdes sobre a reconstrugdo
da identidade em um contexto de migragao.

Palavras-chave: Acoria, associagdes culturais, danga Los negritos de Acoria,
identidade cultural, migracéo.

esde inicios de la década de 1980 se formaron los primeros espacios

de sociabilidad de los migrantes acorianos en Lima, como la Asocia-

cién Club Acoria Huancavelica y la Asociacion Centro Cultural

Representativo Acoria. En estos espacios se han recreado actividades

sociales como las festividades religiosas, entre ellas la fiesta en honor
al Niflo Jesus, celebracién en la que destaca la danza Los negritos de Acoria, cuyos
origenes estan vinculados a la presencia de afrodescendientes en la region (Robles
2015; Schmidt 2007; Vasquez 2021; Yangali 2021). Robles (2012) especifica algunas
caracteristicas de representacion histdrica de esta danza.
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Los pasajes del sufrimiento por la dura explotacion en la condicién de esclavos
de los negros, desde la época colonial, y la conquista de la libertad experimentada
a partir de la abolicién de la esclavitud han sido ampliamente plasmados en el
arte de la danza campesina de la negreria, que se recuerda en muchas fiestas de
distintas regiones del pais. (146)

Segtin Vasquez (2021), en el proceso de evangelizacion y catequizacion, la
Iglesia Catdlica utiliz6 la musica, las danzas y el teatro para modelar el sistema de
creencias de los pueblos originarios. Asi, a través de la danza Los negritos de Acoria,
las danzas de diablos, moros y cristianos, no solo se formaba a las personas en otra
religién, sino que se pretendia que estas olvidaran y negaran su propia historia. Se
imponia, en consecuencia, “otra cultura, con su idioma, religion y artes”. Respecto de
la danza de negritos, Vasquez (2021) manifiesta lo siguiente:

[Tienen] contenidos de evidente raiz catdlica que, y los pueblos andinos, afrodes-
cendientes costefios, criollos, morenos, zambos etc., han sabido transformar con
el tiempo, y las han dotado de nuevos contenidos, de manera que se convirtieron
en una forma de guardar la memoria de la esclavitud de los afrodescendientes en
el Peru desde la vision popular, desde su propia reinterpretacion. Los contenidos
de estas danzas se circunscriben a una cultura popular de tradicién oral, distinta
a la oficial hegemonica académica y escrita, aunque en los ultimos tiempos
desde la cultura oficial se trata de Patrimonializar; es decir, declarar Patrimonios
Culturales de cada nacién y de la humanidad, con el fin (dicen) de resguardar,
preservar, difundir, las expresiones culturales y artisticas de los pueblos del
mundo en tiempos de globalizacion. (9)

En la actualidad, “el baile de los negritos se danza en varios lugares de la region
andina y en una variedad de representaciones” (Bigenho 1993, 220). Esto de hecho
se repite en todas las regiones del pais. Existen distintas variedades de una misma
danza ya sea por estilos regionales, la variacién en los mensajes que transmiten
(Palacios 2017; Yangali 2021). Los cambios que han sufrido en cada generacion
impactan la vestimenta, la elaboracién y uso de mascaras y la simbologia de los
diferentes elementos que componen este tipo de manifestacion cultural (Dominguez
2003). Vasquez (2021) afirma que

tenemos una gran cantidad de danzas de negritos, negros, morenadas, negre-
rias en general, que estarian mostrando las poblaciones andinas, campesinas
quechuas, mestizas en ciudades de los Andes, con personajes, vestuarios,
mascaras y elementos que simbolizan ese periodo colonial con la presencia de
negros esclavizados. (10)

Dada su relevancia, la importancia de esta danza de Acoria se sefiala oficial-
mente en la declaratoria como Patrimonio Cultural de la Nacién que se hace a
la Festividad en Honor al Nifio Nativo, al Nifio Dulce y al Nifio Poder de Acoria
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(R. V. 163-2015)", siguiendo, tal como indica Vasquez (2021), la tendencia a reco-
nocer las distintas variedades de esta danza como patrimonio de la nacién. No
obstante, independientemente de estos procesos politicos, con las nuevas genera-
ciones, las expresiones culturales adquieren nuevos significados, es decir, no son
solo un vehiculo que transporta memoria, sino un especticulo artistico, turistico,
mercantil y de competencia. Los acorianos residentes en Lima reconocen el valor de
esta danza como vinculo de pertenencia a Acoria que los une y congrega mas alla de
su lugar natal.

Cada proceso de migracion y adaptacion a una ciudad tan grande y diversa
como Lima es personal o familiar. No obstante, estamos seguros de que los acorianos
residentes en Lima han experimentado una “densidad de las relaciones sociocultu-
rales, en contextos donde se transparentan diversos encuentros y desencuentros y
donde en ocasiones prevalecen expresiones de rechazo e intolerancia, construidas
desde posicionamientos marcados por el prejuicio, los estereotipos y el racismo”
(Sanz y Valenzuela 2016, 21). Esto resulta significativo porque va a incidir en la
manera como se dan estos encuentros en los clubes provinciales donde se recrea
la cultura e incluso se define el sentido de la pertenencia. Las experiencias pueden
variar considerando variables sociales como la edad o el tiempo de residencia en la
capital, pero que encuentran un denominador comun en la organizacion y partici-
pacidn en las festividades de los clubes donde se reconstruye la identidad acoriana.

La migracién campo-ciudad de los acorianos ha estado motivada por la
busqueda de un progreso econémico y académico, de acuerdo con las entrevistas
que hemos realizado. Asi tenemos a una primera generaciéon migrando para conse-
guir nuevas fuentes de ingreso econdmico que bien podrian invertirse en el mismo
Acoria 0 en una mejor calidad de vida en la ciudad. Una segunda generacién estaria
motivada principalmente por el acceso a la educacién superior. De todos modos,
pueden existir una variedad de migraciones motivadas por distintos factores y no es
lo mismo decir que esta migracion estuvo o esta direccionada hacia Lima, la capital,
ya que esta es enorme, diversa y no todos los distritos son conspicuos ni permiten
la recreacion de un sistema cultural ajeno (como se explica en los estudios sobre la
migracion realizados por Altamirano 2000; Matos 2012, 1986; Tamayo 2010).

En efecto, son los distritos periféricos aquellos que albergan la mayoria de los
clubes provinciales y donde se da con mayor libertad la organizacién de actividades
de origen provinciano. Ventajas que quizas se sostengan en la informalidad o preca-
riedad de la gestién municipal o en la libertad con la que los individuos expresan
su procedencia. Asi, personas que habitan en distintos distritos confluyen a través
de redes familiares o amicales en las actividades que ofrecen los clubes. Altamirano
(2000) denomina a esto “capital social y cultural” y lo define como la “capacidad

1 Declaran Patrimonio Cultural de la Nacién a la Festividad en Honor al Nifio Nativo, al Nifio Dulce y al
Nino Poder de Acoria, del distrito de Acoria, provincia y departamento de Huancavelica. Resolucion Vice-
ministerial n.° 163-2015-VMPCIC-MC. Acceso 20 de marzo de 2023. https://www.gob.pe/institucion/
cultura/normas-legales/204438-163-2015-vmpcic-mc
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de ciertos grupos sociales para poner en marcha relaciones de cooperacion, solida-
ridad e identidad étnica propias de las comunidades campesinas y/o indigenas en
los nuevos contextos de migracion, como son las ciudades grandes” (38). Estas redes
aminoran el peso que cargan los migrantes pues mantienen sus vinculos de origen,
determinan los lugares de destino, son canales de informacién y condicionan a los
migrantes a una nueva integracion en la ciudad (Gurak y Caces 1998, citados por
Lacomba 2001).

Con este articulo pretendemos analizar la relacion entre los elementos signi-
ficativos de la danza como actividad cultural y la reconstruccion de la identidad
acoriana de los migrantes que residen en Lima. Asi, este estudio recoge las experien-
cias de nueve migrantes hombres, acorianos de origen, que migraron por distintas
razones (estudio y trabajo principalmente) y se vinculan de diferentes maneras con
las actividades de sus paisanos en la capital de Lima. El contenido de este articulo
ha sido organizado en la especificaciéon de algunos conceptos antropoldgicos como
identidad cultural en el contexto de la migracion hacia la capital, Lima, la explicacion
de la importancia de las danzas en contextos migratorios, la descripcion de la meto-
dologia empleada y la interpretacion de las entrevistas realizadas. Finalizamos el
articulo con una conclusion que sintetiza el proceso de investigacion llevado a cabo.

Identidad cultural y migraciéon

Kuper (2000, 227) define cultura como “un sistema simbolico”: una forma de pensa-
miento, un conjunto de ideas y valores. La cultura es un sistema compartido, no
existe de manera individual, sino que encuentra sentido en el compartir de un
grupo. Asimismo, la identidad no es solo individual, aunque como proceso pueda
ser definida asi, se inicia en un contexto multicultural y se define en didlogo con los
demas integrantes de un grupo. En este didlogo se fabrica una identidad. El sujeto
migrante —para el caso de nuestro estudio— encuentra un sentido de pertenencia
en la ciudad al participar en la identidad de una colectividad (originarios o descen-
dientes de Acoria) en un espacio como los clubes provinciales.

El concepto cultura debe entenderse desde varias dimensiones. Desde su
variabilidad, dinamicidad, como funcién social y fuente para la reconstrucciéon de
identidades. Sus funciones sociales repercuten en la vida de las personas y a nivel
de grupo puede generar caracteristicas en comun en los modos de vida como una
forma de cohesion social. Si bien los procesos de reconstruccion de la identidad
pueden ser inconscientes e individuales, el contexto migratorio evidencia su recrea-
cién colectiva frente a un nuevo espacio al que no se termina de pertenecer. La
identidad acoriana en Lima parte del sentido de pertenencia a una colectividad.
La referencia inmediata es la procedencia de propios o descendientes, los vinculos
familiares, los encuentros y también desencuentros que se tengan en la gran ciudad,
asi como el retorno al lugar de origen.
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La cultura encierra muchos aspectos del desarrollo humano que se manifiestan en
lo inmaterial (como el conocimiento, las tradiciones, la forma de ver la vida, los
valores, etc.) y en lo material de una colectividad. Sin embrago (sic), las manifesta-
ciones culturales generan un sentimiento de pertenencia a un determinado grupo,
es decir, un sentimiento de identidad que, hasta cierto punto, lleva a fomentar el
desarrollo econémico del grupo y del territorio de origen. (Tamayo 2010, 192)

En este proceso de reconstruccion de la identidad, los migrantes pueden encon-
trarse frente a un debilitamiento cultural, un momento de ocultamiento o también
creacidon de nuevas identidades. Colectivamente, se articulan formas de afrontar las
pérdidas culturales debido a la migracién: los vinculos familiares y econémicos que
se mantengan con el lugar de origen o en la nueva ciudad donde se habite. El reen-
cuentro con los acorianos desencadena actos de habla propios del lugar de origen,
desde la eleccién de la variante del castellano hasta el uso preciso de 1éxico para la
expresion y narracion de vivencias, experiencias y relatos de la memoria. La exis-
tencia de clubes provinciales no solo se justifica para la recreacion del espacio con
fines de confraternidad acoriana, sino para la ejecucion de actos de solidaridad y
celebraciones mds grandes que retinan no solo a migrantes sino a los acorianos
visitantes de la capital. Justamente, la existencia de estos espacios revela una organi-
zacion social de migrantes desde la unién familiar o vecinal que se reencuentra en
Lima y se organiza para preservar rituales culturales tradicionales. Concordamos
con Matos (1986), quien afirma que

Como en el pueblo de origen, la vida de la asociacién provinciana gira en torno a
la fiesta folklorica. La conmemoracién del santo patrono del pueblo da lugar a la
urbanizacion del viejo sistema de cargos con sus alferazgos y mayordomias que
ofrecen una referencia continua de prestigio y status (sic). (82)

La danza, entonces, “constituye uno de los discursos gestuales tradicionales
andinos mas significativos, en el cual el tema de la identidad ha sido una de las
preocupaciones principales” (Céanepa 1994, 256). Asi, la identidad se entiende como
proceso social que se va construyendo a partir de la influencia que ejercen los grupos
mas dominantes. Un grupo social esta conformado por otros grupos como familias.
La repercusion en manifestaciones culturales como la danza esta, ademas, mediada
por la politica (la declaracién nacional de patrimonios, por ejemplo), la influencia
de los medios de comunicacion (y redes sociales), las organizaciones sociales de los
propios migrantes para mantener los vinculos con Acoria y conservar una notoriedad
distintiva en Lima. El nivel de educacién y la religion influyen en cémo se organiza
la sociedad. A través de los procesos de socializacion, entonces, se transmite cultura:
valores, actitudes y modos de actuar que cada individuo encontrara significante para
la reconstruccion de su identidad (Castro 2007; Cuche 2002; Guerrero 2002).

Los encuentros festivos siempre se moldean con producciones culturales como
la musica y danza. Estos son seleccionados o reconocidos como referentes simbélicos
en el proceso de reconstruccién de identidades: unas referidas al origen acoriano,
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otras modificadas por la migracion. Este proceso reconstruye las rupturas espacio-
temporales y los clubes provinciales son los espacios de encuentro y performance
de estos procesos. Los migrantes han formado estos clubes para ejecutar distintas
practicas a modo de rituales. Las celebraciones de festividades son interpretadas o
reinterpretadas en las diversas practicas. No solo es un proceso que comparten los
migrantes, sino que se ve fortalecido por los lazos familiares que se mantienen a
distancia o que se propician en encuentros culturales y deportivos.

Los vinculos sociales y culturales entre las comunidades de origen y las comu-
nidades migrantes en los lugares de llegada se observan en la participacion de
los migrantes en las festividades civico-religiosas; aunque, en forma paralela,
estas poblaciones han establecido compromisos con los lugares de destino: el
trabajo, la casa y la escuela de los hijos, por ejemplo. Asi, la vida comunitaria
en los nuevos territorios combina, en sus practicas cotidianas, las necesidades,
normas y recursos, tanto de los lugares de origen, como de los lugares de destino.
(Tamayo 2010, 192)

Los sistemas de redes sociales en la migracion se crean por lazos familiares, por
las amistades que buscan reencontrarse en la ciudad, por el orgullo provinciano de
pertenencia a Acoria y de forma extendida a Huancavelica. Los significados de los
pensamientos se veran determinados en funcién de un trazo previo que determine
qué conducta es adecuada para producirlo. Asi, las agrupaciones de danzas, espe-
cificamente la pertenencia a estos conjuntos, también dan cuenta de un complejo
sistema de redes sociales en las que interacttia el migrante (Benza 2004). Estas inte-
racciones con otros sujetos que estan vinculados emocionalmente con Acoria se
convierten en rituales espontaneos para sobrellevar la nostalgia cultural y encontrar
significados en un nuevo contexto. Significados que permiten recrear la cultura de
origen y generar sostenibilidad en nuevas tierras. Pueden existir distintas estrategias
culturales con el fin de lograr estabilidad y beneficios sociales como migrantes y la
agrupacion en la gran ciudad es una de ellas.

Respecto de la danza, como manifestacion cultural y referente para la recons-
truccion de la identidad, Tamayo (2010, 187) precisa que “la identidad puede
manifestarse a través del patrimonio cultural, cuya existencia es independiente de
su reconocimiento o valoracion” La danza Los negritos de Acoria es patrimonio
cultural de Acoria y es referente de los migrantes en Lima para la celebracién de sus
fiestas, independientemente de la época en que estas se lleven a cabo. Los acorianos
residentes en Lima reconocen esta danza como patrimonio cultural valioso y asumen
este valor de manera significativa para su identidad.

Este cardcter activo de la identidad cultural que se expresa en la practica
dancistica convierte al migrante acoriano en un sujeto activo al seleccionar los refe-
rentes culturales necesarios para construir la identidad acoriana en un contexto de
migracién. Aunque es posible que no reconozca el valor histérico de la danza, la acti-
vidad en si misma como parte de las celebraciones en los clubes provinciales o como
representacion de acorianos residentes en Lima adquiere un sentido importante en
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la conformacion y el establecimiento de las redes sociales que generan una estruc-
tura social con limites culturales y referentes geograficos bien definidos. “En primer
lugar, los procesos de definicidén colectiva interna dan origen a un grupo, al ser
identificado por sus miembros y en las relaciones entre ellos” (Jenkins 2008, 106)>
Los miembros de un grupo social se reconocen como tal mediante el sentido de
pertenencia y la conciencia de las practicas culturales comunes los sostienen como
colectividad. “El patrimonio y la identidad cultural no son elementos estaticos, sino
entidades sujetas a cambios permanentes, condicionadas por factores externos y por
la continua retroalimentacion entre ambos” (Tamayo 2010, 187).

Canevaro y Gavazzo (2009, 35) afirman que “existen una multiplicidad de formas
de dar sentido y significar y resignificar lo que se define como un ‘nosotros, como aque-
llos que una sociedad nacional o una comunidad de inmigrantes de un mismo origen
tienen en comun”. Los cambios culturales vinculados al territorio pueden afectar la
identidad cultural de los grupos que se desarticulan. Pueden surgir casos de crisis de
identidad. No obstante, la articulacién o conformacién de nuevos grupos construidos
sobre la base de un origen comun permite la reestructuracion de los simbolos iden-
titarios tradicionales vinculados al lugar de procedencia y ejecutados en un nuevo
contexto e incluso por nuevas generaciones. Aunque pueden darse cambios en las
performances de estas précticas culturales y su valoracién puede ser motivo de disputas
al interior o exterior del grupo, su transformacion da cuenta de la dinamicidad cultural
y su reposicionamiento y exhibicién puiblica denotan su importancia para construir
identidad (Barreto 2015; Colorado 2018; Cuche 2002; Matos 2012).

Gavazzo (2016, 84-85) explica que el “activismo cultural” se canaliza a través del
consumo cultural que no es sino un conjunto de “actos creativos y posicionamientos
ideolédgicos” Esto significa que la reproduccion cultural de origen en un contexto
de migracién no solo revaloriza la identidad colectiva —en el caso de los acorianos,
su patrimonio cultural— sino que esta se halla influenciada por nuevas corrientes
de creacién que por medio de “practicas artisticas, musicales y dancisticas” pueden
expresar nuevos sentidos. Esto dejaria en evidencia nuevas dinamicas culturales limi-
tadas por el vinculo y el trabajo colaborativo entre los pobladores de Acoria y los
migrantes en Lima, pero también desde una perspectiva etaria estaria marcada por
las relaciones y el rol que cumplen los distintos grupos generacionales de acorianos.

Mir Gual (2022) describe estas dindmicas socioculturales como “movimientos
de resistencia identitaria ligados a culturas y tradiciones locales” (4) cuando el fin es
la recreacién de la cultura en un contexto de migracién. Benza (2005) indica que las
presentaciones o exposiciones publicas de la cultura originaria constituyen rituales
de afirmacidén de identidad. La exposicion de la cultura propia a un publico ajeno,
considerando que por llevarse a cabo en una capital como Lima su alcance es mayor
y sale, se quiera o no, del circulo de migrantes acorianos, va a repercutir en la auto-
afirmacién de los migrantes.

2 Traduccion libre.
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En consecuencia, la identidad cultural del migrante esta determinada por el
valor que adquiere a nivel de grupo el patrimonio inmaterial de su cultura de origen.
Tras un proceso de seleccidon, manifestaciones como la danza adquieren un estatus
social para la representatividad del origen e identidad en un contexto de multiples
identidades donde es necesario sobresalir para ser. Asi, el tradicionalismo adquiere
importancia fundado en la identidad cultural y social regional que encuentra en los
pequeiios grupos de migrantes una forma de representacion basica para sostenerse
y adquirir beneficios vinculados a la aceptacion social.

Danzas que migran

Las danzas tienen importancia de tipo no solo sociocultural, sino histérico para
las sociedades que se han encargado de sostener su practica a través de sus gene-
raciones. “Expresan la memoria de sus hechos, recuerdos permanentes de sucesos
y acontecimientos de hondo contenido social ocurrido en algin momento de su
pasado” (Robles 2012, 142). En efecto, las danzas tienen raices ancestrales. La danza
de los negritos ha sido transmitida de generacion en generacion. Su valor tradicional
y simbdlico es indudablemente significativo porque es la representacién de un grupo
social que habité los Andes y cuya presencia se guarda en la memoria gracias a esta
manifestacién cultural. Segin Vasquez (2021), “evocan, presentan o representan
a africanos o afrodescendientes que vivieron en la época colonial en situacién de
esclavitud” (5). “La poblacién africana que llegé a tierras peruanas [tuvo] el trabajo
minero, la agricultura y el servicio doméstico como principales areas de trabajo” (7).

Pulgar Vidal (1935) afirma que, durante el periodo de esclavitud, en la “Semana
del Nifio’, a fines de diciembre, los esclavos negros “eran libres para buscar por si
solos qué comer y beber durante aquel tiempo” (186). Estos formaban grupos, se
vestian con las ropas viejas de gala de sus patrones, tocaban algunos instrumentos
musicales y, de esta manera, visitaban casas e iglesias y su performance era pagada
con comida. Asi “Los Negritos” cada afio engalanaban las Pascuas, lo que convirtié
esta accidn, con el paso del tiempo, en una costumbre.

La danza de los negritos refleja la diversidad sociocultural de los pueblos
que habitan en distintas regiones andinas. Por medio de esta danza se transmite la
memoria de un pueblo que habité por largo tiempo en estas zonas y que es parte de
la historia de muchos pueblos. Robles (2012) indica que las danzas

Tienen mayor fuerza y coherencia en sociedades rurales, como una estrategia de
preservacion de la memoria colectiva. Cada una de ellas representa la relectura
de hechos importantes del pasado, a semejanza de lecciones practicas para que
las generaciones sucesivas guarden memoria simbolica de lo ocurrido, por qué
ocurrié y coémo ocurrid. (142)

Ser conscientes de esto es importante para preservar la identidad cultural y
religiosa y es una forma de honrar una tradicién ancestral. Asi lo sefiala Canepa
(1993) cuando se refiere al pueblo de Paucartambo (Cusco): “Podemos afirmar
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que el lenguaje religioso y ritual sigue siendo uno de los ambitos en los cuales la
poblacion paucartambina busca definir su identidad” (342). Aunque en la actua-
lidad esta idea se difumina con un aspecto mds superficial de las danzas como son
la expresion artistica y la creatividad de las nuevas generaciones. No se puede negar
que muchas danzas son explotadas visualmente para la promocion cultural local e
incluso nacional, dejando de lado el aspecto histérico.

Vasquez (2021, 13) define danzas como “narrativas complejas en las que se
expresan la naturaleza de las relaciones sociales” En el contexto de migraciéon y
reterritorializaciéon de nuevos espacios, los migrantes forman los llamados clubes
provinciales que se convierten en nuevos focos de cohesién social andina en las
ciudades. Aqui, el deporte y las fiestas fomentan la convivencia, el trabajo en equipo
y el sentido de pertenencia. La practica de las danzas andinas retine a personas de
diferente género y edad e incluso procedencia. No hay reglas tan tajantes como en
los lugares de origen, pues prevalece un ambiente de celebracién y camaraderia.
Compartimos una descripcion que hace Bigenho (1993) de la organizacion de las
fiestas en Lima que realizan los migrantes de Lucanas (Ayacucho).

En los volantes que se preparan para anunciar las fiestas en Lima aparecen los
siguientes cargos: el mayordomo, el alférez, el adornante, el negro capataz, el
chamizo, el comisario, y el danzaq mayor. El mayordomo o “duefio de la fiesta”
es el cargo principal e implica el resguardo de la imagen del santo durante todo
el ano. El alférez estd a cargo de la realizacion de la misa “con la asistencia de la
imagen” del santo. El adornante cuida la presentacién y ornamentacién del santo
durante la fiesta y contrata a la banda que “anima la procesién”. El danzaq mayor
contrata a la cuadrilla del danzante de tijeras que baila el “gran atipanakuy hasta
las ultimas consecuencias”. El negro capataz contrata a los negritos que estin
“ataviados de cintas multicolores, poesias y canciones como para la ocasion”
El chamizo representa a los “cdmicos autoctonos que son el hazmereir (sic) del
publico asistente”. Todo esto es un ejemplo de como los lucaninos esperan que se
realice su fiesta. (220)

En Lima el esfuerzo consiste en mantener la organizacién original, si no se
puede, se invita a los danzantes del lugar de origen o a los ganadores del concurso
de danzas. Esta forma de accionar sostiene las relaciones de poder simbolico dentro
y fuera del lugar de origen, en este caso, de Acoria. Las danzas han sido utilizadas
histéricamente como distintivo social en diversas culturas y sociedades. No solo
expresan identidad, sino también jerarquia o pertenencia a una comunidad especi-
fica. Respecto de la fiesta de Paucartambo (Cusco) en honor a la Virgen del Carmen,
Canepa (1993, 341) sostiene que existen “criterios de diferenciacion de tipo cultural
y étnico” que delimitan la identidad de los paucartambinos y que los procesos de
migracién alteran esta diferenciacion.

Las danzas no solo son susceptibles de cambios generacionalmente, sino que
estos pueden acentuarse en los contextos de migracion. “La poblacién andina que se
aventura a cambiar su habitat [...] construye su nuevo hogar, se organiza con los suyos
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y se asimila al mundo que lo ha cobijado, su segundo territorio” (Robles 2015, 23).
Lo que nos importa en esta investigacion es lo que permanece y es referente para la
identidad acoriana del migrante.

Metodologia

Este trabajo se ha desarrollado siguiendo el modelo de investigacion cualitativa con
un disefio etnografico. Asi abordamos el estudio de la identidad en el contexto de
migracidn, analizando la voz de nuestros protagonistas, quienes nos han brindado
entrevistas en las que han revelado su sentir respecto de las celebraciones en Lima
de acorianos residentes en la capital y la importancia que adquiere la danza de los
negritos en los contextos de festejo. El anélisis que presentamos se ha propuesto
como objetivo principal describir la importancia de la danza de los negritos para la
reconstruccion de la identidad acoriana en Lima.

El procedimiento ha consistido en revisar la documentacién existente rela-
cionada con los conceptos de la identidad cultural y la migracion, principalmente
aquella vinculada a la danza como elemento significativo sobre la cual se articula
la teorfa. También se ha diseflado una entrevista semiestructurada con veinte
preguntas para la recoleccién de informacién relativa a aspectos que configuran
los procesos de reconstruccion identitaria de nueve hombres de origen acoriano.
Se decidi6 entrevistar solo a hombres debido a la confianza establecida con uno de
los investigadores, Hernan Silvera La Torre, quien ha residido en Acoria alrededor
de tres afios durante la década de 1980, y con frecuencia asiste a compartir con ellos
las actividades que se ofrecen, tanto en Acoria como en los clubes provinciales. Su
interés por las festividades religiosas de Acoria, en Huancavelica y en Lima, se debe
ademds a que su investigacion para obtener el grado de magister en antropologia es
sobre la danza Los negritos de Acoria.

El proceso de seleccién de los participantes de la investigacion se realizé
teniendo en cuenta los siguientes criterios: edad (entre treinta y sesenta afios),
origen (nacidos en Acoria), sexo (masculino). Las entrevistas se hicieron en algunas
casas de los entrevistados y en el Club Acoria Huancavelica durante los meses de
septiembre y octubre de 2022. Para este estudio se mantiene el anonimato de los
entrevistados tal como se detalla en la figura 1.

Resultados

La informacién obtenida en las entrevistas se ha sistematizado en las categorias
({3 7 » . . » .7 » « - .

vinculos y contactos’, “clubes provinciales’, “conservacién de costumbres” y “signi-
ficado de la danza de los negritos” que nos permiten describir y comprender desde
la voz de nuestros entrevistados como estos construyen su identidad acoriana en el
contexto de la migracion y el establecimiento en la capital.
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Figura 1. Identificacién de informantes

Oficio o Lugar de Aiio de Motivo de
Informantes | Edad o 3 ] . o ; >
profesion residencia | migracién migracion
Informante 1 50 Mineria t[e.cmca Huaraz 1998 Economia mds
en electricidad formal
Asesoria en
Estudi
Informante 2 60 | informaticay San.]uan de 1970 stud.los
. Lurigancho superiores
sistemas
Buscar proyectos
Informante 3 42 | Empresa privada | Santa Anita 1998 THEVOS, nueves
vidas, un medio
de ingreso
Informante 4 57 Empleaflo en Lurlgancho— 1976 Estudiar '
comercio exterior | Chosica secundaria
Empresa de
Estudi
Informante 5 30 |P royect9s de Ate Vitarte 2015 Stud.IOS
saneamiento de superiores
agua y desagiie
Informante 6 39 aneme.rla Los Olivos 2001 EStud.IOS
industrial superiores
Progresoy
d
Informante 7 40 | Estudio contable San.] uan de 2000 oportunidad
Lurigancho
laboral
fertal 1
Informante 8 45 | Construccion San‘]uan de 2004 © ert.a aboraly
Lurigancho estudios
Estudi
Informante 9 40 | Arquitecto Jests Maria 1999 s .u 10.s .
universitarios

Fuente: elaboracion propia a partir de los resultados de la entrevista.

Vinculos y contactos

Una vez en Lima, los migrantes mantienen contacto con sus familias que atin radican
en Acoria, principalmente progenitores. El uso de celular como medio principal
conecta a los migrantes con los aconteceres familiares y barriales de Acoria. En lo
que corresponde a Lima, se da de dos maneras: mediante un efecto de bola de nieve, a
partir de un contacto se van ailadiendo otros al compartirse los numeros de celulares
o cuenta de alguna red social. A través de Facebook, por ejemplo, empiezan a encon-
trar a sus amistades y familiares en la gran ciudad. De este modo y de manera virtual,
se forman grupos en WhatsApp principalmente y se establece asi una confraternidad
que se mantiene gracias a actividades de esparcimiento o culturales como el deporte
y las fiestas costumbristas. Uno de nuestros entrevistados nos dice: “En Lima nos
vinculamos con nuestros combarrianos y paisanos acorianos por medio de las redes
sociales, celular, amigos, etc., por motivo de celebrarse la festividad de los negritos,
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Sefor de Acoria, Santiago, Navidad, actividades de deporte, etc” (informante 7). Estas
festividades constituyen contextos estructurales, donde se performan, visibilizan y
aceptan comportamientos individuales, la organizacion familiar y las redes sociales.

Cada experiencia es distinta. Algunos llegan por primera vez a la ciudad y
debido al trabajo o estudios se mantienen aislados de sus paisanos acorianos: “Casi
dos afos que no me contactaba, la forma que me comuniqué fue mediante la fiesta
del Sefior de Acoria, febrero de cada afio” (informante 3). Otros, en cambio, llegan
a Lima e inmediatamente forman parte de la red de residentes acorianos: “Siempre
tuve contactos con mis paisanos y nos reuniamos cada vez que podiamos [...]. Antes
de la pandemia nos reuniamos para compartir una comida y bebida recordando
nuestro pueblo” (informante 8).

Los sentimientos de ser migrante, de no terminar de adaptarse a un nuevo
espacio, de no poder retornar a Acoria las veces que se desea generan principal-
mente nostalgia, afioranza, sentimientos que se hacen mas fuertes en tiempos de
festividad: “Solo escuché y miré por la fase y se tiene esa tristeza de no poder estar
ahi y escuchar esa banda con tanto sentimiento, momento de union, celebracion
y mucho recuerdo de nuestras tradiciones, descendencia e historias multidiversas”
(informante 1). Muchas celebraciones son de tipo religioso. En la festividad en
honor al Sefior de Acoria, la fe cristiana crece, asi como los vinculos sociales y fami-
liares y la reconstruccion de la identidad. Ese sentimiento de nostalgia se vive en
Lima, mientras tanto, porque no todos los migrantes pueden retornar a Acoria para
las fiestas ni con la misma frecuencia: “Cada vez va menos gente que yo conoci en
la infancia y también yo ya dejé de participar, hace muchos aflos que no asisto a la
fiesta en Acoria” (informante 6). Las condiciones laborales y econémicas impiden el
retorno a Acoria y la participacion en dichas festividades se va reemplazando por las
que se ofrecen en Lima a través de los clubes provinciales:

Me siento muy feliz y alegre por la celebracién de la festividad al Sefior de Acoria
con los residentes en Lima. Es una fecha muy importante. (Informante 7)

Es un sentimiento encontrado, ya que me encuentro con mis paisanos y es
momento de interactuar, enterarme de las cosas que estan pasando en nuestro
pueblo. De nostalgia y a la vez alegria. (Informante 8)

El soporte social es inico como marco para las experiencias en torno a estas
celebraciones que van mas alld de las musicas, danza y comida. Es el modo de vivir,
el reencuentro y la memoria en un espacio humano de migrantes:

Es muy importante que cada pueblo mantenga en constante comunicacion a
la mayor cantidad de sus paisanos, pues esto ayuda a que como comunidad se
puedan extender vinculos de apoyo, ayuda social, vinculos laborales, vinculos de
negocios y muchos vinculos mds. Lima es una ciudad tan grande que se necesita
tener muchos contactos, que en algiin momento se va a necesitar. (Informante 6)
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Clubes provinciales

Los acorianos residentes en Lima valoran el mantener los contactos segin origen
o procedencia y se congregan en los llamados clubes provinciales como sostiene
otro entrevistado: “Me vinculo con la familia acoriana en Lima a través del club
deportivo Acoria que lo dirigia Avelino Gémez Flores (un hermano de mi mama)
y pertenecia a la liga del distrito de Independencia. Luego me integro al centro
cultural Acoria-Huancavelica y al cual pertenezco a la fecha” (informante 2). Los
clubes son los espacios donde se ratifica el sentido de pertenencia y se construye la
identidad acoriana. Las situaciones que motivan y promueven estos procesos se dan
en el marco de la festividad y el reencuentro: “Mayormente en las fiestas de Santiago,
concursos de negreria de los que radican, a veces piden apoyo para la danza, para
colaborar para los disfraces” (informante 1).

Quienes estan a cargo de la administracion de los clubes promueven valores
como la solidaridad: “El Club Acoria Residentes en Lima son los que organizan las
reuniones con motivos laborales, familiares, amistad, solidaridad y principalmente
por festividades costumbristas” (informante 4). No obstante, cualquier persona
puede hacer una convocatoria de ayuda a través de las redes sociales y estas empiezan
en circulos muy cerrados como la familia, pero se extiende a todos los migrantes.
Los momentos de mayor convocatoria son las fiestas religiosas o costumbristas. Se
reconoce el valor de los clubes como espacios de reunién: “Cumple un rol vital en
la organizacién, porque ya llevan muchos afios en esta organizacion y eso hace que
todo acoriano sepa de su existencia y ese es un medio o espacio fisico donde podras
reencontrarte con nuestros paisanos” (informante 6). Definitivamente, estas redes
sociales permiten la continuidad de los flujos migratorios, su adaptacién a la gran
ciudad y la recreacion de su identidad de origen.

La expectativa en torno al potencial de los clubes es notoria en el discurso de
los acorianos. Se espera que sean centros culturales de fomento y desarrollo cultural:

Deben organizar continuamente no solo una vez al afio, personas que investiguen
y apoyen a las investigaciones, para que sea visto en otros lugares. (Informante 1)

Deberian establecer una comunicacién entre acorianos, mantener las costumbres
vivas de nuestra tierra, y para ello se forman diversas instituciones que ayudan
a cubrir diversas necesidades. Deben llevar a cabo las festividades costumbristas
y brindar un espacio de entretenimiento social y cultural. Unir esfuerzos para
tener una representacion en la capital y que trabaje en la difusién. (Informante 2)

Realizando talleres en danza, con los nifios y jovenes y asi que perduren en el
tiempo. (Informante 4)

Los clubes cuentan con directivas y el trabajo que realizan es reconocido de
manera positiva, pero consideran que existe potencial para que las costumbres
acorianas trasciendan en la capital por medio de estos clubes:
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Hacen un buen trabajo, y mi sugerencia es que se haga mayor publicidad a través
de todos los medios posibles, que se pongan metas y objetivos y hacer participes
a los residentes a cumplir estas metas con el objetivo de mejorar esta fiesta para
convocar cadaafo alamayor cantidad de acorianos que sea posible. (Informante 6)

También se exige una mayor visibilidad desde la performance de los clubes, se
exige integracion, porque no todos los acorianos que residen en Lima saben de la
existencia de estos clubes, cuya mayor visibilidad se da en la celebracion de la festi-
vidad del Sefior de Acoria en febrero de cada afo. Asi, los acorianos, tal como relata
uno de nuestros entrevistados, “son participes de nuestra costumbre, participan en
las actividades que se les invita, etc., generando asi aporte econdmico e intercambio
cultural en las sociedades” (informante 7). Este mismo entrevistado considera que los
clubes deben abrirse a un ptblico mds amplio, de distintas procedencias: “Hacerles
llegar una invitacion a las organizaciones culturales, deportivas, politicas, etc. en
San Juan de Lurigancho para que participen de nuestras celebraciones aqui en Lima.
La junta directiva de los residentes deberia hacer esas gestiones” (informante 7).

Los entrevistados perciben que la falta de gestion se produce por la existencia
de dos clubes: uno mas formal que el otro, lo cual impide una mejor organizacion:

Hay dos clubes, un local propio de los acorianos residentes y otro club que es
Mangomarca que alquilan un local donde se dice que estan los del pueblo, pero
al final llegado las altas horas de la noche todos terminan en el club de los pobres
entre comillas. (Informante 8)

La existencia de dos clubes y la clasificacion en ricos y pobres se debe a una
percepcién de informalidad porque uno de los clubes existe como estructura social,
pero sin un local propio, mientras que el otro, al contar con local propio, crea la
percepcion de riqueza por la posesion del bien inmueble. En ambos casos, existe
la idea de que las directivas gestionan las ganancias econdmicas para beneficios de
quienes las conforman: “Percibo que su papel estd enfocado en el lucro, no hay una
gestion de caracter sociocultural. Se debe apuntar para que sean organizaciones
culturales que cultiven las costumbres e identidad del pueblo acoriano y no entes
con fines de lucro” (informante 9).

Conservacion de costumbres

Muchos consideran que el retorno a Acoria es imprescindible durante la festividad
principal para reencontrarse con la familia y amigos, sobre todo si se tiene algtn tipo
de participacién en la organizacién de la fiesta o en la competencia de danzas. Por
celebrarse en diciembre, muchos ya tienen vacaciones y pueden viajar. El compro-
miso que destacamos es la participacién como danzantes y musicos:

Ya se iniciaron las coordinaciones, mi sobrino pide permiso del trabajo que es en
la mina: ir a bailar y viajar a Acoria. Entre todos los barrios que son seis cuadrillas
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y el afio pasado gano Anta, el consejo le da premio a la mejor banda, y al mejor
grupo de baile de negros y también al mayordomo. (Informante 1)

Las actividades culturales vinculadas a la danza de los negritos se retoman
todos los afos en el mes de diciembre, a partir de la quincena en adelante. Muchos
migrantes organizan su tiempo y trabajo para estar libres desde entonces y viajar a
Acoria. Para definir las actividades a realizar con respecto a la festividad, se celebran
reuniones con las autoridades locales, los mayordomos, caporales y danzantes de
todos los barrios participantes.

Los acorianos identifican sus costumbres y tradiciones como rasgos culturales
propios. Aqui no solo se hace referencia a la danza de los negritos, sino a la tradicién
oral en general:

La celebracion de la festividad en honor al Sefior de Acoria, en la cual siempre
estard presente la danza de los negritos. La festividad del Santiago Acoriano,
Fiesta de las Cruces. La verdad lo mas autdctono de Acoria son las danzas.
(Informante 4)

Nuestro pueblo tiene muchas costumbres, asi como la sacalefia, el Santiago, el
Sara tarpuy, las novenas, todos los santos, etc. el cual conservamos hasta el dia de
hoy muy presente en mi familia. (Informante 7)

La lengua (quechua), comida y musica son nuestras tradiciones. (Informante 9)

La cultura culinaria, los cuentos es parte de nuestra tradiciéon también. (Infor-
mante 2)

Una caracteristica de la transmision de la cultura en las generaciones son las
familias danzantes. La preferencia por danzantes jovenes se debe a la fuerza que se
requiere para formar las torres humanas; no obstante, esto no exime a los mayores
de participar de diferente manera:

La mayoria: primos, tios, sobrinos, hasta mis abuelos fueron bailarines como
negro mayor, mi tio Calisto fue el caporal. En nuestra familia, todos sabemos
danzar. Mis tios danzaban, pero ahora solo quieren danzantes jovenes. (Infor-
mante 3)

Para iniciar a bailar empecé como latamacho y luego fui negrito. Hay que ser
cumplido y tener amor al baile. El ultimo de mis hijos practica la danza y se para
de cabeza; José mi sobrino, como la marica. (Informante 1)

La danza de los negritos en el mismo Acoria, solo tengo un primo que danza. Aca
en Lima no tengo ningtn familiar que dance. (Informante 6)

Al dia de hoy ya dejamos de danzar, dandole oportunidad a los mds jovenes,
pero si participamos activamente en la celebracion siendo parte del mismo, ofre-
ciendo chicha, refrescos, vestimenta, etc. a los danzantes, amigos y sobrinos.
(Informante 7)
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Bailar es entendido como una caracteristica natural de todo acoriano:

La danza es nato de cada uno de nosotros, salvo que tengamos que presentarnos
para una competencia, ahi si ensayamos de acuerdo a los tiempos. (Informante 4)

Para la danza, solo la voluntad de participar; pero para las pirimides humanas se
requieren de habilidades de fortaleza fisica para los que soportan la base y parte
media, y de equilibrio fisico y emocional para los que ocupan la parte superior.
(Informante 9)

Cabe indicar que es una actividad masculina. Las mujeres no danzan, no porque
esté prohibido, sino que no corresponde a su rol en la sociedad acoriana. Esto se
mantiene entre migrantes: no hemos encontrado a danzantes mujeres en Lima.

Significado de la danza Los negritos de Acoria

Para los acorianos residentes en Lima, la danza de los negritos representa cultura y
pertenencia:

Al ser una danza tradicional te llena de mucho orgullo y emocién el verlo ejecutar
y sentirse identificado con la costumbre muy ancestral. (Informante 2)

Es muestra del legado cultural, identidad. Es una costumbre muy antigua y que
cada aflo se renueva y adquiere mas adeptos. (Informante 5)

Es una expresion cultural muy importante para nuestro pueblo y el pais, por lo
mismo que fue reconocida como patrimonio cultural de nacién, un orgullo para
nuestro pueblo acoriano. (Informante 7)

Este valor adquirido por un reconocimiento nacional se ve retribuido en el
orgullo que siente cada acoriano de su lugar de origen. Por eso, en Lima la danza es
uno de los principales referentes culturales de Acoria para los migrantes:

Identidad, amor por el pueblo, es parte de mi infancia y adolescencia, siempre
creci ansioso por que llegue esa fecha de la fiesta y lo disfrutaba. (Informante 8)

Trasladarme a mi etapa de niflez, en la cual, la musica y danza de dicha festividad
estaba presente constantemente, en los juegos de amigos, en las actividades de
la escuela, etc. Los negritos es un icono cultural y la forma de danzar y sentir la
musica es algo tnico que caracteriza a todo acoriano. (Informante 9)

Indudablemente, la danza de los negritos forma parte de sus memorias y esta
fuertemente vinculada a la festividad religiosa como casi todas las danzas andinas:

Para mi significa traer a la memoria todos los bellos momentos vividos en Acoria
y significa sentirme orgulloso y feliz del barrio donde creci, y las personas, fami-
liares, vecinos y amigos con los que disfrutaba cada momento de mi infancia y
juventud. (Informante 6)
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Religiosamente es muy milagroso el santito nifio negrito y nos une en esta fiesta,
al menos en la misa o la fiesta nos reune, eso hace el nifio. (Informante 1)

Es renovar nuestra fe en el Nifio Nativo, siendo esta festividad tradicional uno
de los mds grandes que se realizan en nuestro pueblo de Acoria. (Informante 4)

La importancia de la celebracién a través de la danza radica en que genera
union entre quienes se perciben con un origen comun: el haber nacido en Acoria.
Gracias a la danza —sea practicandola, gestionando su reproduccién o simplemente
valorandola— se refuerzan los vinculos acorianos:

La danza une a diferentes personas incluso paisanos que viven en el extranjero,
por las fiestas se reunen. (Informante 1)

Te da la oportunidad de revivir una costumbre muy arraigada y sobre todo
delegarlo a las nuevas generaciones y esto hace que se mantenga en el tiempo.
(Informante 2)

Une a muchos acorianos, y las descendencias son participes. (Informante 3)

Realizando estas reuniones tenemos la posibilidad de poder reencontrarnos y
confraternizar con los amigos, familiares. (Informante 4)

La afioranza por la tierra de origen es la fuerza que une y reconstruye la iden-
tidad. De esta manera, entendemos las promociones de la danza de los negritos en
Lima. Es el principal simbolo identitario de Acoria que se reproduce en un contexto
de migracion para la unién de los residentes en Lima y la recreacion de su identidad
acoriana:

La danza de los negritos es parte de la identidad de los acorianos, ademas que
congrega mucha a mucha gente para reencontrarnos. (Informante 5)

Es importante la fiesta del Sefior de Acoria en Lima porque ahi es donde se integra
la fiesta de los negritos y todos nos identificamos como paisanos y dejamos fluir
nuestra identidad. (Informante 8)

Porque le brinda identidad a un pueblo. El pueblo se une a través de la identidad
que le brinda esta festividad, es un rasgo que estd impregnado de raiz en todo
acoriano. (Informante 9)

En la fiesta del Sefor de Acoria, que se celebra en febrero, se produce una
integracion entre residentes acorianos en Lima y personas que radican en Acoria y
viajan a Lima a celebrar:

Bailan la danza de los negritos que vienen desde Acoria, el barrio que fue ganador
de la competencia en Acoria. (Informante 8)

A pesar de los diferentes barrios en competencia en el pueblo, aqui todos nos
unimos en solo abrazo de combarrianos. (Informante 4)
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Ellos buscan a paisanos acorianos para realizar el encuentro, colaborar y hacer
mas tipo propaganda de los negritos. (Informante 1)

Justamente en esta festividad, la danza de los negritos adquiere mayor valor
simbdlico y de representacion. En torno a esta imagen y a la celebracion se construye
y se vive la identidad acoriana.

Conclusiones

La danza Los negritos de Acoria tiene una importancia significativa para los
migrantes acorianos en Lima: fortalece la identidad en las nuevas generaciones, ya
que a través de la danza se da un proceso de preservacion y retencion cultural, es
decir, son un medio para mantener vivas su cultura y memoria. En el contexto de
habitar las grandes ciudades, la danza aporta al recrear un ambiente de camara-
deria y pertenencia en el contexto de la celebracion de festividades. Aqui los clubes
provinciales son esenciales al ser espacios de reunion: observacion, vinculacion y
jolgorio, donde se mantiene un sentido de comunidad que fortalece el sentido de
pertenencia acoriana.

Los clubes provinciales son espacios de reunién, solidaridad, celebra-
cién, expresion emocional y distensiéon. Convocan y son el lugar de encuentro de
migrantes, ascendientes y descendientes. Esa consciencia de compartir un origen
cultural comun se refleja en el reconocimiento de la danza de los negritos como
actividad integradora que favorece la memoria, por un lado, y la adaptacion cultural,
por otro. A través de presentaciones de danzas tradicionales, los migrantes pueden
ensefiarles a las nuevas generaciones y a gentes procedentes de otros lugares sobre
su cultura, historia y valores. Dado que una capital como Lima es multicultural, esto
puede promover la comprensién mutua y reducir prejuicios y estereotipos culturales,
valorando no solo las similitudes culturales sino también las diferencias.

En general, la danza Los negritos de Acoria es una poderosa forma de conectarse
con la identidad cultural. Su trascendencia la convierte en un medio para interactuar
con la comunidad de acogida y en una herramienta para fomentar la adaptacion y
el bienestar emocional de los migrantes acorianos. La preservacion de estas expre-
siones requiere un cierto nivel de organizacion en la gestiéon cultural para hallar
formas propias de reproducir la vida cultural y artistica. De esta forma, se lucha por el
derecho a la cultura como un ejercicio de la ciudadania, aunque esto no se mencione
explicitamente. Las practicas artisticas fomentan una organizaciéon mas efectiva de
los migrantes, gracias a la planificacion, realizacion y fiscalizacion de las festividades
o actividades que promueven. La supervision de la produccién, difusion y consumo
de esta forma de arte empodera al grupo. El hecho de que esta danza se siga repro-
duciendo continuamente y amplie su esfera de influencia muestra como distintas
generaciones reconocen su valor y se apropian de ella como un simbolo de identidad.
Incluso en un contexto de migracion, los acorianos y descendientes hacen suya esta
manifestacion cultural y se unen para incorporarla a sus fiestas tradicionales.
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El estudio de la reconstruccion de la identidad en el contexto de la migracion
es crucial porque permite entender como las personas equilibran la preservaciéon de
sus raices culturales con la adopcién de nuevas identidades en entornos diversos.
La migracién puede provocar una crisis de identidad debido a la pérdida de roles
familiares, sociales y laborales anteriores. Por eso, este tipo de estudios permite
comprender las complejidades de la experiencia migratoria.
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