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RESUMEN

Este articulo aborda las transferencias
culturales y la apropiacién politica de
la cultura visual en los territorios de la
monarquia hispanica. Para talfin, se uti-
lizan las fuentes documentales emanadas
de las celebraciones con ocasién del na-
cimiento de los principes Baltazar Carlos
(1631) y Carlos II (1663), celebraciones que
tuvieron lugar en Quito, importante centro

urbano del norte andino, y Pamplona, en
el nororiente del Nuevo Reino de Granada,
respectivamente. Sibien estas fuentes son
textuales y carecen de representaciones
graficas, consideramos que la caracteris-
tica principal de estas crénicas festivas
es que son generadoras de visualidad
a partir de la textualidad, razén por la
cual funcionan como un relato visual

Profesora e investigadora, Facultad de Sociologia, Universidad Santo Tomés, Bogotd, Colombia;

. . « . ,
investigadora posdoctoral, proyecto “Poder y representaciones culturales en la época moderna: la

monarqufa de Espafia como campo cultural (siglos xvI-xvi111)”, Ministerio de Economfa y Com-

petitividad, Gobierno de Espafia, ref. HAR2016-78304-C2-1-P; doctora en Historia Moderna,

Universidad de Barcelona, Barcelona, Espana; egresada del master “Europa, el mundo Atldntico

y sudifusién Atlédntica”, Universidad Pablo de Olavide, Sevilla, Espafa; historiadora, Universidad

del Valle, Cali, Colombia.

116 VOL. 26, N.* 2. PP. 116-139, JULIO-DICIEMBRE DE 2021

FRONTERAS

de la HISTORTIA




también conocido como écfrasis. En es-
te caso en concreto, se trata de un relato
visual construido por los encomenderos

con la intencidn de reivindicar su rol en
un contexto de especial conflicto con las
autoridades imperiales.

Palabras clave: relatos visuales, transferencias culturales, apropiaciones politicas,

relaciones de fiesta, Quito, Pamplona

ABSTRACT

This article studies the cultural trans-
fers and the political appropriation of
visual culture in the territories of the His-
panic monarchy. For this purpose, the
documentary sources emanating from
the celebrations on the occasion of the
birth of Prince Baltazar Carlos (1631) in
Quito, an important urban center in the
northern Andean region, and the cele-
bration of the birth of Carlos II (1663) in
Pamplona, located in the Northeast of
the New Kingdom of Granada. Although

these sources are textual and lack graph-
ic representations, we consider that
the main characteristic of these festive
chronicles is that they are generators of
visuality based on the textuality of the
read image and the word seen, which is
why they function as a visual story also
known as Ecfrasis. In this specific case, it
isavisual story constructed by the enco-
menderos with the intention of claiming
their role in a context of special conflict
with the imperial authorities.

Keywords: visual stories, cultural transfers, political appropriations, festive

chronicles, Quito, Pamplona
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| siglo xv1I trajo consigo enormes trastornos demogrificos,
econdmicos y politicos. Lejos de ser episodios aislados, autores
como G. Parker han indicado que se traté de una crisis global
que se puede resumir en cuatro frentes. El primero, de orden

demogrifico, fue producto de epidemias, migraciones, guerras,

1 Una primera version de este articulo hizo parte de la tesis doctoral “Fastos mondrquicos en el

Nuevo Reino de Granada: la imagen del rey y los intereses locales. Siglos xviIy xvIir’, Areade

Historia Moderna, Universidad de Barcelona, Barcelona, Espafia, 2014. Este articulo se enmarca

en la linea del proyecto “Poder y representaciones culturales en la época moderna: la monarquia

de Espafia como campo cultural (siglos xvi-xv1i)”, Ministerio de Economia y Competitividad,

Gobierno de Espaiia, ref. HAR2016-78304-C2-1-P, asi como en el proyecto Fodein “Conflicto,

consenso y violencia”, Facultad de Sociologia, Universidad Santo Tomas, Bogot4, Colombia.
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malas cosechas y catdstrofes naturales que se tradujeron en una reduccién signi-
ficativa de la poblacién (Parker). El segundo, econémico, fue consecuencia de la
desaceleracion productiva, la alta inflacién y la crisis de la economia extractiva
(Hamilton). El tercero, de orden politico, estuvo generado por la reconfigura-
cién de los poderes imperiales y su relacién con las élites locales (Steensgaard).
Finalmente, un cuarto frente de esta crisis fue la proliferacién de revueltas que
amenazaron el orden establecido (Lynch).

En consecuencia, fue un consenso historiografico sefalar el siglo xvir
como el momento de la decadencia imperial hispdnica. Sin embargo, en afios
recientes varias investigaciones han empezado a mostrar la forma en la que se
gestionaron las crisis, y han observado que el imperio hispdnico fue mucho
mis resiliente de lo que se consideraba y que supo lidiar con la diversidad y
el conflicto con un relativo éxito, al punto de asegurar su supervivencia hasta
los albores del siglo x1x (Palos, “El arte de conservar imperios”). Recuérdese
que en el siglo xvir la monarquia hispdnica era un sistema politico muy com-
plejo que incluia territorios tan diversos como Flandes, Mildn, Ndpoles, Sici-
lia, Portugal, Espafia y los dominios ultramarinos de Filipinas y América. En
un imperio de tales dimensiones, las situaciones de tensién politica estaban a
la orden del dia y la capacidad de hacer uso de la fuerza para resolverlas no
siempre resultd efectiva’. En este orden de ideas, el estudio de la cultura visual
como un efectivo medio de transmisién de mensajes masivos afines al poder
ha resultado un campo de investigacién fecundo’. Si bien el catolicismo tri-
dentino fue el sustrato de esta cultura visual compartida, esta no fue en ningtin
caso una creacién metropolitana unidireccional, reproducida en los demds
territorios que componian el imperio, sino el resultado de diversas influencias
culturales que ponen en evidencia procesos de recepcién y apropiacién creativa
(DaCosta). Esta consideracion ha permitido también deconstruir las tradicionales

2 Sobre este aspecto véase Cardim ez al.

3 Sesigue la definicién de cultura visual de J. L. Palos, de acuerdo con la cual “la visién constituye un
modo de expresién cultural y de comunicacién entre las personas tan importante como el lenguaje;
o lo que es lo mismo, la visualidad es, como el lenguaje, un medio a través del cual se conducen las
ideas. Como resulta obvio, en este planteamiento, el juicio estético pierde su tradicional hegemonia
con lo que, entre otras cosas, se difumina la barrera entre artes mayores y menores, entre artistas y
artesanos, y el concepto ‘arte’ deviene una categoria epistemolégicamente reductiva, de ahi que se
opte por una nueva taxonomia en la que la ‘imagen’ constituye el principal elemento organizador”
(“El testimonio de las im4genes” 136).
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lecturas del campo cultural como una construccién exclusivamente europea y
privilegiar visiones conectadas, multidireccionales y no jerarquizadas®.

De acuerdo con tal marco interpretativo, este articulo aborda las transfe-
rencias culturales y la apropiacién politica de la cultura visual en los territorios
de la monarquia hispdnica. Para tal fin, se utilizan las fuentes documentales
emanadas de las celebraciones realizadas en Quito, importante centro urba-
no del norte andino, con ocasién del nacimiento del principe Baltazar Carlos
(1631), asi como la celebracién que tuvo lugar en Pamplona, en el nororiente
del Nuevo Reino de Granada, por el nacimiento de Carlos II (1663). Se trata de
fuentes textuales no impresas que construyen visualidad. Las fuentes estudiadas
fueron producidas por los cabildos de Quito y Pamplona para ser enviadas a las
autoridades imperiales. Por tal razén, se encuentran depositadas en el Archivo
General de Indias.

Este tipo de fuentes, denominadas relaciones de fiesta, fueron un género
literario muy popular durante los siglos xv1, xvir y xviir. Consideradas escritura
ecfrdsica, son una traduccién verbal de una representacién visual. Por lo tanto,
en términos de Ledda, en estas no importa la realidad del objeto y sus requisitos
estéticos sino la capacidad de dar presencia a lo ausente en un cédigo cultural
compartido (234). Esto significa, en otras palabras, que la fiesta narrada no es
necesariamente vivida. En atencidn a tal aserto, esta fuente no acredita verdad
de un acontecimiento sino mds bien su representacién o intencionalidad. Para
Fernando Rodriguez de la Flor, este tipo de fuentes documentales “tienen una
estrecha relacién con los origenes mismos de los sistemas de representacién
de valores y con lo que podriamos llamar el modo de construir el significado
histérico y al tiempo, de crear las figuras nucleares del imaginario de una co-
lectividad” (167). Por estos motivos, si bien las fuentes aqui estudiadas carecen
de representaciones gréficas, consideramos que la caracteristica principal de
estas crénicas festivas es que son imagen leida y palabra vista, razén por la cual

funcionan como un relato visual.

4 Estudiarla culturavisual desde una perspectiva no jerarquizada es la propuesta de W. J. T. Mitchell,
favoreciendo la construccién de la historia de las imdgenes, en reemplazo de la tradicional historia
del arte.
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Celebraciones publicas, transferencias
culturales y contextos de apropiacion

Para las autoridades imperiales, el nacimiento de los herederos tuvo la importante
funcién propagandistica de mostrar que la monarquia hispdnica gozaba de salud
y vitalidad. De ahi que la fabricacién de la imagen publica del heredero fuese
un asunto de la mayor trascendencia (Burke)’. Durante el reinado de Felipe IV
este tipo de eventualidades regias tuvo un enorme despliegue ceremonial. Las
dificultades que experiment6 la familia real para darle un heredero a la dinastia
sin duda contribuyeron a aumentar su importancia® (Kamen).

Estas celebraciones, si bien eran pautadas desde la corte madrilena, pos-
teriormente se transferian a los cabildos de ultramar, cuyas élites las adaptaban
a los contextos locales sin comprometer su funcionalidad, que era a la postre
hacer presente al rey ausente (Salazar, “La ciudad en fiesta”). Todos los procesos
celebrativos inclufan la escritura de una crénica festiva —relacion de fiestas—
hecha por encargo de las élites locales y cargada de intencionalidades politicas.
En este sentido, el continuo uso de hipérboles tenia como objetivo hablar a la
visién imaginativa del lector (Ledda 231), en este caso el Consejo de Indias.
Usamos los conceptos de transferencia y apropiacidn, siguiendo la conceptuali-
zacién de Michel Espagne, para quien cualquier paso cultural de un contexto a
otro da como resultado una transformacién de su significado, una dindmica de
resemantizacién que solo puede reconocerse plenamente teniendo en cuenta los
vectores histéricos del pasaje. El concepto de transferencia apunta a admitir que
puede haber apropiacién de un producto cultural y emancipacién del modelo
que constituye, es decir, que una transposicién, por remota que sea, tiene tanta

legitimidad como el original. Consideramos entonces que las celebraciones y

5 Esta empresa comprendia varias estrategias que iban desde el viaje del joven principe por diversos
reinos para jurar como heredero, hastala publicacién de extensas relaciones sobre diferentes asuntos
de su vida, pasando por la elaboracién de un complejo programa de construccién de su imagen pu-
blica. Véase un ejemplo en la “Grandiosa relacién de la famosa mascara, que a honra del nacimiento
dichoso de nuestro Serenisimo Principe, don Baltasar Carlos Domingo, ordend el sefior Duque de
Medina de las Torres, en que entré el Rey nuestro senor, y su Alteza el sefior Infante Don Carlos.
En este afio de 1629” (Fondo Antiguo, Biblioteca Universidad de Sevilla). La version digitalizada
de este documento se encuentra disponible en http://fondosdigitales.us.es/fondos/.

6 Las celebraciones mondrquicas hispanicas han sido materia de varias investigaciones. Para una
revision historiografica véase Salazar, “El cuerpo del rey”.
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las crénicas festivas fueron apropiadas por la élite encomendera en un escenario
de especial tensién politica con las autoridades imperiales.

Esta tensién —conectada con las convulsiones mds generales que vivia la
monarquia— tenia origen en la desconfianza creciente que la administracién
imperial manifestaba con respecto a los encomenderos. Las bajas demogréficas
eran en buena medida achacadas a sus excesos. También cabia la sospecha de
que la disminucién de las rentas mineras fuera consecuencia de su indebida
apropiacién. En lineas generales, se promovieron una serie de reformas encami-
nadas a golpear el poder encomendero como parte de un plan para salvaguardar
los intereses de la metrépoli, por aquellos tiempos con necesidades econdémicas
multiplicadas en los frentes de batalla (Elliott).

Las medidas causaron enormes tensiones en aquellos lugares en los cuales
la encomienda habia sido el principal proveedor de mano de obra forzada para
trabajar en minas y agricultura, como en el caso de Quito y la zona de Pamplona
(Gamboa). Pese a los esfuerzos de la Corona, el poder de los encomenderos se
mantuvo pues lograron asegurar su privilegio como cabildantes y diversificaron
sus actividades econémicas en haciendas y comercios. Sin embargo, el peligro
para las élites encomenderas era latente pues de no tener el favor del rey, las
cosas podian empeorar.

En este contexto, no es de extranar que Quito y Pamplona hayan utilizado
las crénicas festivas por el nacimiento de los principes para reestablecer su pres-
tigio frente a las autoridades peninsulares. Las crénicas festivas en honor de los
principes, excepcionales en el norte andino (Salazar, “Fastos mondrquicos”), dan
cuenta de un variado repertorio de iconografias, artificios, simbolos y memorias
organizados como un relato visual por medio del cual las élites encomenderas
demostraron su integracién y cohesién dentro del proyecto imperial hispdnico,
al tiempo que reivindicaron frente a las autoridades peninsulares su rol en la
evangelizacién y pacificacién de la poblacién indigena. Estos relatos visuales
son una licida manifestacién de la interaccién entre lo global y lo local dentro
de la cultura visual hispdnica. Igualmente, permiten comprender la manera en

que la imagen sagrada y la profana se entrelazan.
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El relato visual de los encomenderos
de Quito: evangelizacién, pacificacién
y memoria de conquista

La noticia del nacimiento del principe Baltasar Carlos llegé a Quito en enero de
1631. Una vez fue recibida la orden de celebracién, se comunicé la noticia y “los
principales de la ciudad” decidieron colaborar “con todo cuanto fuese posible”
para la realizacién de un programa festivo de ocho dias (auMm/Q, Cabildo, L. x1x).
Segtin su relato visual, las fiestas iniciaron el jueves 20 de febrero de 1631 con
una misa de accién de gracias presidida por los oidores de la Real Audiencia,
los miembros del Cabildo y los encomenderos de la ciudad.

Se organizd una procesién en honor de la Virgen de Copacabana que re-
corrié toda la plaza mayor de la ciudad, escoltada exclusivamente por los enco-
menderos, al compds de las descargas de fusileria. La escogencia de esta imagen
entre todas las advocaciones marianas que por entonces habia en Quito, es un
hecho simbdélicamente relevante. Como lo ha estudiado Verénica Salles-Reese,
la Virgen de Copacabana fue un eslabén que unié la estructura de la precon-
quista con el nuevo orden social (159). De ahi que las 6rdenes religiosas, con el
apoyo de las autoridades imperiales, se encargaran de difundir esta devocién,
construyendo asi una visién idealizada de la evangelizacién en estos territorios’.

v En el Alto Pert la devocidn a la diosa de la fecundidad Copakawana habia sido una tradicién
arraigada en tiempos prehispdnicos. Segun algunos cronistas espafioles, la deidad tenfa una corte
compuesta por umantuns, hombres y mujeres mitad peces. La region, densamente poblada, era
un drea fundamental para los evangelizadores. Con los misioneros espaioles ya recorriendo es-
tos caminos, a orillas del lago Titicaca se registrd una de las primeras apariciones marianas en el
Nuevo Mundo, bajo la advocacién de la Virgen de la Candelaria. Esta aparicién tomé el nombre
de Virgen de Copacabana, en honor del sitio, pero ligado a un proyecto de “colonizacién de los
imaginarios” que permitid la transferencia de cultos prehispanicos alas devociones marianas, como
lo han estudiado Serge Gruzinski en México y MacCormack en los Andes. La talla principal de la
Virgen de Copacabana fue realizada a partir de una visién, por el artista indigena Francisco Tito
Yupanqui, nieto del inca Tupac Yupanqui, educado por los dominicos, y que termind sus dias en el
convento de San Agustin del Cusco. Debido ala enorme popularidad del sitio, en 1614 se proyecté
la construccién de un templo de disefio renacentista que inclufa una capilla abierta para oficiar
el culto al aire libre, dando continuidad a las ceremonias religiosas a cielo abierto de tradicion
prehispdnica. El propio virrey del Pert, conde de Lemos, dio su apoyo definitivo para terminar la
enorme construccién, y viajé hasta la lejana Copacabana para participar en la inauguracién del

nuevo templo en 1678.
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Quito tenfa una enorme poblacién indigena que habitaba en la periferia
de la ciudad, los relatos de milagros de conversién de otras advocaciones habian
sido alli recurrentes. La imagen de la Virgen de Copacabana llegé a Quito en la
primera década del siglo xv11 y tuvo un rdpido ascenso devocional pues en 1620
se dispuso en su nombre una capilla con capelldn en la catedral de la ciudad.
Las celebraciones por el nacimiento del principe Baltasar Carlos consolidaron el
protagonismo de la Virgen de Copacabana y reavivaron el proyecto evangeliza-
dor ligado a ella. En la procesién de la Virgen, los encomenderos construyeron
su autorrepresentacién como mediadores culturales, piezas fundamentales para
la evangelizacién indigena.

Segtin la relacién festiva escrita por el escribano de Cabildo Diego Rodri-
guez de la Vega, el sdbado 22 de febrero de 1631 los gremios de artesanos brinda-
ron ruedas de fuego y “partidas de turcos y salvajes” (aum/Q, Cabildo, L. x1x).
El domingo, los mercaderes salieron vestidos con mdscaras a lo espanol, francés
y alemdn, “cubiertas de guarnicién de plata y oro con lacayos y caballos rica-
mente adornados”. Luego, formaron “una procesién de cardenales y obispos,
representando el consistorio a cuya cabeza aparecia el sumo pontifice” (AHM/Q,
Cabildo, 1. x1x). De origen italiano, las mascaradas implicaban el uso de la mu-
sica y la danza, en una elaborada escenografia en la cual el vestuario cumplia
una funcién muy importante para caracterizar y satirizar personajes. Como lo
anota Maria del Pilar Monteagudo Robledo, la mascarada fue un recurso de re-
presentacion de la alteridad cultural muy frecuente en los territorios hispdnicos.

La contribucién econémica de los mercaderes se entiende mejor en el
contexto econémico que la ciudad vivia por entonces. La caida de la economia
minera habia provocado cierta diversificacién productiva y la dinamizacién
econdmica alrededor de las haciendas, los obrajes y los telares. Los mercaderes
quitenos —algunos de ellos encomenderos al mismo tiempo— buscaban el favor
del rey para liberar algunas de sus actividades que se encontraban restringidas
por la politica econémica de la Corona.

En los dias siguientes, el relato visual destaca las corridas de toros en la
plaza mayor, y un juego de canas “a la manera de un refido combate”, en el que
participaron exclusivamente los miembros del Cabildo, los encomenderos prin-
cipales y sus hijos. Para el tltimo dia de las celebraciones, se describe el evento
mds importante: una “entrada de indios y representaciones de algunos sucesos
relativos a la historia de ese pais” (AuM/Q, Cabildo, L. x1x). Esta representacién
hace referencia a un importante hito de la memoria histérica quitefia, un com-
bate ritual que rememoraba la conquista de Quito en tiempos prehispdnicos, por
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parte de Huayna Cdpac, el pentltimo emperador inca, “rey que fuera de esta
tierra en su gentilidad”. El inca era descrito acompanado de cuarenta mujeres
en un carro: “sus damas con sus orejeras, llautos, patenas de plata, brazaletes y
un carro en que venia un monte espeso artificiosamente puesto con mucha caza
de animales y coca y yuca y algodén y otras comidas de sus modos cocinados”
(AEM/Q, Cabildo, L. X1X).

Dispuesto a enfrentarse a los ejércitos del inca, estaba el otro bando enca-
bezado por la reina de Cochasqui. Este combate ritual recreaba la lucha entre el
imperio inca y sus focos de resistencia. Huayna Cdpac, el emperador inca, habia
abandonado el Cusco para incorporar a las etnias del norte al Tahuantinsuyo.
La campafa de sometimiento de estos territorios durd varios afnos y era una
parte importante de la memoria histdrica nativa.

Segun el relato, la reina de Cochasqui estaba acompanada de naciones
indias originarias del oriente amazénico: quisingas, cofanes, litos, quijos, in-
gas, niguas y margayes, junto con “mil naturales armados a la usanza” (AuM/qQ,
Cabildo, L. x1x). Unos representaban la caceria de leones, tigres y osos, en tanto
que otros llevaban instrumentos de guerra “que usaron en sus tiempos” o por-
taban “banderas e insignias con plumeria y cajas espafolas” (AuM/Q, Cabildo,
L. XIX). A la reina la acompafaban también los caciques Pando y Jumande, de
la provincia de Quijos. Los caciques, al parecer, iban montados en un carro en
el que se escenificaba su castigo:

Vestidos con camisetas de hilo y lana de oro, de los que con pasamaneria

de oro, damascos y otros de sus tejidos y las diversidades de colores que

tenfan y la plumeria de sus sombreros que podian asentar la mds fértil

primavera y ninguna de sus campos llegaron a juntar en tan pequefo

espacio. (AHM/Q, Cabildo, L. X1X)

El acompanamiento de la reina de Cochasqui puede resultar extrafio
para el lector de la crénica festiva, porque las etnias y los periodos histéricos
de los personajes no tuvieron simultaneidad. En efecto, la reina de origen an-
dino tenfa poco que ver con las etnias amazénicas. De hecho, estas tltimas
conformaban los ejércitos incaicos que conquistaron Imbabura, provincia que
regentaba Cochasqui. Para Alexandra Kennedy, anular la diversidad regional
para favorecer una lealtad Gnica via, del inca al rey espanol, fue una estrategia
recurrente durante el siglo xv1r.

La intencionalidad del relato visual permite comprender las asociacio-
nes. Los nombres de Pando y Jumande se encontraban ligados a la sangrienta
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rebelién de 1578 en la provincia de Quijos, en el oriente amazénico de Quito.
Esta rebelién, estudiada por Pablo Ospina, tuvo como epicentros los poblados
espafnoles de Avila y Baeza. Los quijos comenzaron a sublevarse de manera con-
tinuada desde 1560 en contra de los abusos de los encomenderos. Al parecer, la
rebelién de 1578 fue organizada por los caciques Guani y Jumande y conté con
la decisiva participacién de los pendes, los brujos locales. La villa de Avila fue
saqueada e incendiada, sus “drboles de Castilla” arrancados y sus habitantes
blancos y mestizos asesinados (Ospina 6). Desde Quito se enviaron refuerzos
para sofocar la rebelién. Los temores de conspiracién indigena crecieron entre
los encomenderos. Tras varios meses de enfrentamientos, la rebelién fue sofoca-
da; los caciques, apresados en Quito, fueron torturados, ejecutados en la horca
y luego descuartizados. En Quijos, a la orden dominica le fue encomendada la
pacificacién de las almas sublevadas.

Paraddjicamente, la rebelién terminé por legitimar el poder de los enco-
menderos, pues las distantes autoridades se dieron cuenta de que quienes hacian
presencia efectiva en el territorio eran ellos. La resolucién del episodio también
sentd un precedente que desanimé posibles rebeliones. El relato visual, de una
forma teatral y profundamente politica, permiti6 unir en las celebraciones por el
nacimiento del infante Baltasar Carlos, dos momentos distantes de la memoria
histérica nativa: uno de tiempos prehispdnicos, y otro ya de la etapa hispdnica.
Asi, se transmitié un mensaje muy especifico: era necesario afirmar el dominio
imperial. La estrategia visual para conseguir este propdsito fue hacer visible la
identificacién de la monarquia con la figura del inca. El momento cumbre de
la representacidn, que segtin la relacién festiva duré algo mds de tres horas, fue
una escena de batallas que entusiasmé al publico:

Hicieron ambos ejércitos sus veleidades y acometimientos tan dies-

tramente con notable algazara y griterfa al son de sus instrumentos y

llegaron a vencer y degollar a la reina de Conchasqui y el modo de cantar

su victoria fue de mayor gracia. (AuM/Q, Cabildo, L. X1X)

Seguin la crénica festiva, el combate finaliz6 con un acto de sacrificio. Se
castig6 simultdneamente a la reina de Cochasqui, degollada por resistirse a la
dominacién de Huayna Cipac, y a los caciques quijos que se rebelaron contra
la autoridad espafiola.

La utilizacién politica del pasado incaico por parte de las autoridades
coloniales tiene sus primeros antecedentes en los dibujos encargados por el
virrey Toledo para la Historia indica de Pedro Sarmiento de Gamboa, enviada
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a Felipe II en 1572. Karine Perissat ha observado un cierto giro en torno a la
visién imperial inca, sucedido a finales del siglo xv1, que sirve para entender
la representacién indigena en las fiestas de Quito de 1631. En los tiempos de la
conquista, asi como en las décadas subsiguientes, las autoridades coloniales,
los cronistas y las élites conquistadoras se encargaron de avivar el recuerdo de
la tirania del antiguo imperio (Perissat). Al finalizar el siglo xvI1, esta visién
empezd a modificarse. Para Perissat se trata de una reconstruccién semejante
al fenémeno del Renacimiento europeo. Con la enorme influencia de los Co-
mentarios reales del Inca Garcilaso de la Vega, en los albores del siglo xvir se
reconstruyd el pasado incaico bajo tépicos del humanismo europeo, buscando
modelos éticos y religiosos ocultos hasta entonces. Incluso en las narrativas
criollas, los incas se “romanizan” (Hampe). Asi como los antiguos prepara-
ron la venida del cristianismo, de igual manera los gobernantes incas habrian
preparado a los habitantes del imperio para recibir el mensaje cristiano.

La creacién de este “reino imaginario” buscaba en la civilizacién pre-
hispdnica prefiguraciones de la verdad cristiana, por lo cual establecia que la
justicia de los incas castigaba los mismos crimenes reconocidos por la religién
cristiana. De esta manera, personajes, dioses y fdbulas fueron cristianizados. En
la representacién iconogréfica del pasado incaico, los elementos tradicionales de
los trajes y tocados aparecian junto con elementos de la tradicién grecolatina.
Los espectadores quitefios fueron impresionados por la belleza de los atuendos
indigenas. Se utilizaron plumas, telas y joyas para rehabilitar la imagen imperial
de los incas. Peninsulares y criollos construyeron una visién de continuidad con
el pasado, pues en este relato la monarquia hispdnica resultaba ser la heredera del
pasado imperial. Las noblezas indigenas, por su parte, participaron también de
esta “invencién del pasado”, pues habian sido educados en la cultura cldsica por
religiosos que veian en ello una manera de acercar los dos mundos (Gruzinski).

La distancia histérica sin duda favorecié este proceso de reconstruccién
histérica, el cual se afianzé con el transcurrir del siglo xvir. La armonia uté-
pica pudo establecerse y propagarse en la medida en que se consolidaba el or-
den colonial. Aun cuando ese pasado habia dejado de ser una amenaza, podia
integrarse a la cultura visual hegeménica para reafirmar el dominio hispdnico
y condenar la resistencia a este, pues, en otras palabras, resistir al colonizador
era resistir a los incas.

La inclusién de lo inca fue un tépico también utilizado en Lima para la
celebracién por el nacimiento del principe Felipe Préspero (1659), ocasién en

la cual se hizo una mascarada inca. Varias celebraciones de la corte virreinal
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fueron acompanadas por representaciones de este tipo. La valoracién moral del
pasado indigena por parte de criollos y espafioles implicé crear analogias esté-
ticas con las culturas europeas reconocidas. De la misma manera, el uso de la
historia como “maestra de vida” permitia escenificar vicios y virtudes, lo que
era fundamental para transmitir mensajes visuales. La idealizacién del pasado
incaico, por ejemplo, trajo consigo la “barbarizacién” de los elementos disidentes
representados en etnias indigenas: la reina de Cochasqui y los quijos, por ejemplo.

En este relato visual son los encomenderos quienes apelan a este pasado
inventado para reconciliarse con las autoridades peninsulares, reivindicando su
rol dentro del proyecto imperial y al mismo tiempo para ensefar a los sectores
sociales que subordinaban, principalmente indigenas, que ellos eran los here-
deros de aquel reino imaginario cuya tradicién cultural se atribuian el derecho
de custodiar®.

El relato visual de los encomenderos
de Vélez, Pamplona y Muzo: guerreros
del rey defendiendo la frontera

La segunda coyuntura celebrativa tuvo lugar en la provincia de Pamplona con
ocasién del nacimiento del tercer heredero de Felipe IV, el principe Carlos II.

Baltasar Carlos y Felipe Préspero habian muerto a corta edad, lo que habia
sumido a los Austrias en una crisis sucesoria. Carlos II, el débil heredero, vio
la luz en 1661 en el Buen Retiro. Las noticias fueron recibidas en Vélez, Muzo
y Pamplona. Esta tltima regién se caracterizaba por ser un importante bastién
de la encomienda. Los espafoles llegaron a Pamplona en 1549 e hicieron los
primeros repartimientos precisamente cuando la institucién de la encomienda
estaba perdiendo importancia en las dreas mds ricas del imperio, luego de la
promulgacién de las Leyes Nuevas. De tal manera, en este territorio los encomen-
deros no fueron reemplazados por corregidores, sino que coexistieron. Incluso,
las “tierras de comunidad” promovidas por las Leyes Nuevas para garantizar la
supervivencia indigena fueron apropiadas por los encomenderos, con el apoyo
del Cabildo de Pamplona, que legalizé los titulos de propiedad.

8 Un importante estudio sobre la élite quitena colonial es el de Pilar Ponce Leiva.
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Segtin Jorge Gamboa, el hallazgo en el territorio de minas de oro y es-
meraldas contribuyé a prorrogar la vitalidad de la encomienda. El trabajo de
los indios en las minas y el servicio personal pervivieron pese a los esfuerzos
de los visitadores reales. Sin embargo, para la época en la que se celebraron las
fiestas en honor del principe Carlos 11, la encomienda experimentaba enormes
dificultades pues en 1637 la Corona habia suspendido el privilegio de otorgar o
mantener encomiendas a los gobernadores y reservado este derecho al Consejo
de Indias. Para los encomenderos, ganar el favor del rey se hizo entonces un
asunto mucho mds urgente para asegurar sus privilegios.

Al igual que las celebraciones de Quito, los festejos en Vélez, Muzo y
Pamplona tuvieron como principales protagonistas a los encomenderos, quie-
nes ademds organizaron y costearon los gastos, aun cuando advertian que “se
encontraban en la ruina”. La escasez de recursos fue un tépico recurrente en las
relaciones de fiesta, usado para ahondar en el mérito de la celebracién. “Causéd
admiracién en la concurrencia, que en tan suma pobreza y trabajos con que se
hallaba esta ciudad se pudiese lograr tal ostentacién”, sefialan reiteradamente
en la crénica celebrativa (aG1, Santafé 29, ramo s, n.° 41).

En la ciudad de Vélez, segtin el relato visual de Joseph de Olarte, los feste-
jos iniciaron el dfa 24 de enero de 1663 con una misa en la iglesia mayor y en las
parroquias aledanas “con ostentacién y aparato™. Luego se hicieron luminarias
en la noche y una “lucida mascara de caballo y a pie, en donde los encomende-
ros de esta ciudad deslumbraron con su talento, fuegos, ruedas, cohetes y mon-
tantes” (AGI, Santafé 29, ramo s, n.° 41). Al dia siguiente se puso en un trono a
la Inmaculada Concepcidn, a quien se le dedicé la fiesta. Se encarg6 ademads la
construccién de cuatro arcos de madera para los extremos de la plaza. Los ar-
cos de triunfo eran usados originalmente para las entradas reales, como una
evocacién del triunfo de la monarquia, inspirado en las conquistas romanas.
El arco disenado por Durero para homenajear al emperador Maximiliano de
Austria habia marcado toda una época en las cortes europeas y era un referente
visual asociado al triunfo militar. Segtin la crénica festiva, en los arcos de Vélez
“los sefiores principales demostraron su pericia como jinetes”. Sin embargo, el
proceso de transferencia del modelo es muy interesante porque el artesano co-
misionado para tal fin elaboré “arcos enramados todos con frutas y verduras de

diferentes géneros, adornados con platos para las cuatro esquinas de la plaza”

9 Sobre el concepto de ostentacion véase el reciente texto Magnificence in the Seventeenth Century.
Performing Splendour in Catholic and Protestant Contexts (Versteegen et al).
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(AG1, Santafé 29, ramo s, n.° 41). Segun el relato, en la base de estos arcos se ama-
rraron palomas y conejos. Los animales, al parecer desesperados por liberarse,
se movian aparatosamente, generando asi un movimiento de toda la estructura
que causé mucha impresién en el pablico (a1, Santafé 29, ramo s, n.° 41).

En Pamplona, la recepcién de la noticia fue presentada apelando a las
metédforas visuales que, segiin ha descrito Minguez, fueron usadas en las gran-
des capitales imperiales:

Rayaron en las noticias de esta noble y leal ciudad de Pamplona, los rayos

del mds peregrino lucero de Espana en las felices nuevas de el dichoso

nacimiento de nuestro serenisimo principe don Carlos Joseph augusta

fecundidad de la serenisima reina nuestra sefiora felizmente lograda

en tantos resplandores animados, flores, vinas y estrellas discursivas,

dedicdndose desde la cuna al cetro y mereciendo en las reales fajas la

corona, no fuera encarecimiento llamarle hijo del sol pues lisonjeando

su oriente te empefo el cielo en declararle grande. Desde el principio

mds tierno y si con discreta atencién se mira con cuantos empefios de

singulares circunstancias le recibié Espana como lucero de Austria pe-

regrino. (AGI, Santafé 29, ramo s, n.° 41)

Segtin la écfrasis hecha por el capitdn Juan Gémez Villalobos, corregidor
de Pamplona, los festejos iniciaron con un paseo del estandarte real con dosel
y cojin de terciopelo carmesi, acompafiado por los alcaldes y los encomende-
ros “en caballos curiosamente enjaezados”. Estos elementos hacian parte de un
c6digo visual-ritual asociado con el poder del Estado mondrquico, estudiado
por Alejandro Caneque.

La procesidn, segtin la descripcién, “sucedié alrededor de la plaza al son de
chirimias, trompetas y atabales entre cuyos ecos se mezclaba el militar estruendo”
(aG1, Santafé 29 Rs N41). El estandarte real, que representaba el cuerpo fisico del
rey en su ausencia, fue llevado a la iglesia mayor donde lo esperaban el clero y
las 6rdenes religiosas. El altar habia sido ordenado “con mil primores y variedad
de macetas y flores con ramilletes de limina y plomeria que inventé el arte, dis-
puso con aseo el ingenio y costearon los nobles encomenderos” (aG1, Santafé 29,
ramo s, n.° 41). Hasta el altar fue conducido el pendén en el que se encontraba
un tumulo de la Inmaculada Concepcién que escenificaba la sacralidad mondr-
quica. Juntas las dos imdgenes, se descubrié el sagrario y se celebré una misa a
cargo de Francisco Araque Ponce de Leén, miembro de una reconocida familia
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de la élite criolla que “engarzé los misterios de la Concepcién con los gozos de
la peregrina sucesién del principe don Carlos” (aG1, Santafé 29, ramo s, n.° 41).

De acuerdo con el relato, los dos dias siguientes, los conventos de San
Francisco y Santa Clara “ofrecieron un encierro de toros, en donde los jinetes
mds diestros fueron los encomenderos”. El domingo, la Compania de Jests
“corond torres, armerias y capiteles con luminarias invenciones de fuegos ar-
tificiales”. Los encomenderos dispusieron de una mdscara con trajes y carros
alegéricos. Los carros alegdricos eran carrozas que transmitian ideas por medio
de una combinacién de representaciones pictdricas o teatrales, tenfan origen
en la corte del emperador Maximiliano de Austria y fueron introducidas en la
corte hispdnica por Carlos V y usadas frecuentemente por su efecto pedagégico.
En las celebraciones de Pamplona los carros triunfales fueron tres: el primero
representaba “la sucesién de Espafa dibujada en misterios de la sagrada escri-
tura”. El segundo, “el triunfo del principe recién nacido a la santisima Virgen,
explicindose todo con elocuentes y sutiles poemas castellanos”. El tercero, “bur-
lesco muy sazonados esmerdndose todos en significar las memorias augustas a
que se dedicaban las fiestas” (aG1, Santafé 29, ramo s, n.° 41). La presencia de
artefactos como arcos, carrozas y mascaradas en los relatos visuales de Vélez y
Pamplona muestra la efectividad de los procesos de letramiento visual en los
territorios de la monarquia hispdnica. Al margen de que estas celebraciones se
hallan llevado a cabo o no, lo cierto es que hay una serie de dispositivos visuales
coincidentes con los descritos en otros puntos del imperio. Tal y como lo han
estudiado Rappaport y Cummins, el letramiento o /izeracy hace referencia a la
capacidad de producir e interpretar mensajes dentro de un cddigo especifico.
Esta consideracién permite cuestionar la aparente “marginalidad” de ciudades
como Pamplona o Muzo dentro de los cédigos celebrativos de la monarquia
hispdnica y visibilizar mds bien la fluidez de estos elementos dentro de una
cultura visual mds amplia.

Por ejemplo, el protagonismo de la Inmaculada Concepcién no es un he-
cho menor. Es esta una devocidén caracteristica del espiritu militante del Con-
cilio de Trento. A diferencia de otras advocaciones sincréticas, la Inmaculada
Concepcién fue una advocacién de especial auge en los circulos cortesanos de
la monarquia hispdnica. El dogma de la santificacién de Maria en el seno ma-
terno y de su concepcién sin mancha, procedia de los Evangelios apdcrifos, y
durante siglos enfrenté enormes controversias teoldgicas. Los monarcas caste-
llanos fueron devotos de la Inmaculada y a esta se le atribuyeron varios milagros
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de conversién de judios. Segiin Suzanne Stratton, las primeras iconografias de
esta virgen aparecieron a inicios del siglo xv1, elaboradas por Juan de Juni®.
Sin embargo, fue gracias a la feroz defensa durante el reinado de Felipe I1I,
y mds adn en el de Felipe IV, que se consiguié en 1661 que el papa Alejandro VII
ratificara el dogma, lo cual, en un contexto de profunda disputa entre el poder
del papa y el del rey, fue considerado un triunfo politico de los Austrias, visto
con muy malos ojos por la Corona francesa. De ahi que en adelante la Inmacu-
lada Concepcién se convirtiera en un aspecto clave en la definicién de la iden-
tidad hispdnica mds militante. En palabras de Ruiz y Sabatini, esta advocacién
daba un nuevo sentido y ciertamente una nueva visibilidad a lo que significaba
formar parte de esa monarquia, entendida aqui como algo mds que una forma
de gobierno o de globalidad territorial, y esto habria de resultar decisivo para
el honor colectivo en un mundo cada vez mds cambiante y amenazante (15).
En el relato visual de los encomenderos de Vélez y Pamplona, el uso de esta
imagen es un simbolo mediante el cual se reivindica su pertenencia al proyecto
imperial hispdnico, al tiempo que les sirve para posicionarse como garantes de la
evangelizacidon en una zona en la que todavia no estaba consolidada la sujecidn:
Y a la hora competente se volvié a traer el solemne acompanamiento
de la infanteria, alcaldes, regidores, capitulares y encomenderos el es-
tandarte real que colocdndole en altar mayor junto a la imagen de la
Inmaculada soberana Maria, parece que daba a entender con sefias vistas
aunque con palabras mudas que a los amparos de esta gran sefiora ha
debido siempre sus mayores triunfos Espafa o que se gloriaba Maria
de que en las armas de el gran Filipo habia tenido gloriosas defensas su
concepcién inmaculada, solicitdndole con tan ardientes cuanto conti-
nuas ansias tantas declaraciones de nuevos privilegios y prerrogativas.

(aG1, Santafé 29, ramo s, n.° 41)

La referencia al mundo indigena es otro de los elementos que marcaron
el relato visual de los encomenderos. No obstante, mientras que las élites enco-
menderas de Quito construyeron un relato visual que integré el pasado inca,

en las celebraciones de Vélez y Pamplona lo indigena se definié a partir de su

10 A partir del Concilio de Trento, con el fortalecimiento de las devociones marianas, las érdenes
religiosas crearon identificaciones con determinadas advocaciones. Los dominicos, por ejemplo, se
identificaron con la Virgen del Rosario, los carmelitas con la Virgen del Carmen y los franciscanos

con la Inmaculada Concepcidn.
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barbarizacién. Esta diferencia se explica porque estos cabildos hacian parte
de la frontera con los pijaos. Para el siglo xvi1, la etnia guerrera de los pijaos
permanecia atn sin ser dominada y resistiendo tenazmente a la colonizacién
hispdnica. Si bien en los primeros anos de conquista, su presencia dentro de las
preocupaciones geopoliticas fue marginal, conforme avanzé el gobierno colonial
su sometimiento se volvié un asunto imperioso y prioritario para la Audiencia
de Santafé, la cual buscaba establecer alli asiento y policia. La importancia del
territorio para el comercio y las comunicaciones, sus riquezas minerales y agri-
colas, asi como la posibilidad de encontrar mano de obra esclava conseguida
en “guerra justa”, avivaron las ambiciones de autoridades y encomenderos, que
buscaron fortuna y mercedes reales ampliando la frontera agraria.

Con este propdsito, en 1604 la Corona espanola comisioné al militar Juan
de Borja, presidente de la Audiencia de Santafé, la pacificacién de los pijaos™.
Borja, combinando iniciativas oficiales y privadas, organizé una campana de
exterminio de varios anos que consistié en constantes ataques a su territorio
por distintos flancos, destruccién sistemdtica de sus sementeras varias veces al
ano, ejecucién inmediata de prisioneros varones y diseminacién de los sobre-
vivientes en encomiendas como esclavos™. Por esta causa, los encomenderos
solian albergar en sus casas, o en los “aposentos” de sus resguardos, un cierto
nimero de soldados. Sostener esta costosa clientela era esencial para el prestigio
de su casa pues significaba la posibilidad de utilizarla en una expedicién que
trajera consigo el reconocimiento de servicios prestados a la Corona. El inter-
cambio de méritos en la guerra contra los pijaos a cambio de mercedes en las
encomiendas fue una estrategia de mérito recurrente, tal y como lo documenté
Germdn Colmenares.

La nocién de frontera es visible en la construccién del relato visual y po-
ne en evidencia la importancia que tenia en el prestigio de sus élites. En estos
términos, los encomenderos de la villa de Muzo, en cabeza del capitdn Fran-
cisco Ortiz y del alcalde Diego de Aldana, explican la dificultad para realizar
las celebraciones:

que por haberse hallado esta ciudad con el castigo de los indios ma-

los retirados y andados sobre los pueblos de indios de paz, hay en esta

11 De esta campaiia se ocupa la crénica del franciscano fray Pedro Simén (1574-1628), autor de la
Historia de la guerra con los pijaos.
12 Sobrelaguerra contralos pijaos véase la tesis de maestria de Juan José Veldsquez Arango, titulada “La

guerra contra los indigenas pijaos: financiamiento, organizacién militar y vida cotidiana, 1550-1615".
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hombres y necesidades a causa de la mucha pobreza en que se hallan los
vecinos, no se han hecho las demostraciones que en semejantes casos
acostumbra esta ciudad y sin embargo los vecinos y moradores de esta
ciudad y su partido con atencién y celo debido se hallan como leales
vasallos de su majestad con toda alegria y deseo de celebrarla con de-
mostraciones puablicas, fiestas reales espirituales y temporales en accién
de gracias a dios nuestro senor y a la santisima Maria su madre senora

y abogada nuestra de tal bien. (aG1, Santafé 29, ramo s, n.° 41)

El capitdn Gémez Villalobos, en nombre del Cabildo de Pamplona, re-
saltaba por su parte que “tan debidos respetos animaran los corazones no poco
descaecidos con la suma pobreza y contrastes de fortuna varios por los indios
salvajes que nos asechan para que en ardientes” (aGI, Santafé 29, ramo s, n.° 41).

En la fabricacién retérica de los indios pijaos el tema de la antropofagia
fue el que mds atencidn recibié entre los cronistas del Nuevo Reino de Grana-
da (Bolanos). A los encomenderos de la regién, la barbarizacién de los pijaos
les permiti6 consolidarse como necesarios intermediarios para el ejercicio del
poder de la monarquia. De ahi que en el relato visual construido por los enco-
menderos sea tan importante recordarle al lector/espectador su funcién militar
y pacificadora:

Prosiguieron los toros el viernes y el sdibado en que hubo muy diestros

rejoneadores y con muchos primores que hicieron entretuvieron las

tardes con tanto divertimiento y apacibilidad que aparecieron mds que

lo ordinario porque en todas ellas salian los fieles y valientes regidores,

encomenderos y caballeros mds principales bien disciplinados en el arte

de la jinetearia que lo estdn por extremo los de la ciudad de Pamplona

por la guerra con los Pijaos y hacian escaramuzas, vueltas y caracoles

sin dejar las aclamaciones por la vida del principe. (a1, Sanzafé 29,

ramo §, n.° 41)

Las relaciones festivas de esta regién de frontera plasman la configuracién
de identidades relacionadas con la estructura politica. “Adentro” de esta identi-
dad encontramos al Cabildo, los encomenderos, las rdenes religiosas, ligados a
la idea de orden social. En el relato visual se representan como subditos leales,
pobres y valerosos de la Corona espanola y de la fe catélica:

Los vecinos encomenderos esmerdndose todos en significar las memorias

augustas a que se dedicaban las fiestas con esta variedad y esta hermo-
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sura convertida la noche en claro dia, dio la mdscara vuelta a la plaza
que para su mayor grandeza solo le falté el gozar de los amables y reales
ojos de el gran Filipo en cuyas atenciones renuevan bien las amantes y
lealtades de los nobles ciudadanos pamploneses cuyas demostraciones
mds ardientes de una rendida voluntad, pues solo con ver los semblantes

se conocia el amor de los corazones. (AG1, Santafé 29, ramo s, n.° 41)

En oposicién, encontramos el “afuera”, habitado por el indio salvaje, bar-
baro, idélatra. La estrategia argumentativa de la relacién de fiestas enfatiza en
una oposicién visual a partir de la representacién de vicios y virtudes:

Aquella noche se pregonaron y mandaron poner luminarias en toda

la ciudad y se hizo asi el festejo de dicha fiesta en la cual dicha noche

salié una muy lucida mascara de a caballo y a pie que dio vuelta a toda

la plaza y en ella hubo muchos fuegos, ruedas, cohetes y montantes

que se quemaron por discurso de tiempo y otros festejos ptblicos a que

asistieron todos los vecinos de dicha ciudad con singulares demostra-

ciones de regocijo, pues esta es la primera fiesta de su majestad en la

que podemos salir en paz, sabiendo que los salvajes indios tan llenos de

ira y odio al santo misterio de la inmaculada y al principe lucero, han

sido ya borrados de la faz de su tierra. (aG1, Santafé 29, ramo s, n.° 41)

En este panorama de oposiciones se plantea un escenario de integraciéon
de la alteridad en el que la cultura visual determina el adentro y el afuera:

Hasta los indios y negros quisieron rendir las parias que podian sus

esferas, al que es rey y sefor de todos. Y asi alcanzando licencia de las

justicias ordinarias (que se les concedié con gusto por reconocer el valor

de su afecto) formaron también sus danzas y saraos y al uso de sus anti-

guos en trajes muy propios dieron agradecimiento por seguir viviendo.

(AG1, Santafé 29, ramo s, n.° 41)

Mientras que el relato de los encomenderos de Quito destaca la idea del
éxito de la integracién cultural entre el imperio inca y el hispdnico, en las cele-
braciones de Pamplona, Vélez y Muzo los encomenderos apelaron a la “amenaza”
de los “salvajes indios” para mostrarse como vilidos defensores del proyecto
hispano-catdlico. Se trata de dos relatos visuales que reflejan también la com-
plejidad de las visiones frente a las poblaciones indigenas.
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Estas dos visiones, opuestas entre si, comparten intencionalidad, pues en
ambos casos las cronicas festivas fueron la palabra vista y la imagen leida que
usaron los encomenderos y sus cabildos para reivindicarse ante las autoridades
peninsulares y legitimarse en el interior de su propia estructura social en un

contexto en el que su prestigio y privilegios se vefan amenazados.

A manera de conclusion

Si se considera que la visualidad es, como el lenguaje, un medio a través del cual
se conducen las ideas (Palos, “El testimonio de las imdgenes” 136), es posible
comprender el alcance del proyecto cultural hispdnico. Un proyecto que logré
crear cierta apariencia de consenso en medio de la diversidad y que pudo sortear
las situaciones de crisis con un relativo margen de éxito. La cultura visual fue sin
duda un factor muy importante de integracién de los territorios y de las élites
distantes. Esta consideracién nos lleva a plantear que el letramiento visual no
fue exclusivo de las capitales virreinales y que, por el contrario, fue un proceso
activo, multidireccional, extensivo a todos los territorios.

Durante muchas décadas, las celebraciones puablicas y sus fuentes cere-
moniales fueron interpretadas como descripciones anecdéticas, sintomas de
“alienacién colonial”. Gracias a las aportaciones de la historia cultural y de la
historia politica realizadas a uno y otro lado del Atldntico, este campo de in-
vestigacién goza en la actualidad de enorme popularidad y un creciente desa-
rrollo tedrico. En tal sentido, los conceptos de las transferencias culturales y las
apropiaciones politicas resultan determinantes para comprender la interaccién
entre lo global, lo local, lo sagrado, lo profano, lo sincrénico y lo diacrénico, lo
movil y lo estdtico, dentro de los espacios celebrativos.

Desde el punto de vista metodolégico, conviene reconocer la complejidad
de las fuentes escritas emanadas de las celebraciones porque no son prueba de
verdad del acontecimiento, sino mds bien representacion de este. Por ello, apela
constantemente a la visién imaginativa del lector y exige al investigador o inves-
tigadora reconstruir el entramado de referencias y letramientos que componen
estos relatos visuales. En este caso en concreto, las fuentes fueron producidas
por los encomenderos de Quito y Pamplona en plena crisis de esa institucién.
Al margen de sus requisitos estéticos o la existencia o no de una representaciéon
grafica, estos textos son importantes ventanas de acceso a la cultura visual, por
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su capacidad de dar presencia a la ausencia dentro de un cédigo cultural com-

partido en constante dialogo con la voz local.

)
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