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REsumo:

O episddio das Sereias permite discutir os efeitos de sentido de uma escolha bem conhecida de Odisseu. Diante do risco iminente,
o herdi faz a opgao pelo enfrentamento, recusando a possibilidade concreta e conhecida de atravessar as paragens em seguranca
através do expediente da cera no ouvido proposto por Circe. O artigo analisa essa passagem situando-a no marco da caracterizagio
de Odisseu como uma personagem que busca experiéncias como parte do impulso de construgio de sua prépria identidade heroica.

PALAVRAS-CHAVE: Homero, Odisseu, Sereias, Experiéncia.

ABSTRACT:

It is possible to discuss the meanings of one of the well-known choices of Odysseus in the Sirens episode. In face of imminent
danger, the hero chooses to deal with it, rejecting the possibility of safely crossing the way with wax in his ear as suggested by Circe.
The article explores this passage by framing it as part of an interpretation of Odysseus as a character who searches for experiences
as part of the construction of his own heroic identity.

KEYWORDS: Homer, Odysseus, Sirens, Experience.

1. INTRODUGAO

Considera-se que nucleo narrativo da Odisseia é o relato do périplo de Odisseu. Diante da audiéncia dos
fedcios, o protagonista assume a palavra e se torna narrador dos préprios feitos. Os ouvintes passam entao
a conhecer em detalhes nao apenas suas agoes, os embates, os conflitos e as solugdes que adotou diante dos
encontros insélitos, mas o génio ardiloso que a todos encantava pela capacidade de produzir inimeros ardis.
Odisseu poljmetis nao apenas recorre a métis, como se a inteligéncia astuciosa fosse um atributo de que
pudesse dispor diante das circunstncias, mas a revela como parte indissocidvel seu préprio ser, o que o leva

a ser compreendido como “a asttcia feita homem”. ! Pois ¢ 0 uso acurado deste “saber obliquo” que poe em
xeque algumas escolhas pontuais do personagem.

Entende-se que sua viagem ¢ uma forma de luta pela sobrevivéncia na qual o heréi se vale de todos os
artificios necessarios para atingir [taca e reassumir a soberania de seu paldcio. No entanto, isso nio significa
dizer o herdi age segundo um cédigo de conduta diferente do de Aquiles, >  particularmente porque 2
guerra entregou sua juventude em busca da “gléria imperecivel”, k/éos dphthiton (Iliada 1X.410-416). H4
nos esfor¢os de Odisseu um sentido prético, posto que se tornou a inica testemunha das proprias facanhas
e precisava se manter vivo para narrd-las, garantindo assim a sobrevivéncia de seu heroismo na memoria
dos homens. Completar o #dstos, em certo sentido, era retornar “a sua casa paterna, a0 mundo e a propria
cangao épica. O regresso a casa pode indicar todos os significados de ‘retorno’, uma metafora privilegiada
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que pode sugerir o retorno para si mesmo, o retorno para o que lhe é proprio e o retorno para a morte”. >

E precisamente pela necessidade de sobreviver que se questiona o porqué de Odisseu assumir alguns riscos
claramente evitdveis que o aproximaram do fim de que tanto buscava se afastar.

Parte das dificuldades com o percurso se deram por situagoes alheias a vontade dos navegantes. Os
fortes ventos, por exemplo, levaram ele e seus companheiros a terra dos Cicones (Odisseia 9.39-40), & dos
Lotdfagos (Odisseia 9.82-83) e mesmo 4 ilha de Eélia, pelo menos na segunda passagem, quando os sdcios
inadvertidamente abriram o odre dado pelo deus dos ventos e desencadearam terrivel tempestade (Odisseia
10.47-49). Em alguns casos, simplesmente navegavam, e Homero nio indica o sentido da navegagao, ainda
que se subentenda que o fim primeiro sempre foi retornar a [taca. E o caso da chegada 4 terra dos Ciclopes
(Odisseia 9.105-106), a cidade de Lamo, terra dos Lestrigoes (Odisseia 10.80-81) e & ilha de Eeia, onde vivia
Circe (Odisseia 10.133-135). No caso da viagem ao Hades, o percurso foi feito seguindo uma rota sugerida
pela deusa, cujo fim era encontrar o adivinho Tirésias que, por sua vez, indicaria precisamente o caminho, a
distincia e o meio de navegar para chegar 4 [taca (Odisseia 10.538-540). Em seguida, retornam 4 ilha de Circe
e de 4 partindo deram inicio 4 parte mais devastadora do périplo, passando pelas Sereias, Cila e Caribde,
pela ilha de Calipso e, por fim, ndufrago, vitima da faria de Poséidon, atingindo a terra dos fedcios, onde
finalmente encontrou condigoes de discorrer sobre suas glérias pessoais e navegar com seguranga para casa.

A narrativa, portanto, sugere pelo menos trés elementos que condicionaram os caminhos de Odisseu: 1) a
decisio divina, atribuida a Zeus e/ou Posé¢idon; 2) as intempéries e ventos, dissociados dos desejos dos deuses;
3) suas proprias decisoes, no uso das pericias nduticas. As duas primeiras foram fatalidades que levaram os
heréis a lugares inesperados através de rotas sobre as quais nao tinham qualquer influxo. Na tltima, contudo,
as trilhas percorridas nao tinham fim outro a nao ser completar o zdstos. Dito isso, ¢ evidente que Odisseu
nao abandonou o objetivo inicial estabelecido desde sua saida de Tréia, e que a sobrevivéncia permanecia
como necessidade primeira em seu horizonte de a¢ao. No entanto, ainda que tenha visitado as paragens em
que esteve no limite das necessidades ou pelo acaso das situagoes, algumas atitudes que assume exigem dos
homeristas uma analise cuidadosa, nao apenas por sugerir uma aparente contradi¢ao com a prudéncia que
caracterizava o éthos do heréi, mas por envolvé-lo num risco de morte que por principio ressoa desnecessério
e que poria por terra todos os esforgos precedentes.

No caso de Polifemo, por exemplo, Odisseu sobrevive 4 furia do monstro antropofégico através de um
dos ardis mais famosos do épico. Quando o Ciclope pergunta seu nome, jd antevendo o desenrolar dos fatos,
declara se chamar Odtis, “Ninguém” (Odisseia 9.366). Ap6s ferir-lhe o olho, ver o monstro pedir ajuda aos
irmaos inutilmente, conseguir escapar da caverna e alcangar seu navio, decidiu confrontar o algoz de muito
de seus parceiros, apesar da adverténcia dos pares que junto a ele permaneceram. Inconformado de nao ter
sua faganha reconhecida pela vitima, e na expectativa de que o préprio Ciclope informasse aos demais que
conseguiu supera-lo através do ardil, Odisseu grita a uma distdncia nao muito segura:

Kdrdwp, el xév tis oe xaradvyrav dvdpimwy

dpdaduod sipyrar deixediny dhawriv,

pdodar Odvaoia wrolimbpSioy éadadian,

viov Aeéprew, Idday évi oixi” &yovra. (Odisseia 9.502-505)

O Ciclope, se algum homem mortal te perquntar
quem foi que vergonhosamente te cegou o olho,
diz que foi Ulisses, saqueador de cidades,

filbo de Laertes, que em Itaca tem seu paldcio.

Diante do escarnio do vencedor, a firia do vencido se tornou ainda maior, e o Ciclope nao apenas jogou
contra o barco uma rocha gigantesca que quase acertou o leme (Odisseia 9.537-540), mas também rogou
a Poséidon, de quem era filho, que se abatesse sobre Odisseu toda sorte de dificuldades que postergassem
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seu retorno ao lar (Odisseia 9.528-535), o que de fato ocorreu. Muitos autores caracterizaram esse discurso

aparentemente desnecessario como sendo parte da hybris de Odisseu, 4

cujas consequéncias atentaram contra
os objetivos inicialmente tragados. Situa¢ao semelhante também pode ser observada nas escolhas que faz

quando de seu encontro com as Sereias.

2. ODISSEU NAS PARAGENS DAS SEREIAS

A passagem pela ilha em que habitavam as duas Sereias marca a parte mais sofrida do périplo, pois envolve
nao apenas as intempéries provocadas pela for¢a das ondas e violéncia dos ventos, mas pelo contato com seres
monstruosos que ofereciam aos navegantes um novo elemento que poderia frustrar o préprio zdstos. Também
fazem parte desta etapa da jornada os monstros Cila e Caribde que foram, nas palavras de Odisseu, “a coisa
mais terrivel que vi com os olhos, de tudo quanto padeci nos caminhos do mar” (Odisseia 12.258-259). Em

termos histéricos, é totalmente plausivel reconhecer a narrativa desses perigos como “discursos estratégicos,

comuns a diversas tradi¢des e movimentos coloniais”, 5

nao apenas pela justificativa divina que sustentava
o impulso de singrar o oceano para marcar presenga em solo estrangeiro, mas para valorizar a coragem dos
naitai que enfrentavam perigos desconhecidos por aqueles que se mantinham sedentédrios em suas terras.

Odisseu toma conhecimento prévio das Sereias quando retorna a ilha de Circe apds sua estadia no Hades.
Segurando o heréi pelas mios, a deusa o leva para longe dos companheiros e pergunta sobre tudo que viu na
terra dos mortos. Apds descrever os fatos, o heréi ¢ informado de que a primeira etapa da continuidade do
périplo serd junto as Sereias, “que todos os homens enfeiticam, que delas se aproximam” (Odisseia 12.39-40).
A seducio se d4 precisamente pela voz: “quem delas se acercar, insciente, e a voz ouvir das Sereias, ao lado
desse homem nunca a mulher e os filhos estardo para se regozijarem com o seu regresso” (Odisseia 12.41-43).
O ceniério descrito evoca uma dualidade muito marcante no pensamento grego arcaico, que desconfia da
aparéncia e sugere que a ruina pode estar oculta sob o manto da beleza, tal como a Pandora representada
na teogonia hesiédica, dado que Zeus criou deliberadamente “belo 0 mal em vez de um bem?”, kalon kakon
ant agathoio (Teogonia 585). Pois ¢ assim que Circe produz a imagem das Sereias através do contraste
entre o limpido canto que entoam sentadas num prado tendo a sua volta “amontoadas ossadas de homens
decompostos e suas peles marcescentes” (Odisseia 12.45-46).

De fato, o risco oferecido pelas Sereias era exclusivamente ligado ao encantamento, a sedugao provocada
por sua voz, ¢ a solugao dbvia para contorna-lo foi oferecida pela prépria Circe: “prossegue caminho, pondo
nos ouvidos dos companheiros cera doce, para que nenhum deles as oica” (Odisseia 12.47-48). A narrativa
constroi dessa forma um cendrio fatalista cuja profilaxia ¢ tao simples quanto banal: para nio morrer, basta
evitar ser dominado pelos préprios sentidos. A deusa, no entanto, oferece ao heréi —e tao somente a ele— uma
solucio alternativa. Disse Circe:

[...] drep avroc dxovéuey ai x* é9édyoda,

Snodvrwy o év vyl Sofj yeipds Te wédag Te

8pdov év irTomédy, éx 8 adrol welpar’ dvipdw,

dppa xe TEpmbuEvos O’ dxobays Xetprivouy.

&l 8¢ xe Mooneu érdpovs Ao Te xededyg,

0i 0¢ ¢’ ¢t mhedveao TOT v deapoiot Sidévtan. (Odisseia 12.49-54)

Mas se tu proprio quiseres ouvir o canto,

deixa que tu, na nau veloz, te amarrem as méos e os pés
enquanto estds de pé contra o mastro; e que as cordas sejam
atadas ao mastro, para que te possas deleitar com a voz
das duas Sereias. E se a eles ordenares que te libertem,
entio que te amarrem com mais cordas ainda.
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O herdi assimila a sugestao da deusa ndo como uma possibilidade, mas como uma necessidade. Odisseu
transmite o comunicado de Circe alterando deliberadamente o discurso para transformar a escolha em um
imperativo, seja para que seus companheiros nao o questionassem, seja porque assim o assimilou no marco
de suas proprias ambigoes:

Zeprvwy uey mpiTov dveryel Seomecidwy

@3dyyov dhedacdau xal Aeway’ dvdeudevra.

olov éu’ fvdye 6’ dxcovéuey- dIAd pe deaudp

Sfoaz’ év dpyadéw, Spp’ dumedov avTéh piuvw,

8pdov &v iaTomédy, éx 8 abTo welpat’ dvipdw.

&l 8¢ xe Moowuou duéog ool te xededw,

dueic 0¢ mhedverar 67 év deauoior mélewy. (Odisseia 12.158-164)

Primeiro foi o som das Sereias divinamente inspiradas

e seu prado florido que nos aconselhou a evitar.

Disse para ser so en a ouvi-las: devereis amarrar-me

com dsperas cordas, para que fique onde estou,

de pé junto ao mastro; e que as cordas sejam atadas ao mastro.
E se eu implorar e vos ordenar que me liberteis,

devereis amarvar-me com mais cordas ainda.

O planejamento foi cumprido. A viagem seguiu apds Odisseu cobrir os ouvidos dos sécios com cera e
ter sido amarrado ao mastro por eles. Nao tardaram a cruzar pelas paragens das Sereias, que imediatamente
entoaram o limpido canto dirigindo-se particularmente ao protagonista:

dedp” dy’ iy, moddauv” Odvoed, uéya xido; Ayeud,

Vi XATATTYIOV, (Ve varTépyy O drobay.

08 ydp we) Tig THOE mapflace vyl uedaivy,

Tply Y’ Huéwy uedyypuy 4o oroudTwy 6’ dxodoal,

GIA’ 8 ye Tepyduevos veitas xal TAslove eida.

iQuev ydp Tor wdvd” 8o évi Tpoly edpeiy

Apyeior Tpaés e Sedw idtym udynoay,

Buev 0°, Sooa yévyrau émi ydovi wovdvBortelpy. (Odisseia 12.184-191)

Vem até nds, famoso Ulisses, gloria maior dos Aqueus!
Pira a nau, para que nos possas ouvir! Pois nunca

por nds passon nenhum homem na sua escura nan

que ndo ouvisse primeiro o doce canto das nossas bocas;
depois de se deleitar, prossegue caminho, jd mais sabedor.
Pois nds sabemos todas as coisas que na ampla Tréia
Argivos e Troianos sofreram pela vontade dos deuses;

e sabemos todas as coisas que acontecerdo na terva fértil.

Em certo sentido, “o canto das Sereias, na verdade, nao se realiza. Os versos que relatam suas palavras em

primeira pessoa descrevem apenas um convite ao canto”. © Os monstros anunciam o objeto de seu canto
(os sofrimentos de aqueus e troianos na guerra) sem adentrar na narragao dos fatos. Também anunciam a
capacidade de dizer o que se vird aacontecer, fato que refor¢aaleitura de que poetas e adivinhos compartilham
um principio similar de onisciéncia, ainda que o primeiro se vincule ao passado e o segundo ao futuro. 7 Pode-
se conjecturar também que o canto das Sereias nao ¢ desvelado exatamente por ser inacessivel aos mortais, nos
quais se incluem nio apenas os personagens representados pelo épico, mas também os ouvintes e o préprio
aedo. Com isso, produz-se um efeito de exterioridade que convida a audiéncia a se posicionar no mesmo
plano discursivo da narrativa, irrompendo ou atenuando o hiato que separava o passado mitico da realidade
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imediata da vida social em que este era celebrado. Esse expediente produzia um efeito bastante curioso, pois
como os ouvintes de “Homero” nao tinham acesso ao discurso das Sereias, a estratégia discursiva acabava
por reforgar o heroismo do préprio Odisseu, que neste momento narrava o episédio a audiéncia fedcia e que
deliberadamente ocultou aquilo que ouviu dos monstros, convertendo o saber oriundo do canto em uma
espécie de “capital simbdlico” que ampliava sua distin¢ao social.

O impulso irresistivel se abateu sobre Odisseu ¢ o alerta de Circe mostrou-se verdadeiro. Indicando com
o sobrolho, pede a seus companheiros que o desatem do mastro para ouvi-las melhor. Eles, no entanto,
“cafram sobre os remos com mais afinco” (Odisseia 12.194). Mais do que isso, respeitando o acordo, Euriloco
¢ Perimedes se levantaram e ataram-no com mais cordas, ainda mais apertadas (Odisseia 12.195-196). S6
ap6s passarem pela ilha, quando as vozes nao eram mais audiveis, retiraram a cera dos ouvidos e libertaram
Odisseu. Dessa forma, do inicio ao fim do episédio, Homero contrapoe duas atitudes diferentes diante do
canto da morte: os companheiros evitaram o mal que surge da beleza do canto dele se afastando, ocultando
o sentido que levaria a mente a perder a geréncia sobre o corpo; Odisseu, a seu turno, se expds a beleza do
canto e gerenciou o mal correspondente nao com base na nega¢ao do sentido, mas com o controle do corpo
que se tornou suscetivel a estética do canto lético. Enquanto os demais, que representam os homens comuns,
controlam os sentidos, Odisseu se permite dominar por eles. Os primeiros nao ouviram o canto; o segundo
foi 0 inico mortal a ouvi-lo e ainda assim sobreviver.

3. O ENTENDIMENTO DA ESCOLHA: HEROISMO E EXPERIENCIA

Muito se discute sobre as caracteristicas das Sereias homéricas. Da tradi¢ao que se formou francamente
bascada nas hipéteses de Weicker (1902) e nas criticas de Buschor (1944), as Sereias se tornaram tema de
intimeras discussoes e controvérsias, muitas vezes pautadas na dificil tarefa de identifica-las como passaros-
cantores, feiticeiras de outro mundo e mesmo como “almas da morte”. Sobre a questao, ¢ digno de nota
um artigo de Gresseth (1970) que busca entendé-las a partir das evidéncias literdrias, especialmente em
Homero, ¢ um trabalho de Pucci (1997), que foi capaz de perceber que os poetas atribuiram as Sereias
formulagoes tipicas da I/iada. No entanto, e a despeito do horizonte de possibilidades, a passagem das Sereias ¢
emblemdtica nao somente pelas personagens em si ou pela forma com que se relaciona com as agoes ulteriores
da narrativa, mas também como sintese da caracteriza¢io heroica do personagem principal da Odisseia.

Em termos narrativos, nota-se a 6bvia opgao por estabelecer uma diferenca singular entre as agoes de
Odisseu e a dos demais companheiros de viagem, refor¢ando nao apenas seu valor distintivo, mas as razoes
que o converteram em objeto de canto. Como vimos, sendo um herdi obstinado pela sobrevivéncia, o que
caracteriza o heroismo do pai de Telémaco é a forma com que consegue flertar com a morte e supera-la, sempre
motivado pelo firme propésito de cumprir aquilo que anima sua jornada. Na verdade, ap6s seu retorno do
Hades, Circe chega a designd-lo dio8avic, “que morre duas vezes” (Odisseia 12.22), indicando essa particular
proximidade do heré6i com os limites da vida. Portanto, arriscar-se nao ¢ apenas uma opgao, e sim a forma de
comprovar sua areté, dando a tom daquilo que ele ¢ e busca representar.

Outra peculiaridade de Odisseu, diretamente relacionada a essa questao, ¢ o fato de se caracterizar, como
observou Jasper Griffin (2004: 161) e outros tantos autores,© como um orador elegante e efetivo. De certa
forma, uma posi¢io cautelosa diante dos desafios nao renderia o vasto e fantistico repertério de histérias que
pode contar junto aos fedcios e a todos aqueles que eventualmente se interessaram pelos dez anos que separam
a saida de Tréia de seu retorno ao lar. O canto, obviamente, nio atuava tio somente como meio de entreter,
mas como o veiculo préprio da celebragao dos feitos na memoria dos homens, tanto de sua gera¢io quanto

das geragdes vindouras.

9

Mas, acima de tudo, Odisseu ¢ um heréi que dedica & experiéncia. > Ainda que ji fosse um guerreiro

formado, cuja fama se irradiava no canto dos aedos gracas aos feitos na Guerra de Tréia, 1 hi um
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investimento absolutamente novo em sua caracterizagao, dado que os eventos por que passou nao apenas se
distanciam das ag¢oes tipicas da épica iliddica, mas também porque ele préprio torna-se um heréi diferente, ja
que passou a enfrentar desventuras inéditas e que exigiam a assun¢ao de novas posicoes.

Esse talvez seja o aspecto mais importante que distingue Odisseu dos demais poetas orais representados
por Homero: enquanto estes contam aquilo que ouviram falar ou que as Musas inspiraram, aquele narra
exclusivamente os fatos por que passou, aquilo que pensou e, principalmente, o tanto que sofreu. Diante
da audiéncia fedcia, o heréi prepara seus ouvintes para o relato de suas “desgracas”, de seus “infortiinios”
—stondeis— ¢ tantos foram que ele se questiona por qual deles deveria principiar (Odisseia 9.14). Nota-se, numa
sintese, que a atitude que assumiu diante das Sereias ¢ indicativa de um padrao de comportamento.

No caso mais renomado, o que envolve Polifemo, a postura de Odisseu revela um profundo acordo entre
os eventos vividos ¢ o pedido que os aedos fazem no introito da epopeia: ele queria ver (Odisseia 9.229).
Odisseu e seus companheiros aportaram os navios em uma ilha préxima a do Ciclope, em tudo farta, apesar
de inabitada. L4, tinham a sua disposi¢ao tudo que um navegante a deriva precisava para se recuperar dos
percalcos e continuar a viagem. Apesar disso, o desejo de conhecer os habitantes da terra préxima fez o filho
de Laertes dar as seguintes instrugoes:

aNor €V VIV pinver’, éuol épiypes étaipor

avTap éyw avv vl T éug] xal éuols étdpotary

ENSey TVd dvdpdv welptooua, of TIvés elary,

Bp oy’ dfpioral Te xai dypiot 090% dixaior,

e puAdervor, xai apry véog érti Seovdsfs. (Odisseia 9.172-176)

Agora, por aqui ficardo alguns de vds, leais companbeiros,
enquanto que eu, com outros de vés, tomarei minha nau
com o fito de perscrutar quem desta terra sio os homens:
se sdo insolentes e selvagens, ou se respeitam os costumes,
se eles sdo hospitaleiros e se sdo tementes aos deuses.

Odisseu nao se conforma em observé-los a distincia: ¢ preciso ir 14, ter com eles, reconhecé-los. De todo
modo, existia a ideia de que aquela ilha seria fonte de problemas, pois antes mesmo de ter contato com o
Ciclope, Odisseu declarou que pressentira que encontraria um homem violento, um selvagem que ignorava
0s costumes ( Odisseia 9.213-21 5), mas ainda assim desejou ir ter com ele, posto que experiéncias pregressas

nao redimem, para o herdi, a necessidade de novas: 11 elas sdo, na verdade, a oportunidade de tornar novos

eventos em acontecimentos signiﬁcativos. 12

A passagem envolvendo os Lestrigoes guarda muitas semelhangas com a de Polifemo, nao somente por
desconhecerem os costumes e praticarem a antropofagia, mas porque Odisseu faz questao de desvendar quem
eram eles (Odisseia 10.100-101). Quando aportou na ilha de Circe, adotou procedimento semelhante: subiu
até um ponto elevado para ver (eidon) se l4 existiam homens (Odlisseia 10.147). Alids, como notamos, é através
de Circe que Odisseu ¢ orientado a procurar o adivinho tebano Tirésias no Hades, viajando assim para um
lugar onde nenhum homem jamais esteve (Odisseia 10.501-502).

A questao da visdo retorna nas palavras de sua mae. Surpresa ao vé-lo no espago dos mortos, a mesma falaa
respeito da dificuldade que teriam os vivos para ver aquilo que o Hades oferece a visao (Odisseia 11.156). E é o
resultado desta visao que Anticléia recomenda ao filho que mantenha presente para que depois possa conti-
la a Penélope (Odisseia 11.223-224). E ao longo de todo o relato que Odisseu faz aos fedcios a respeito de sua
viagem ao Hades, permanece insistente na questao do ver: ele vix Epicasta, Fedra, Cloris, Leda, Ifimedeia,
Précris, Ariadne, Agamémnon, Aquiles, Ajax, Sisifo, Héracles e diversos personagens, alguns deles iliddicos,
que o publico da Odlisseia sabia de antemao que se situavam em uma tradi¢io oral que remetia a um periodo
anterior as experiéncias de Odisseu. Porém, mais assustador que a visio dos mortos no Hades, foi a cena que
presenciou diante de Cila, que devorou um companheiro do heréi com cada uma de suas seis cabegas. Odisseu
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descreve esse acontecimento como “o mais lamentdvel que vi com meus olhos” (Odisseia 12.258). O fato de
ter visto dd a tdonica de todo o discurso.

Mas a experiéncia de Odisseu nao se restringe apenas a visio, como sugere o episédio das Sereias. Disso
depreende-se a importincia dos sentidos como referentes para a experiéncia, e talvez repouse neste fato
a veeméncia com que Odisseu insiste a respeito do risco de perder o tino. Em praticamente todos os
lugares em que aportou ao longo de sua viagem, substincias entorpecentes ou elementos sedutores sao vistos
como potencialmente perigosos. Na ilha dos Ciconos, por exemplo, Odisseu orientou seus companheiros a
retornarem aos navios, mas eles eram “muito ingénuos” (Odisseia 9.44), ¢ por 14 permanecerem bebendo em
demasia, foram alvo da ftria dos nativos. O caso dos Lotdfagos ¢ igualmente paradigmatico, j& que a flor de
lotus destituiria aqueles que a comem do governo sobre os proprios sentidos e 14 permaneceriam, privados do
desejo do retorno (Odisseia 9.94-97). Polifemo também foi domado por sua aphrastys, “irreflexao”, “loucura”,
“estulticia” (Odisseia 9.362), pois desconhecia o vinho e foi vitima da prépria embriaguez. No paldcio de
Circe, transcorre o evento envolvendo Elpenor, que “nao era nem muito bravo na guerra, nem ajustado em
seu entendimento” (Odisseia 10.553). Essa condigio fé-lo vitima de uma morte terrivel, posto que banal. Ele
dormia sono profundo apés ter bebido muito vinho, até que ouviu o barulho dos companheiros e levantou-
se agitado. Esqueceu-se de descer pelas escadas e, caindo de cabega do telhado, fraturou o pescogo e 14 pereceu
(Odisseia 10.555-560).

Esses episddios em muito se assemelham ao desvario e seducio provocados pelo canto das Sereias, que
entorpece os sentidos e destitui o ouvinte do uso pleno da razao. Mais do que sugerir os riscos que tais
elementos sedutores podem provocar, eles sugerem outro ponto que em muito dialoga com o fundamento
que preside a critica, ja que a ilusao dos sentidos corresponde a negacio de experiéncias.

Odisseu, a seu turno, se mantém absolutamente lucido, controlando os riscos das muitas sedugées que se
ofereceram e que poderiam obliterar seu projeto de atingir [taca a0 fim de tantos sofrimentos.

4. CONCLUSAO

A possibilidade de reconhecer em Odisseu um heréi da experiéncia implica nao apenas analisar o tratamento
que ele oferece aos acontecimentos vividos, mas seu particular impulso de busca por fatos significativos
que possam gerar novas experiéncias. Em diversos momentos, o protagonista se vé diante de infortiinios
que exigem tratamento cauteloso e solugdes praticas que ajudam a reforgar seu éthos criativo, mas contra a
passividade de viver apenas as situagoes disponiveis, Odisseu permanece atento a novas a¢oes que oferegam,
apesar do risco, a chance de elaborar e celebrar histérias que ampliem o repertério de narrativas acerca de
seus proprios feitos.

Nao foram raras as situagdes em que o heréi flertou com a morte. Além dos conflitos contra os troianos,
que exigiram seu impeto guerreiro além do engenho para tramar ardis, esteve em seu zdstos diante de
eventos que nao apenas o aproximaram da morte, mas a uma série de possibilidades de morrer: além das
tormentas frequentes que poderiam gerar uma morte ingldria (posto que esquecida) no mar, enfrentou
entes monstruosos ¢ divindades que, quando nao tentaram ceifar sua vida, buscaram priva-lo da prépria
humanidade, como Circe, na tentativa de bestializa-lo, e Calipso, que sugeriu sua divinizagao. Com as Sereias,
um flerte inédito com a morte se colocou: a morte pelos sentidos, pelo desvario, pelo dispositivo encantatério
da palavra e sua dimensao magico-religiosa.

O heroismo de Odisseu, portanto, repousa nao apenas na vivéncia de fatos significativos e posterior uso
narrativo dos mesmos, mas na busca de oportunidades que criam sentidos para glorificar a prépria vida. A
passagem pelas Sereias, longe de representar uma interpolagao diante de um enredo mais amplo, ¢ parte desse
vasto ndstos que refor¢a uma légica de disposi¢ao de enfrentamento junto ao desconhecido que marca as
caracteristicas de um heréi protocolonizador como Odisseu.
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NoTaAs

1
2

Cf. Detienne y Vernant (2008: 30).

Conforme observou Mirto (2007: 100), “a visio odisseica de herofsmo nao corresponde a uma mudanca em relagio a
gléria heroica [da [/fada], mas sim a uma mudanca de foco entre os dois herdis protagonistas que sao diferentes entre
si, de modo que hd um equivoco de interpretagio em ver nisso uma ruptura em relagio a épica tradicional precedente.
Ulisses jd incorporava na I/fada qualidades e valores muito diferentes dos de Aquiles e que certamente nao estavam fora
do universo heroico; fato ¢ que o protagonista nio estd em desacordo com o poema anterior, quando ele indica como
ideal de sucesso [...] uma velhice feliz em casa. Na realidade, os dois poemas se integram e promovem uma defini¢ao
completa das circunstincias em que se encontra o mundo heroico, durante ¢ ap6s a expedicio a Troia, na guerra e na
dura experiéncia do retorno e reintegra¢io dos veteranos em casa”.

Cf. Pucci (1987: 44).

Recorde-se, por exemplo, a célebre interpretagio de Reinhardt (1948: 85-86), para quem Odisseu, ao se declarar agente
da vinganca de Zeus sem que este tivesse dado qualquer autorizagio para que agisse em seu nome, acaba incorrendo
na hybris, entendida como “a convicgio de uma superioridade moral”. Das discussoes subsequentes, atentas ao tema
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da hybris muitas vezes referenciada a partir da agio de Odisseu, ¢ possivel citar os artigos de Robertson (1955), Brown
(1966), Bradley (1968), Rainer Friedrich (1991), dentre outros.

Cf. Dougherty (1993: 4).

Cf. Moraes (2012: 98).

Como observou Vernant (1990: 137) em seu célebre estudo, “entre a adivinhagio e a poesia oral tal como ela se exerce
[...] nas confrarias de aedos, de cantores e musicos, hd afinidades ¢ mesmo interferéncias, que foram assinaladas varias
vezes. Aedo e adivinho tém em comum um mesmo dom de vidéncia. [...] O deus que os inspira mostra-lhes, em uma
espécie de revelagio, as realidades que escapam ao olhar humano”.

A quantidade de anilises a esse respeito é absolutamente vertiginosa. Scodel (1988: 171) sinaliza a tendéncia dos
homeristas minimizarem a diferenca entre poetas tradicionais e outros personagens convidados a celebrar um canto
particular, tratando Odisseu, por exemplo, como um poeta épico. Pizzocaro (1999: 16) estabelece uma relagio entre
o canto de Odisseu para os fedcios e o de Fémio para os pretendentes, defendendo que o “canto novo”, ou seja, o que
celebra um passado préximo, também era objeto de atengiao dos aedos. A longa narrativa de Odisseu também ¢ objeto de
reflexao de Beck (2005), em que discute a posigao do heréi como sendo prépria & de um narrador, contador de histdrias
ou poeta. Mackie (1997: 77) aborda o tema considerando, dentre outras coisas, a importincia do sofrimento humano
para a construgio de narrativas na Odisseia. A questio, portanto, ¢ longamente examinada e tem sido alvo de indmeras
analises entre os homeristas, muitas vezes divergentes entre si.

Admitimos como experiéncia a capacidade de converter um dado evento em um acontecimento significativo capaz de
assegurar uma espécie de saber oriundo de um movimento de atribui¢io de valor a esse mesmo evento. A experiéncia nio
¢ entendida apenas como vivéncia, e nem como a leitura subjetiva desta vivéncia: experiéncia é, na verdade, um fendmeno
subjetivo (ja que depende e se realiza no sujeito) formulado a partir das condigoes materiais. Em resumo, para analisar o
mundo homérico, a experiéncia tem que ver com uma espécie de saber-viver.

E os poetas da Odisseia foram cautelosos em sugerir essa condicio, particularmente através do canto de Demddoco
(8.71-82).

Como se v, por exemplo, no episddio de Circe, quando Eurimaco se opoe 4 ida ao paldcio da ninfa dizendo que seria
uma repeti¢io do acontecimento envolvendo o Ciclope (Odisseia 10.435-437). Para Odisseu, a negagio da experiéncia
em funcio de experiéncias pregressas parece uma atitude absolutamente inconcebivel.

Neste sentido, ¢ emblematico o embate retérico que Odisseu e Polifemo estabelecem. Quando o Ciclope langa um
discurso dissimulado para descobrir onde teriam sido fundeadas as naus dos viajantes, o protagonista consegue antecipar
suas inten¢oes e responder que as mesmas teriam sido destruidas por Poséidon, que supostamente as atirou contra as
rochas nos arredores da ilha. Isso s6 foi possivel gracas & sua astucia, 4 sua mé#is, 4 inteligéncia que antecipa os fatos.
Como o préprio Odisseu declarou, ele “j4 muito sabia” para ser pego no ardil (Odisseia 9.281), e nio seria esse saber por
antecipagio um produto da prdpria experiéncia?

Impossivel nio estabelecer aqui um paralelo conceitual com a critica que Agamben (2008: 25) faz 4 toxicomania nas
sociedades modernas. O filésofo reconhece uma distingao fundamental quanto ao consumo das drogas: “Pois o que
diferencia os novos drogados dos intelectuais que descobriram a droga no século XIX ¢é que estes tltimos (a0 menos os
menos lacidos entre eles) podiam ter ainda a ilusdo de estarem realizando uma nova experiéncia, enquanto que para os
primeiros se trata simplesmente, a este ponto, de desvencilhar-se de toda experiéncia”.



