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RESUMEN:

En el presente trabajo propongo estudiar las relaciones de philia en la tragedia Orestes de Euripides, haciendo foco en las expectativas
respecto de la forma de conducirse que supone el hecho de ser varén o mujer. Para ello, en primer lugar, analizaré el vinculo entre
el protagonista y Pilades, quien no teme el contacto con Orestes y consigue evitar que se suicide. Se trata de una diferencia notable
respecto del accionar de Menelao, pariente de sangre de los hijos de Agamendn, que parece llegar a Argos para salvar a sus sobrinos,
pero finalmente conspira contra ellos. Luego abordaré la relacién de Electra con el Coro, destacada desde el punto de vista formal,
ya que la parodo y el tercer estdsimo constituyen didlogos liricos. La comparacién entre la interaccidn de las argivas y el modelo de
Pilades y Orestes permitird indagar la incidencia de las mujeres en la trama.

PALABRAS CLAVE: Amistad, Tragedia, Euripides, Oreszes .

ABSTRACT:

In the present work, I propose to study the relations of philia in Euripides’ Orestes, focusing on the gender of the characters. First, I
will analyze the link between the protagonist and Pilades, who does not fear the contact with Orestes and manages to avoid suicide.
This is a remarkable difference regarding the actions of Menelaus, a blood relative of the sons of Agamemnon, who seems to arrive in
Argos to save his nephews, but finally conspires against them. Then I will approach Electra’s relationship with the chorus, standing
out from the formal point of view since the parodos and the third stasimon constitute lyrical dialogues. The comparison between
the interaction of the Argives and the model of Pilades and Orestes will allow investigating the incidence of women in the plot.

KEYWORDS: Friendship, Tragedy, Euripides, Orestes .

1. INTRODUCCION

En Orestes de Euripides se representan los dias posteriores al asesinato de Clitemnestra. Confinados en el
palacio, los hijos de Agamendn esperan que la asamblea decida su destino. El vinculo entre Orestes y Pilades,
considerado ejemplar en la literatura y en la filosofia, juega un papel central en la trama. LEl joven originario
de la Fécide no teme el contacto con Orestes, contaminado por el crimen, y consigue evitar que no se suicide
con un argumento que incluye la ejecucién de un nuevo asesinato, el de Helena. Pilades se diferencia de
Menelao, pariente de sangre de Orestes y Electra, que parece llegar a Argos para salvar a sus sobrinos pero,
finalmente, conspira contra ellos por sus deseos de reinar en la ciudad. A diferencia del rey de Esparta, que
deja a su hermano Agamendn &drhog (“sin amigos”, v. 721), Pilades resulta ser ¢pidtatog (“el més cercano y
querido”, v. 725), para Orestes. Sin embargo, no se trata de la tnica relacién de amistad representada en la

obra.? Las argivas del coro no solo comparten los lamentos de Electra, sino que ayudan a los conspiradores

a cometer el crimen de Helena vigilando el camino. 3

En el presente trabajo propongo realizar un estudio de la relacién del protagonista de la tragedia con
Menelao, y luego los vinculos de amistad entre Pilades y Orestes, seguido por el de Electra con el Coro,
haciendo foco en las expectativas respecto de la forma de conducirse que supone el hecho de ser varén o
mujer. Se distinguen demostraciones de afecto en el vinculo con Pilades y en el de Electra con las argivas,
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que se denominan entre si $ihog 0 dpika segun sea el caso. Asimismo, los personajes se muestran dispuestos
a acudir en ayuda del otro més alla de la retribucién, uno de los signos fundamentales de la amistad como

la entendemos en la actualidad. * El analisis de los puntos en comun permitira comprender la incidencia de
las mujeres en la trama de Orestes. Sobre esta cuestion la critica tiene opiniones divergentes porque, por un
lado, se discute la injerencia en la accidn de los coros en las tragedias de Euripides, y, por otro lado, no suele

esperarse que las mujeres cumplan un papel activo debido a unalectura sobre el género femenino en la Atenas

cldsica que sostiene que se trataba de seres destinados al silencio y la reclusién. >

2. MENELAO Y ORESTES

Tras presenciar la escena de la alucinacion de Orestes, en la que cree ser atacado por las Erinias, el publico
asiste a un segundo episodio, excepcionalmente largo, que incluye cuatro escenas y la aparicion de otros tres
personajes: Menelao, Tindaro y Pilades. La primera escena se compone de un didlogo esticomitico entre
tio y sobrino. Ante la pregunta del Atrida sobre si alguien lo ayudé cuando comenzaron los ataques de
locura (mapipy Tig 8Mhog, &g odv Gpbevey Sépag; v. 405), Orestes proclama haber recibido apoyo de una sola
persona: [TuAadng ) 6 cuvdp@v alua kol untpds dpévov (“Pilades, colaborador en el derramamiento de sangre

y el asesinato de mi madre”, v. 406). ® La linea funciona como un anuncio de la escena siguiente, en la que
el joven oriundo de la Fécide efectivamente sostendra a Orestes. El heredero del trono de Argos otorga a
Pilades el mismo atributo que a si mismo: el de ser asesino de Clitemnestra. La atribucién no se registra para
otros personajes en la tragedia, si bien se adjudica responsabilidad en el crimen a Apolo y a Electra, por lo que
podria hablarse de una identificacién entre los dos personajes. El hecho de haber cometido el acto criminal
juntos es importante porque en el apartado siguiente se vera que “actuar del mismo modo” constituye una de
las caracteristicas fundamentales de la amistad segun la definicién ofrecida por Orestes.

A continuacion cito la breve rhésis que cierra el didlogo entre Menelao y su sobrino, un momento de

dilacién que prepara la sorpresiva llegada de Tindaro: 7

é¢ o Edmrls ) xaTapuyas Eyer xaxdv.

aM aRtws mpdaoovery ebTuyh noldy

ueTddog pilotor goiar o7 edmpaing,

xal i) (évog 6 ypyoToy dmodafay éye,

aMX avriddlov xal wovewy év Tén uéper,

xYépirag matpdueas éxtivay é od; oe Jel.

Svoua ydp, dpyov 8’ 0dx Eyovary of pllot

ol w) i Taio coupopais Svres pllot. (vv. 448-455)

En ti mi esperanza tiene un refugio de los males. Pero, habiendo llegado feliz, comparte la dicha con tus amigos, que son
desdichados, y no tomes [para ti] solo el beneficio que conseguiste, sino que participa también en la parte de los pesares,
pagando los favores de mi padre a quienes debes. Pues de amigos [solo] tienen el nombre, y no la conducta, los amigos que
no lo demuestran en las desgracias.

La repeticién de verbos vinculados a las ideas de dar y recibir (¢yet, “tiene”, v. 448; petadog, “comparte”, v.
450; £xe, “tomes”, v. 451; éxtivwy, “pagando”, v. 453; Exovow, “tienen”, v. 454) enfatiza la idea de retribucion
(Willink, 1986, p. 161). Es evidente que se juegan cuestiones vinculadas a la reciprocidad en la relacién
de Orestes con Menelao, que son justamente parientes de sangre. 8 En este sentido, el pasaje se ubica en
consonancia con la teorfa més aceptada sobre la concepcidn de la philia en el pensamiento griego, en la que

se sostiene que se trata de una serie de obligaciones y deberes reciprocos entre individuos.’

Sin embargo, Orestes no solo reclama una deuda sino que solicita a su tio que comparta la prosperidad (vv.
651-657), sin tomar en cuenta el beneficio antes obtenido que consiste en haber recibido ayuda para buscar
a su esposa Helena en Troya (Konstan, 2006, p. 181). El hijo de Agamendn entiende que tiene derecho a
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esperar la ayuda de Menelao en tiempos dificiles independientemente de los favores recibidos de su padre.

1% Por ello me inclino por Konstan (1997, p. 9) que, a diferencia de la opinién mayoritaria, ' le otorga al
concepto de amistad en el periodo clasico una autonomia relativa de la economia y otras funciones sociales,

y entiende que constituye una funcién comparable al estatuto que tiene en la actualidad. 12
Tras el agdn légon con su abuelo materno, compuesto en su mayoria por pYioeig sumamente elaboradas, 13

Orestes insiste en el pedido de retribucién al Atrida: 14

dmédoto 8, d yp1) Tolg pidotor Todg pidovs, 652

70 oiu’ dAydd, ool wap domid’ xmovav,

Smws ob T oy dmoddBorg Evvdopov.

4méTeIooy oDV ot TabTo TovT éxel Aefu,

ulay woviaeg uipay, fuav mep

owThplos oTds, i) Oéx’ éxmhjons éry. 657

&y uev 760" fuiv avd' évég Sodval oe ypi- 651
Y [mi padre] puso realmente a disposicién, como es necesario [que hagan] los amigos con sus amigos, su cuerpo, esforzdndose
por ti junto a su escudo, para que td recuperaras a tu esposa. Pdgame entonces eso mismo que antes recibiste, esforzdndote
un solo dia, erigiéndote [como] salvador para nosotros, no empleando [para eso] diez anos. Es necesario que nos des solo
una cosa a cambio de otra.

Aqui el joven no insiste en lademanda desinteresada sino que comienza por indicar el favor recibido y acota
que Agamendn puso en riesgo su vida al acompanarlo a Troya. Luego le reclama ayuda, ante lo cual Menelao
primero reconocera su validez (vv. 682-686), pero répidamente expresard su negativa a llevar adelante el
pedido. Justificard su accionar por falta de dynamis (vv. 687-690), incluso dird que puede intentar ayudarlo
con lasophia (vv.709-711).

3. PILADES Y ORESTES

Antes de analizar en particular la participacién de Pilades en Orestes consideraré su presencia en el escenario
tragico ateniense. El joven oriundo de la Fécide aparece por primera vez en Coéforas de Esquilo, donde se
lo escucha decir solo tres versos (vv. 900-903). La breve intervencién resulta rotunda, ya que consigue su
cometido: que el hijo de Agamenén asesine a su madre. En Electra de Sétfocles, si bien no entra en la categoria
de agonista, se sobreentiende su funcién por las reiteradas apelaciones y el uso de la primera persona plural por
parte de Orestes que sefiala que Pilades lo acompaiié en todo momento. Ahora bien, en las obras de Euripides
el personaje asume diferentes papeles en cada una de las representaciones vinculadas al mito del heredero de
Argos, que son Electra, Orestes e Ifigenia entre los tauros. Su presencia resulta mucho mas sustancial que en las
obras de sus predecesores. En Electra no aparece entre los personajes de la obra, pero los hijos de Agamenén'y
el mensajero destacan su hombria y la ayuda ofrecida para cumplir los designios de Apolo. En Orestes se verd
en detalle que Pilades, no solo permanece junto a €l, sino que lo aconseja en los momentos clave y acuerdan
de qué modo actuar. La influencia en este caso es de tal magnitud que podria decirse incluso que dirige la
trama de la segunda parte de la obra. Por tltimo, en Ifigenia entre los tauros, exhorta al hijo de Agamenén
a cumplir los designios divinos y ademds esboza el plan para robar la estatua de Artemis. Como conclusién,
Forte (1998, p. 60) destaca que el personaje de Pilades cumple dos funciones en las obras de los tres tragicos:
cuando no habla, se lo invoca y se lo incluye en los discursos de los otros personajes, y en el momento que
habla su discurso adquiere el poder del /dgos. Se menciona el nombre del personaje en Coédforas tres veces, dos
en Electra de Sétocles, ocho en Electra de Euripides, quince en Orestes y diez en Ifigenia entre los tauros. Las
menciones confirman su importancia en la trama, aun cuando no aparece en la némina de personajes.

En Ifigenia entre los Tauros (vv. 917-918) se presenta a Estrofio, el padre de Pilades, como el esposo de

una hermana de Agamendn y Menelao, con lo cual ademas de amigos, los jévenes son primos hermanos. 15
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En Orestes se alude a la relacién sanguinea de manera indirecta. 16 Al entrar en escena, Pilades se dirige al
protagonista de la tragedia diciendo que es el més querido de sus coetineos entre los amigos y los parientes
(ti mpdooes, ikrad’ Hlcwy dpot / kel dihwv kol cuyyevelag; vv. 732-733) y, mds delante, llama “pariente de mi
padre” a Agamenén (& ovyyéveln Totpdg épod, v. 1233)."7 Luego dice compartir la condicién del protagonista,
ya que su padre lo considera impio (671 cvwnpauny $dvov gor untpds, dvéaiov Aéywy, v. 767), reafirmando
el atributo de asesino de Clitemnestra dado por Orestes (v. 405), antes comentado. Electra en el prélogo
(vv. 32-33) habia anticipado las declaraciones de Pilades (v. 767) al senalar su participacién en el crimen.
Ahora bien, el hecho de que el joven llegue a Argos porque fue echado por su padre implica que su condicién
es similar a la de su amigo, de manera que se potencia la comunién y la solidaridad entre los personajes
(Medda, 2011, p. 231). Por otra parte, el dato permite conjeturar que dejé solo a su amigo tras el asesinato
de Clitemnestra. '*

El segundo episodio de Orestes cierra con un didlogo en tetrdmetros trocaicos entre los dos jévenes. Luego
de informarse acerca de la situacién en Argos, el joven oriundo de la Focide dice que cuidard a Orestes (43
xndevow o' ¢ym, v. 791) y explicita que no teme el miasma que podria adquirir al tocarlo (Op. Suoyept Vavewy
vogobyTog gvdpde. / TTu. ol Epotye god, v. 792). * Incluso se ofrece de apoyo fisico cuando se dirigen hacia
la asamblea: “ahora aprestrate, para que el voto de los argivos no te condene antes, habiendo apoyado en
mi flanco tu débil flanco por la enfermedad” (40 &mery’, dg ui oe Tpdabe Viidog Apyelwy €Ny, / mepiBorkiry
TAEVPOTG EUOLTL TAEVPE VWXEAT] YO0, vv. 799-800). Los versos citados constituyen un reflejo del pedido del
protagonista a Electra, antes de padecer la alucinacién: “coloca tu flanco en mi flanco y aparta el cabello seco
de mi rostro” (bmdBake TAevpoic TAevpd kady LS KONV / ddele Tpoawmou, vv. 223-224). De manera que es
posible establecer un paralelismo entre la relacién de los amigos y la de los hermanos que se ha interpretado
como la expresién de la naturaleza problematica del vinculo entre Pilades y Orestes, debido a que Electra
cuida a su hermano por tener un estatus inferior por su género sexual, pero no coincide con mi propuesta
en tanto no considero que los vinculos resulten problematicos en el sentido mencionado.* Por otra parte,
Medda (2011, p. 42) senala el hecho de que en el teatro griego no constitufa una norma que los personajes
se tocaran entre si, por lo cual el hecho adquiere una fuerte carga emotiva. Ademis, la disponibilidad hacia
Orestes por parte de la joven y Pilades permite remarcar la actitud mezquina de Tindaro y Menelao. *!

Un sector de la critica evalué de forma negativa la relacion entre Pilades y Orestes (Verrall, 1905, pp. 234
y ss.; Smith, 1967; Burnett, 1971, pp. 213-215; Hartigan, 1987, pp. 129-132, y Theodorou, 1993, p. 43) por
conducir a la ejecucién de un nuevo crimen. En cambio, otro sector destacé el papel positivo de la philia en la
obray, ademds, diferencié la ayuda recibida por parte de Pilades en la primera parte, que le permite a Orestes
lidiar con sus conflictos internos (la synesis), y el dispositivo (mechdnema) de la segunda parte que lo salva de
los peligros externos (Garzya, 1962, pp. 108-118). 2 Por mi parte, acuerdo con la segunda postura, en tanto
considero que evaluar de forma negativa la relacién porque conduce a la ¢jecucién de otro asesinato es una
argumentacioén fundada en cuestiones morales que no se centra en el sostén afectivo que representa Pilades
para Orestes desde el punto de vista dramético. Ademds, no hay que olvidar que danar al enemigo constitufa
un hecho aceptado en la cultura griega clésica (West, 1987, pp. 33-34). 23

Pilades proclama su indiferencia respecto de la opinién de la multitud al afirmar que no se avergiienza
de llevar a Orestes a la asamblea (& 2yo Ot doTeng oe, opucpd dpovtilwy xhov, / odoev aioyvvleig dxNow, vv.
801-802). El heredero de Argos cierra la escena con una sentencia:

09T éxcelvo- xrdod éralpovs, uy) 6 cuyyeves udvov-
dg avip 8oTis TPTOITL TVVTANTL, SUpaios &Y,
uuptey xpetoowy dualuwy dvopl xextigdar plog. (vv. 804-806)

De esto se trata, tener compafieros, no solo relaciones familiares. Porque tener como amigo un varén que se identifica con
los modos [de ser de uno], aunque sea un extrafio, es mejor para un varén que numerosos parientes.



CEcILIA J. PERCZYK*. AMIGOS SON LOS AMIGOS: PILADES Y EL CORO DE ARGIVAS EN ORESTES DE EURIPIDES

Los sucesos de la tragedia le mostraron a Orestes que los lazos de parentesco no constituyen un apoyo
estable y confiable, pero que puede obtener ayuda sincera y desinteresada de otros, como Pilades, que es un
étoipog (“companero”) —término sobre el que volveré mas adelante—. Es importante reparar en que el joven
senala como un rasgo de laamistad el hecho de compartir la forma de actuar, hecho demostrado en la tragedia.

Luego del segundo estdsimo, un lamento en el que el Coro inscribe el asesinato de Clitemnestra en la
tradicion familiar de los Atridas, llega el mensajero. El esclavo cuenta a Electra, a quien siempre laacompanan
las argivas desde la orkhéstra, lo acontecido en la asamblea. Resulta fundamental para el anélisis el siguiente
detalle ofrecido por el mensajero:

Opid 0 dedmroy pday’, 8 uhmor’ dpelov,
TTv)éidyy e xai a6v abyyovoy oreiyovd’ duod,
TOV eV XaTNPT] el Tapelévoy Voo,

>

70V 0’ dor’ Gdedpov loa pidew Avmoduevoy,
véoqua xydedovra mudaywyly. (vv. 879-883)

Y veo una aparicién inesperada, que nunca hubiera deseado, a Pilades y a tu hermano caminando juntos. Uno con los ojos
abatidos y debilitado por la enfermedad, el otro, sufriendo como un hermano igual que su amigo, haciéndose cargo de su
enfermedad, asistiéndolo como a un nifio.

No hay dudas de que Pilades es incondicional para Orestes. A su vez, los versos citados nos ofrecen una
descripcidn del estado de abatimiento padecido por el protagonista de la tragedia.
El mensajero cierra su relato contando c6mo Orestes se fue de la asamblea:

TopedeL ' avTov xxdifrwy dmo
TTv)didyg devrpiwy, civ 8’ duaprovary pitor
xdalovre, olxtipovte. (vv. 949-951)

Y lo lleva lejos de la asamblea, Pilades, derramando ldgrimas, y los amigos los acompanan gimiendo, lamentdndose.

Un cortejo de hombres acompafia al hijo de Agamenén y comparte su dolorosa situacidn, la sentencia a

muerte. >* Ahora bien, resulta llamativo que un grupo de varones se lamente de ese modo porque se trata de
una accion tipicamente femenina. En la cultura griega las mujeres eran las encargadas del planto, un aspecto

clave de la procesién funeraria. 25 Ademdis, a los versos citados sigue una monodia a cargo de Electra y el
Coro, un lamento funerario en el que lloran por la extincidn de la casa de los Atridas, que funciona como una
continuacién del lamento de los hombres, de modo que se conforma una suerte de planto extendido.

En el final de su thrénos, las argivas indican la llegada al palacio de Orestes acompanado de su amigo. Luego
de un didlogo entre los hermanos, los jévenes hablan sobre la muerte y la amistad (vv. 1071-1099). El hijo
de Estrofio expresa que, debido a que mataron juntos a Clitemnestra, debe sufrir lo mismo que el matricida
(obv ool ye kot TadTe Kol TRoYEW we Oel, v. 1074). Al esbozar el plan de asesinar a Helena para castigar a
Menelao por traicionarlos logra que Orestes postergue el suicidio (vv. 1086-1091). Tras escucharlo, el joven
llama “enemigo” a su tio (ueve, Tov éxBpdv el T Tipwpnaopet, v. 1102) y enfatiza, ante la desconfianza expresada
por Pilades acerca de la presencia de las argivas (atya vov- 6¢ yuveubl motedw Bpayd, v. 1103), que se trata
de “amigas” (undtv Tpeamnig Taad" Gg Tapeld’ AU dikat, v. 1104).%” Una vez corroborado que estin de su
lado, Pilades expone, a partir de las preguntas de Orestes, cémo matar a Helena (vv. 1105-1153). El Coro
acepta en complicidad la propuesta y no duda en aseverar que se trata de una mujer digna de odio por haber
avergonzado al género: maooug yovaublv déle atuyely Edv / 1) Tuvdapiq malc, /| xatiioyvvey yévos (“para todas las
mujeres es digna de odio la hija de Tindaro, la que deshonré ala raza”, vv. 1153-1154). 28

Pese a la gravedad del plan, Orestes lo aprueba con inmediatez y alaba a su amigo:

Pev-
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00 ErT1v 0008y xpeivaov 7} pldog Tapic,

08 whodT0g, 08 TUPaVVIS- dASYITTOY 0% TO!L

70 TAY0¢ dvTdietyua yevvalov pitov.

o yap 1d 7’ els Abyiordov éénvpes xaxno

xal TAyclov mapfiede xvddvey éuol,

viy T’ ad didws ot woeuiwy Tiwploy

2003 ExTO0WY Ei- madooual o’ aivey, émel

Bépog 71 xav 1630 oy, abveigSau Maw. (vo. 1155-1162)

iAy! No hay nada mejor que un amigo verdadero, ni la riqueza, ni la tiranfa. Déjame decirte, es irracional cambiar una
multitud por un amigo noble. Pues ti ideaste males para Egisto y estabas a mi lado en los peligros, y ahora me ofreces de
nuevo la venganza contra los enemigos, y no estds lejos. Dejaré de alabarte, puesto que hay una carga en esto, ser alabado
excesivamente.

Konstan (1997, p. 60) sostiene que en la obra se explora la violencia producida cuando la lealtad personal se
eleva por sobre los vinculos y obligaciones familiares que definen la vida del ciudadano ateniense. Recordemos
que Orestes se represent6 en Atenas durante el 408 a. C. (siguiendo el escolio al v. 371 de la tragedia). Una
ciudad que sufri6 el golpe de estado del 411 a. C., denominado como el “de los Cuatrocientos”, y que transit6
la posterior restauraciéon democratica.

El plan de asesinar a Helena y el secuestro de Hermione, a lo que se suma la tentativa de incendiar el
palacio, se han interpretado como el reflejo de la crisis de valores en Atenas producto de la inestabilidad

civica, consecuencia de la Guerra del Peloponeso. * En este sentido, en la obra se registra un término de
connotacion politica para la Atenas cldsica: étapio, traducido como “asociacién”, “hermandad/fraternidad”,
“compaferismo”.** En la segunda escena del tercer episodio, el sustantivo se emplea para indicar el vinculo
entre Pilades y Orestes en dos ocasiones: i 8¢ {ijv o7ig érauplag dtep; (“¢Y por qué vivir sin tu fraternidad?”, v.
1072); yduwv 8¢ Tijg uév SuomdTpov T#od' odding, / v oot katyyydne’ ératplay otfwv (“y solo el casamiento con
esta desafortunada se te frustrd, a la que te prometi honrando nuestra fraternidad”, vv. 1078-1079). Ademds,
como se ha destacado previamente, se emplea étaipog (“camarada” o “compafiero”) en la sentencia gndmica
del didlogo final del segundo episodio: To0t' éxelvo- kTaa0" éTalpovg, i 76 cuyyeveg pévov (“de esto se trata,
tener compaiieros, no solo relaciones familiares”, v. 804). El verso citado constituye una linea emblemitica
de la obra por el contraste que expresa entre los vinculos de companerismo y consanguinidad. 3L AL respecto,
Willink (1986, p. 259) y Zimmermann (1998, p. 378) anaden que la desesperacion de los conspiradores
(Orestes, Pilades y Electra) en el final de la obra recuerda la conducta de los hezairiai oligarcas de la Atenas
contemporanea. Sin embargo, Konstan (1997, pp. 60-61) advierte que étaipog (v. 804) constituye un vocablo
de uso general y, ademds, no se registran términos especificos como ovvwpdtng (“conspirador”). Desde este
punto de vista, con el que acuerdo, la equiparacién no es relevante.

4. ELECTRA Y EL CORO DE ARGIVAS

Como en el caso de Orestes y Pilades, la relacion entre Electra y el Coro se define a través del uso de la familia

de palabras de philia.** No solo ellas se denominan entre si de ese modo sino que, como hemos visto, Orestes
las considera sus ¢ihat (v. 1104). Podria decirse simplemente que las mujeres comparten lamentos, cantos
que permiten amplificar el pdthos, y, en cambio, los encuentros entre los amigos varones constituyen agdnes,
didlogos en los que la persuasion juega un papel fundamental. Sin embargo, a continuacidn citaré pasajes en
los que se puede identificar cémo, dentro de los limites de las convenciones dramdticas, las argivas intervienen
en la accidn, ya sea animando, consolando, callando o vigilando. 3

Tras dialogar con Helena en la segunda escena del prélogo, Electra adelanta el ingreso del Coro:

aid’ at wdperar Toig duoic Spyviuaaty
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pflou Evvawidol. Ty perasTigovs’ mvoy

690" fouydlov, duua &' éntiéovs’ ducy

daxpdorg, GOEAPOY 8Tary Spdd peunvira.

& pidrectan yvvaixes, fodywt mool

YWPEiTE, 1) Yopeite, und’ éoTw xTimog

pLMe yap 7 o Tpevuevis uev aM uws

[76v8’ éeycipar uppaps yevijoeran]. (vo. 132-139)

De nuevo estdn aqui, mis amigas que cantan al unisono mis lamentos. Rdpidamente liberardn del suefo a este, que ahora
reposa, y derretirdn mis ojos en ldgrimas cuando vea a mi hermano enloquecido. Queridisimas mujeres, avancen con paso
silencioso, no hagan bullicio, y que no haya ruido. Pues su amistad es tierna pero sin embargo [que lo despierten serd una
desgracia].

La joven rompe la ilusién escénica al anticipar no solo el didlogo lirico de la parodo, al decir que las argivas
cantardn con ella, sino también la escena sucesiva en la que Orestes se despierta y padece un ataque de locura
(Di Benedetto, 1965, p. 33). El anuncio del ingreso del Coro constituye un procedimiento insdlito para el
género tragico (Di Benedetto, 1965, p. 33).

Las mujeres micénicas ingresan a la orkhéstra intentando cumplir el pedido de Electra: 34

Xo. giya ciya, Aemrov iyvos dpBilag

Thet, W xrdmer [und’ éorrw xrdmo).

H). émompé Bar’ éxeic’ dmompd ot xolta.
Xo. id0v wetdopau.

H). & d cdptyyos $mws mvoa

AemTod ddvaxos, & @ila, pveL wot.

Xo. 10" dzpeuaiov d vwépopov pépw

Bodv. H. vat, odrews:

xdTeye xdzorys, Tpdord drpiuas, dtpéucs i
Adyov dmddog ép' 671 ypéog dudheré wote.
xpovie yap meoa 80 ebvalerar.

Xo. widg éyer; Adyov uetddo, & pita-

Thve Thyay eiw; [tiva 0¢ coupopdv; ] (vv. 140-153)

Coro: Silencio, silencio. Suave posa el paso del zapato, no hagas ruido [y que no haya ruido].
Electra: {Vdyanse lejos de aqui, (higanme el favor), lejos del lecho!
Coro: Ya ves, obedezco.

Electra: Ah, ah, como el soplo de una siringa de delgada cana. jAmiga, hdblame!

Coro: Mira, en calma, cémo elevo una suave (nota) de la pipa. 3

Electra: S, asi. {Vamos, vamos! Suavemente avanza, suavemente ven. Explicame por qué asunto vienen en este momento.
Pues, tras caer hace largo tiempo, este estd acostado.
Coro: ;Cémo esta? jComunicamelo, amiga! ¢De qué suceso hablaré? [¢Y de qué desdicha?]

Al mismo tiempo que les pide a las argivas que se retiren, Electra les solicita que hablen. Recordemos
que la presencia del Coro en la orkhéstra supone un grupo de quince artistas cantando y bailando con
acompanamiento musical. Por lo cual el pedido de silencio y alejamiento del lecho resulta incoherente y
ademds cuestiona una de las funciones asignadas al coro que es la de consolar al personaje sufriente (Medda,
2011, p. 162).>® Ademés, desde un punto de vista meta-teatral, si las argivas efectivamente partieran y no
cantaran, no podria comenzar la tragedia (Kim On Chong-Gossard, 2008, p. 124).

En la primera estrofa del tercer estdsimo, Electra y las argivas se organizan del siguiente modo:

H). Muxyides & piha,

e wparre, xawd Iledacydv édog Apyetwy.
Xo. tiva Spoeic abdety, méTviey; Tapauéves
yap &t oot Tad" év Aavaiday wé)eL.
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H). oti7¥ af pév duiwv w6vd’ duatspn tpiBov,

al 8" évddd’ dldov oluov é ppovpay Sduwn.

Xo. 7/ 8¢ ue Tde ypéog drdets;

&veré pou, pida.

H). pdBog éyer ue wif ig émdwy xdary

oTadévt' éni poiviov alua

mfpee Thuaoty by

Xo. ywpeit, émeryduesd- éye uév ovv pifov

V3" éxpuidéw Tov mpog Hiov Bodds.

—xol pRy €y ToVd, b¢ wpds Eamépay @épet. (vv. 1246-1260)

Electra: jQueridas mujeres micénicas! Primeras en la sede peldsgica de los argivos.

Coro: ¢Qué discurso proclamas, sefiora? Pues ain este [titulo] permanece para ti en la ciudad de los dénaos.

Electra: Vayan a colocarse, unas de ustedes, en el camino de los carros, y las otras, aqui, en el otro camino para vigilar la casa.

Coro: ;Y por qué [para cumplir] esta obligacién me llamas? Dime, amiga.

Electra: Temo que alguien, viendo a mi hermano dispuesto para el sangriento asesinato, pueda afiadir calamidades a las
calamidades.

Coro: Vayan, apresurémonos. Yo ciertamente vigilaré este camino, que [lleva] a los rayos del sol.

-Y yo este, que lleva al oeste.

Los versos citados forman parte de la primera escena del desenlace. La forma es similar a la pdrodo pero
con un tono diferente, ya que se ajusta a la nueva situacion. La divisién en dos semicoros constituye un
procedimiento frecuente en la obra de Euripides, cuyo efecto a nivel espectacular debia ser notable. Si bien el
conocimiento que tenemos sobre la puesta en escena es practicamente nulo, podria conjeturarse que Electra se
ubicaba en el centro de la escena de manera de poder hablarle alos dos grupos de mujeres (Di Benedetto, 1965,
p- 241). El pasaje de accién conspiratoria, sefiala Navarro Noguera (2014, p. 46), recuerda las instrucciones
militares: el corifeo y una parte de la “tropa” de mujeres vigilard una parte del camino, mientras la otra parte
harélo pertinente con relacién al segundo camino. De esta manera se “masculiniza” el accionar de las mujeres,
en tanto para los griegos la guerra era un 4mbito estrictamente reservado para los hombres. La tropa de
mujeres vigilando el camino funciona como el inverso del “coro” de hombres lamentiandose con Orestes por
su condena a muerte.

En lugar de cantos corales en la parodo y el tercer estdsimo nos encontramos con didlogos liricos entre
Electra y las argivas, pasajes donde justamente se acumulan los términos vinculados a la philfa (vv. 140-207
y 1246-1310).%” Elvinculo entre los personajes femeninos se denomina del mismo modo que la relacién de
Orestes y Pilades.*® Asimismo, se trata de mujeres nobles (dato indicado en los vv. 1246-1247), al igual que

Electra, Orestes y Pilades. ¥ Las argivas no solo animan a Electra, en el tercer estdsimo la hija de Agamenén
les ordena que vigilen los dos caminos que conducen al palacio y ellas asienten. La complicidad del Coro
en el asesinato de Helena y el secuestro de Hermione implica una participacién activa. No hay intriga en la

tragedia griega sin la cooperacién del coro, senala Barrett (1964, p. 294).“> Mastronarde (2010, p. 120) acota
que en Orestes la connivencia se ajusta al colapso de los valores sociales y éticos que caracterizan la accidon
de esta obra.

Ahora bien, esto no implica que las argivas vean con buenos ojos el matricidio. En la antistrofa del segundo
estasimo califican de insensato al hombre que paga el mal con otro mal: 16 &' €0 kakovpyely dotfeto owio /
xakodpdvwy T 4vdpav mapdvorl- / o (“hacer el mal por una buena razén es artificiosa impiedad y desvario de
hombres que piensan mal”, vv. 823-825).*! Es decir, no apoyan la venganza como modus operandi. Parecerian
entrar en contradiccién al apoyar un nuevo crimen, pero en el caso de Helena lo justifican al decir que lo
merece (vv. 1153-1154), como se ha comentado anteriormente.

En la antistrofa del éxodo, ** el Coro expone sus consideraciones acerca de lo que estd sucediendo dentro
del palacio real:
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lw iw TOYR,

érepoy els dyav' érepoy ad dduog

poBepdv dupi Tods Arpeidag miTver.

Tl dpduev; dyyéwuey é; ol Tdde

7 oiy’ éywuev; dopadéotepoy, plat. (vv. 1536-1540)
iAy, ay, [qué] desgracia! A otra, temible, hacia otra lucha de nuevo la casa alrededor de los Atridas cae. ¢Qué haremos?
¢Anunciaremos a la ciudad esto o permaneceremos en silencio? Es mds seguro, amigas.

Ante la situacién de crisis, las mujeres se preguntan qué hacer. Consideran una intervencion activa pero
luego desisten, parecen preferir el silencio y la resignacién. Sin embargo, en los tltimos versos reafirman su
apoyo al alentar a los conspiradores a asegurar las puertas del palacio:

Gl iy xal T6voe devoow Mevédewy dbuwy médag
8Edmovy, fuadnuévov wov T THY Y 7 viv Tpa.
odxét’ &y pddvorre xdijidpe cvumepaivovres poylois,
& xare otéyas Arpeidou. (vv. 1549-1552)

Y aqui veo a Menelao con paso veloz cerca de la casa porque se dio cuenta quiz4 de la desgracia que ahora sucede. Ya no
podrian alcanzar los cerrojos asegurandolos con barras, oh, Atridas [que estdn] en la casa.

Conlo cual, lasympdtheia de las argivas, expresada en primer lugar en la parodo respecto de Electra, no pasa
a segundo plano con el curso de la accidn por la intervencién de personajes més eficaces, como Pilades, sino
que se mantiene. Esto implica que ayudan al hijo de Agamenén y su companero para vengarse de Menelao,

plan que logra evitar el suicidio de los hijos de Agamenén. 4 Al mismo tiempo, diversos personajes en la obra

afirman que Electra fue autora intelectual del crimen de Clitemnestra, 44 y, ademds, es ella quien propone

atacar a Hermione (vv. 1191-1200). Por todo lo mencionado entiendo que en Orestes el papel de las mujeres,

me refiero al colectivo de argivas compuesto por el Coro y a Electra, resulta fundamental para el avance de

la trama tragica. 45

5. CONCLUSIONES

A diferencia de la mayor parte de los trabajos sobre la philia en Orestes, enfocados en la cuestion de hetaireiay
la situacion histdrico-social de Atenas en el momento dela produccién de la tragedia, en el presente articulo se
estudiaron los puntos en comtin de los vinculos de amistad representados. Desde el punto de vista expuesto,
basado en la propuesta tedrica de Konstan que otorga a la amistad una funcién comparable al estatuto que
tiene en la actualidad, la relacién de Orestes y Pilades no se lee de forma prototipica, sino como un espejo en
el que se refleja la interaccién de Electra y el Coro. Ademds de consolarse entre ellas, las mujeres actian de
forma efectiva, su conducta tiene una intencidn que se alcanza en el marco de la obra. Ellas participan del plan
de asesinar a Helena y secuestrar a Hermione, suceso fundamental a la hora de interpretar la obra porque la
planificacién del crimen provoca que Orestes decida no suicidarse. Si bien Apolo interviene como un deus ex
machina en el final, considero que no es menor que el abandono del lecho de enfermo por parte de Orestes

sea consecuencia del apoyo ofrecido por sus coetdneos: Pilades, Electra y las argivas del coro. 4 E] hecho de
que el joven recupere la posibilidad de actuar, incluso aunque sea para cometer otro homicidio, demuestra el

valor de la amistad en el pensamiento griego y la capacidad curativa de la palabra. ¥/
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El sustantivo ¢thie, junto con el verbo asociado ¢théw, se emplea para indicar amor en términos generales. Ahora
bien, ¢thie también suele traducirse como “amistad” y el adjetivo ¢lhog, “querido”, como “amigo” cuando cumple
funciones como sustantivo. Siguiendo a Aristoteles en Etica Nicomdquea (8.12), el término ¢iMa indica tres categorfas de
relaciones: la comunitaria (kowwvicy), que incluye la xenta, el compafierismo (étoupixy), que se aproxima a la concepcién
moderna, y la familiar (cuyyevixy}). Recuérdese que, en el libro II de Rezdrica, Aristételes aborda la cuestién del amor y
su opuesto, el odio o la enemistad. En Orestes se registran mds de setenta ocurrencias del término ¢ihia y vocablos que
pertenecen a la misma 4rea lexical. Para indicar la relacion de Pilades y Orestes: vv. 733, 735, 794, 802, 804, 806, 882,
1072, 1079, 1082, 1095, 1096, 1155, 1157, 1244, 1405 y 1619; para hablar del vinculo entre Pilades, Orestes y Electra:
wv. 299, 300, 310, 1054, 1190, 1192, 1244, 1300, 1346; para referirse a Electra y el Coro: vv. 133, 136, 138, 146, 153,
186, 1104, 1246, 1249, 1254, 1271, 1273, 1353, 1540; para remitir a Menelao, que justamente no acttia como un amigo:
vv. 424,450, 454, 455,475, 482, 628, 652, 665, 666, 667, 690, 721,740, 748, 1059, y para otros usos genéricos o remitir
aotros personajes: vv. 97, 100, 211,229, 372,435, 627, 669, 870, 894, 896, 950, 1049, 1034 y 1337. Andrisano (2017, p.
82) advierte que se presenta un numero muy elevado de ocurrencias y compuestos con gvv-, hecho que resalta la relacién
de fuerte connivencia entre las figuras de Orestes, Electray Pilades (ver, por ejemplo, vv. 767 y 1074), ademds de mostrar
la busqueda de otras complicidades, ya que el protagonista invoca a su padre como cviMmrwp (v. 1230). Se trata de vivir
o morir todos juntos, compartir en consecuencia los desastres (vv. 735, 865 y 1074), los crimenes (vv. 1098 y 1591) y
la sepultura (vv. 1055y 1067).

Recuérdese que se ha conservado un papiro del coro de Orestes (Papiro de Viena G 2315) con un pequefio fragmento
musical que incluye una anotacién vocal e instrumental de la antistrofa del primer estdsimo. Al respecto puede
consultarse Feaver (1960).

Para Greenberg (1962, p. 168) en la obra hay un contraste entre la philia inspirada por Orestes y Pilades y la sophia,
en tanto practica de la prudencia, encarnada por el Atrida. La adjudicaciéon de un rasgo positivo a Menelao llama la
atencidn, ya que la critica en general suele remarcar su cobardia, incluso se habla de villanfa (Burnett, 1971, pp. 186 y
206). Recuérdese que, desde [/iada, es un protegido de su hermano Agamenén y carece de areté. Véase, por ejemplo,
1linda XXVIL588.

Al respecto puede consultarse Duby & Perrot (1992) y Foley (2003), inter alios multos.

Los pasajes citados de Orestes de Euripides corresponden a la edicién de Diggle (1994) y su traduccién me pertenece
en todos los casos.

Medda (2011: 200) explica que Euripides introduce el personaje de Tindaro en el momento que Orestes suplica a
Menelao de manera que el encuentro entre abuelo y nieto se desarrolle ante el Atrida antes que este responda al pedido
de su sobrino.

Se retoma la cuestién de la retribucién en el final de la obra cuando Apolo declara que castigard a Neoptélemo (vv.
1656-1657).

Goldhill (1986, p. 82); Heath (1987, p. 73-74); Whitlock Blundell (1989, p. 32) y Belfiore (2000, p. 7), entre otros.
En desacuerdo con Konstan, Kyriakou (1998, p. 283) sostiene que en Orestes, donde los hijos de Agamenén llaman a
Menelao ¢idog y viceversa, entre tio y sobrinos no hay afecto en juego.

La propuesta de Konstan (1997) no ha sido bienvenida por la critica posterior. Por ejemplo, en la mayor parte de
los capitulos que componen Aspects of Friendship in the Graeco-Roman World (Peachin, 2001) se reduce el aspecto
emocional de la relacién de amistad entre el mundo greco-romano, y Belfiore (2000, pp. 20-21) discute punto por punto
las afirmaciones de Konstan.

Konstan (1997, p. 9) aclara que, cuando ¢ihog se emplea como sustantivo, se restringe a la idea moderna de amigo,
mientras que el sustantivo ¢tda y el verbo ¢ukelv cubren relaciones mucho mds amplias que la amistad, incluyendo el
amor entre los parientes y el afecto o la solidaridad entre asociados distantes, como miembros de la misma fraternidad o
ciudad. Al respecto, Chantraine (1968, p. 1204) sostiene que el sustantivo ¢pihog expresa la pertenencia a un grupo social



CEcILIA J. PERCZYK*. AMIGOS SON LOS AMIGOS: PILADES Y EL CORO DE ARGIVAS EN ORESTES DE EURIPIDES

13

14

15

16

17

18

19

20

y no una relacion afectiva; aclara que el valor afectivo que tiene cuando cumple la funcién de adjetivo es secundario,
aunque antiguo.

También encontramos aspectos vinculados a la retribucién en la interaccién con Tindaro, ya que al divisar su llegada
al palacio, Orestes expresa que no ha dado una buena retribucién por su crianza a sus abuelos maternos al matar a
Clitemnestra (vv. 459-469).

Enlos vv. 622-626 Tindaro le deja en claro a su yerno Menelao que cualquier ayuda brindada a sus sobrinos le costard el
trono de Esparta. Segtin el mito, el anciano, padre natural de Clitemnestra y adoptivo de Helena, habia cedido en vida
el gobierno de la ciudad a su yerno.

Segtin Apolodoro (Epitome V1.24-25), Electra entregé a Orestes a Estrofio para que lo cuidase y ¢l lo crié con su hijo
Pilades. Al alcanzar la madurez, siguiendo las indicaciones de Apolo, se dirigié a Micenas acompafiado por Pilades para
vengar la muerte de su padre. La adultez sefalada por Apolodoro contrasta con la efebia referida en las obras de los
tragicos.

En surelato de la asamblea, el mensajero indica que Pilades sufre, como si se tratara de un hermano, lo mismo que Orestes
(t6v &' Got 4derddV loat dlhwt Aumotuevoy, v. 882). En tanto, el Coro en el tercer episodio lo designa ioa:dehdog, “como un
hermano” (8 te moTétatog mavtwy [Tukadyg, icdderdog dvip, vv. 1014-1015).

Longo (1975:271) seiala que las éaupeia, asociaciones politicas del periodo cldsico, sobre las que se hablard més adelante,
se caracterizaban por reunir individuos afines por edad, clase social y costumbres, por lo cual entiende que la presencia
del término #ME (“de la misma edad”, v. 732) en la tragedia, ademas de calificar la amistad entre los personajes, debe ser
leida en ese sentido.

En la tragedia no solo se atribuye participacidn y responsabilidad a Orestes en el matricidio. A continuacién indico las
diferentes atribuciones por orden de aparicién. Electra dice que Apolo persuadié al joven de matar a su madre (vv. 165
y 191-193), pero también que ella y Pilades tuvieron parte en el crimen (vv. 28-33). Helena sostiene que el dios es el
responsable del asesinato de Clitemnestra (vv. 75-76). En el didlogo lirico de la parodo, Electra dice al Coro que Febo
dictaminé el asesinato (vv. 164-165). Orestes sefiala que si bien Electra aprobé el acto, ¢l fue el ejecutor del crimen
instigado por el dios (vv. 283-287) y ante Menelao dice que Apolo lo ordené (v. 416). En laasamblea, segtin el mensajero,
Orestes no implica a nadie mas que a él mismo en el asesinato (v. 935). El Atrida no acusa a su sobrino de haber matado
a Clitemnestra, mas bien al contrario, ya que habla de los males que sufrié (vv. 375-376). Por su parte, Tindaro ante
Menelao solo implica a su nieto en los acontecimientos (vv. 492-541), pero al dialogar con Orestes acusa a Electra de
ser la instigadora del crimen, hecho por el cual considera que ella merecerfa incluso un mayor castigo que su nieto (vv.
615-621). Ante su abuelo, Orestes se ubica primero como el tinico asesino de Clitemnestra (vv. 546, 562 y 572) y cierra
el discurso afirmando haber seguido 6rdenes de Febo (vv. 591-599). Pilades aparece en Argos porque su padre Estrofio lo
echd de la casa por haber colaborado en el asesinato (vv. 765y 767). El Coro solo habla de Orestes como responsable en
el segundo estasimo (vv. 824-843). El campesino, cuyo discurso relata el mensajero, solo se refiere al joven, al igual que el
Coro (vv. 923-925). En el tercer episodio, el protagonista, luego de que el mensajero informa acerca de lo sucedido en la
asamblea, enfatiza que él fue quien maté a su madre (v. 1073). Ante ello, Pilades aclara que cometieron el asesinato juntos
(v. 1089). Cuando Orestes afirma que maté a su madre, en la plegaria a su padre (v. 1234), Pilades dice haber tocado
la espada (v. 1235) y Electra se ubica como instigadora (v. 1236). Ahora bien, al asesinato de Clitemnestra se suma la
planificacién del de Helena, llevado adelante por Orestes y Pilades; si bien se trata de una propuesta del joven originario
de la Fécide, el heredero de Argos la acepta rdpidamente (vv. 1105-1106). El Coro habla de hombres en plural realizando
el nuevo crimen (v. 1297). En el final, Orestes dice que Pilades colabord en el nuevo asesinato (vv. 1535-1536). Menelao
inculpa a los dos amigos de la muerte de su esposa (vv. 1565-1566). En cambio, Apolo vincula tnicamente a Orestes en
el crimen de Helena (vv. 1629-1630).

En el v. 795 Pilades sc refiere al cuidado que ofrecerd a su amigo: ¢iha y' &xwv xndedpare. Clarke Kosak (1999, p. 112)
sefiala que el verbo kndedw (v. 791), junto con el sustantivo ki devpe (v. 795), dirigen la atencién hacia el vinculo de Pilades
y Orestes porque, ademds de tener un sentido vinculado al cuidado y hacerse cargo del otro, son términos empleados
para describir las relaciones de parentesco en tanto remiten a las alianzas producto de los matrimonios.

En el prologo Electra informa a Helena que estd ocupada en cuidar a su hermano (86" 8oxohég ye cuyydvou Tpoaedpial, v.
93). Luego se muestra en escena a la joven ayudandolo, especialmente durante el primer episodio (vv.211-315). Ademas,
hay reciprocidad en el vinculo: Orestes se preocupa por su hermana ni bien se recupera de la alucinacién de las Erinias
(vv.268-306) v, tras ser informada que moriran por decision del pueblo argivo, Electra solicita abrazar a Orestes, quien
contesta diciendo que quiere retribuir abrazdndola él también (vv. 1042-1051). Willink (1986, p. 120) define la funcién
de Electra en relacién al concepto de &mucovpla (“ayuda”, vv. 211,266,300 y 306) y la de Pilades, al de fepameia (“servicio”
o “asistencia”) y al de ¢tMe. En tanto, Theodorou (1991, p. 101) sostiene que hay una diferencia fundamental entre la
relacién de Orestes con Electra y Pilades. El vinculo con su hermana no alcanza el nivel de unidad que comparte el joven
con su amigo por ser incestuoso (vv. 1047-1051), sofocante (vv. 1027-1028 y 1031-1032), dependiente (vv. 307-315),
de cuidado (vv. 217-218 y 221-222), e intrigante ¢ influyente (vv. 1191-1206).
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Clarke Kosak (1999, pp. 103-105) analiza el valor terapéutico que tiene para el enfermo que su hermana lo toque en la
escena de enloquecimiento (vv. 216-224).

La critica se divide sobre la estructura de Orestes: estin quienes, como Conacher (1967, p. 213), hablan de tres partes, y,
por otro lado, estdn quienes sostienen una biparticién, como Wright (2008, pp. 32-33). Sin embargo, desde un punto
de vista tedrico, el problema de la unidad constituye una cuestién moderna que ignora las reglas de composicién y los
pardmetros estéticos de la Antigiiedad cl4sica.

Véase Whitlock Blundell (1989) que se dedica a la cuestién de ayudar a los amigos y dafar a los enemigos en las tragedias
de Sé6focles. En la introduccidn, donde se incluye una gran cantidad de bibliografia sobre el tema, la autora destaca el
hecho de que la venganza y el companerismo constituyen fuentes de placer.

Willink (1986, p. 238) interpreta la mencién de los ¢lhot como una sugerencia de la participacién de Orestes en una
étouplet.

La mencién de este cortejo de hombres ha llamado la atencién de la critica. Verrall (1905, p. 286) incluso llegd a decir
que si son mencionados es porque aparecian junto a Orestes y Pilades en la escena siguiente (vv. 1012 y ss.). En contra
de esta interpretacion, Willink (1986, p. 238) y Medda (2011, pp. 253-254). Sobre la funcién central que cumple la voz
femenina en los ritos funerarios puede consultarse, inter alios multos, Bruit Zaidman (1992, pp. 408-410) y Pomeroy
(1998, pp. 106y ss.).

Véase Medda (2011: 55) quien advierte que en Orestes la afirmacién de los valores de amor fraternal y la amistad tiene
la particularidad de realizarse en la esfera de la muerte. Electra expresa el deseo de que su hermano sea el encargado de
matarla (vv. 1037-1038) y, unos versos después, pide ser enterrada con ¢l (vv. 1052-1053); mientras que Pilades insiste
con la idea de morir con su amigo (vv. 1089-1091 y 1098-1099).

Sobre los vv. 1103-1104 me enfocaré en el apartado siguiente.

Sobre la cuestidn del odio hacia la mujer en Orestes, véase Lombardi & Perczyk (2019).

Véase Rawson (1972, pp. 160-162), que se basa en Verrall (1905, p. 223); Hall (1993, pp. 270-271), y Wright (2008,
pp- 103-106).

Sobre el papel que cumplen las éraipiar en la vida politica ateniense, véase Sartori (1957).

Véase Longo (1975, pp. 266-267), para quien en Atenas las relaciones entre étaipor implicaban un vinculo més fuerte
que entre ¢pihot. Entiende que Orestes constituye un caso paradigmitico de la “sintomatologia” social de la que habla
Tucidides en Historia de la guerra del Peloponeso 111.82.6, que consiste en la decadencia de la cuyyévewn a favor de la
gtoupla, es decir, poner los lazos vinculados a la vida politica por encima de aquellos de sangre.

Véase nota 6. Sobre el papel de Electra en Orestes, Synodinou (1988) destaca la contradiccién entre su intencién de
no entrometerse en los asuntos de los hombres por ser una virgen (vv. 26-27) y el modo de comportarse que tiene
efectivamente en la obra. La autora explica que su intensa participacion estd en contra de las caracteristicas tradicionales
de una mujer por lo que se convierte en una figura similar a Clitemnestra y Helena, personajes a quienes criticd y que
son los responsables de su dificil situacion.

Damen (1990, p. 140) sostiene que la naturaleza de la amistad entre las mujeres resulta dudosa porque en los dos pasajes
liricos citados la joven se muestra altanera e imperiosa con las argivas, quienes, aunque son aliadas, resultan ser ansiosas
e insensibles ante las necesidades de los herederos de Agamenén. En cambio, para Navarro Noguera (2014), con quien
acuerdo, la solidaridad del Coro con Electra se muestra a través de la palabra, la accién directa y el silencio.

Pattoni (1990, pp. 79-81) sostiene que Electra tiene por su hermano un sentimiento de solidaridad mucho mds fuerte
que la genérica compasién que sienten las argivas por ella, por lo que la funcién consolatoria, que en otras tragedias
cumple el Coro, aqui la lleva adelante la hija de Agamenén.

La interpretacién del sentido del adjetivo tmépodov (v. 147) es dificil. Liddell & Scott (1996) indican que el término
es derivado de 8podog, siguiendo el escolio al verso. Acuerdo con esta interpretacién porque permite continuar las
referencias musicales del verso anterior. Por otra parte, estdn quienes lo traducen como “que se encuentra bajo un
techo” (Di Benedetto, 1965, p. 36; West, 1987, p. 192; Medda, 2011, p. 163, y Andrade, 2007, p. 64).

Es notable la semejanza con la escena de Heracles en la que Anfitridn pide silencio a los ancianos por temor a que
despierten a su hijo (vv. 1043 yss.), luego de haber matado a su mujer e hijos en un ataque de locura. Callar al Coro tiene
un evidente matiz cdmico en tanto su funcién consiste en bailar y cantar. En el caso de Orestes el procedimiento no se
presenta de forma aislada, desde la Antigiiedad se ha destacado la abundancia de recursos cémicos en la obra, cuestion
que hallevado a cuestionar si se trata de una tragedia. Estan quienes sostienen que se trata de un melodrama, como Kitto
(2003, pp. 311-312), West (1987, p. 27) y Andrade (2007, pp. 11-12), y quienes hablan de una tragicomedia, como
Dunn (1996, p. 222). Los poetas cémicos de la época se mostraron particularmente interesados en la tragedia. Arnott
(1983, p. 13) ofrece una sinopsis del interés por parte de los poetas cémicos en la obra.

Eldidlogo lirico entre un actor y el Coro es caracteristico de la técnica dramatica de Euripides (Di Benedetto, 1965, p. 34).
Véase Mastronarde (2010, pp. 88-152), con quien acuerdo, que considera que los coros en la produccién de Euripides,
como también sucede en la de Séfocles, eran una parte esencial de la performance y de la generacién de sentido, como lo
habian sido desde los conjeturados comienzos del género. Esto no quita que haya habido una reduccién gradual de su
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importancia indicada por la menor proporcién de sus lineas con respecto a la duracién total del drama, su subordinacién
a otros personajes y otras caracteristicas, como la expansién de los cantos de los actores.

La critica difiere respecto de la adjudicacion de los vv. 960-1012: estan quienes consideran que se trata de una monodia
(Murray, 1960, pp. 198-200; Chapouthier & Méridier, 2017, pp. 70-73; Di Benedetto, 1965, pp. 190-202, y Andrade,
2007, pp. 136-140); otros sostienen que se trata de una oda coral (Damen, 1990, p. 137, seguido por Kim On Chong-
Gossard, 2006, p. 28); por tltimo, un sector atribuye los vv. 960-981 al Coro y los vv. 982-1012 a Electra (Diggle, 1994,
pp- 244-247; West, 1990, pp. 125-129, y Medda, 2001, pp. 255-260), e incluso se ha hablado de un lamento con una
estructura antifonal (Willink, 1986, p. 240). Me inclino por un intercambio entre la joven y el grupo de argivas, ya que
de ese modo se asemeja a los didlogos liricos de la parodo y el tercer estdsimo.

Los coros femeninos, una tendencia en las obras de Euripides, son particularmente apropiados para los conflictos
domésticos, como sucede en el caso de Orestes (Mastronarde, 2010, p. 103). Para ver los porcentajes y la situacién de los
otros tragicos, constiltese Mastronarde (2010, p. 102).

A diferencia de Willink (1986, pp. 259 y 268), que sostiene la participacién activa de las argivas, Andrade (2007, pp. 147
y 151-152) entiende que su injerencia en el desarrollo de la accién es minima y sefiala que se trata de una caracteristica
de la produccién de Euripides.

A diferencia de Diggle (1994), Di Benedetto (1965, pp. 164-165) y Medda (2011, p. 241) mantienen el texto de los
manuscritos donde figura a9 (“a su vez”) en lugar de €v.

Las argivas, con su canto, interrumpen la accién del éxodo en los momentos de mayor tensién dramdtica. La estrofa
correspondiente aparece en los vv. 1353-1368.

Medda (2011, p. 45) destaca el hecho de que, a diferencia de las otras tragedias donde un personaje en condiciones
extremas recibe ayuda de otro con el que mantiene un lazo afectivo —Heracles, Feniciasy Filoctetes—, el acto de solidaridad
en Orestes no provoca un abandono del espacio escénico ni se ubica como momento conclusivo.

Véase nota 11.

Willink (1986, p. 278), en su comentario a los vv. en los que Electra propone secuestrar a Hermione (vv. 1177-1203),
sostiene que las artimanas femeninas juegan un papel importante en las intrigas tragicas.

La critica suele interpretar el desenlace de la obra como un “final feliz” poco creible. Cf., entre otros, Reinhardt (1960,
pp- 255-256), para quien la improbabilidad evidencia falta de sentido, vinculado al nihilismo que caracteriza el periodo
contemporéaneo a Euripides; Greenberg (1962, p. 190), que enfatiza el efecto disruptivo de la llegada del dios, y Hall
(1993, pp. 284-285) que sostiene que la intervencién divina constituye una ironfa.

Sobre el poder del /dgos en la recuperacién de lalocura, puede consultarse Perczyk (2018, pp. 345-365), que si bien aborda
la cuestion en otras tragedias del mismo autor, Heracles y Bacantes, entiendo que puede ser de valor para la comprension
de Orestes.



