Synthesis

SYNTHESIS ISSN: 0328-1205

ISSN: 1851-779X
revistasynthesis@gmail.com
Universidad Nacional de La Plata
Argentina

Os contos de Antia: narrativas
intercaladas em Efesiacas, de

Xenofonte de Efeso

Duarte, Adriane da Silva

Os contos de Antia: narrativas intercaladas em Efesiacas, de Xenofonte de Efeso 1

Synthesis, vol. 26, nim. 2, 2019

Universidad Nacional de La Plata, Argentina

Disponivel em: https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=84662943004
DOI: https://doi.org/10.24215/1851779Xe061

Este trabalho esta sob uma Licenca Internacional Creative Commons Atribuicao-NaoComercial-
Compartilhamento Pela Mesma Licenga.

§re£)a\y6.@“g PDF gerado a partir de XML Redalyc JATS4R 8

Sem fins lucrativos académica projeto, desenvolvido no ambito da iniciativa acesso aberto



https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=84662943004
https://doi.org/10.24215/1851779Xe061
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/

ADRIANE DA SILVA DUARTE. OS CONTOS DE ANTIA: NARRATIVAS INTERCALADAS EM EFESfACAS, DE XENOFONTE D...

Articulos

Os contos de Antia: narrativas intercaladas em Efesiacas, de Xenofonte de Efeso

Anthia’s tales, Embedded Narratives in Xenophon of Ephesus’ Epbesika

Adriane da Silva Duarte DOIL: https://doi.org/10.24215/1851779Xe061
Universidade de Sio Paulo, Brasil Redalyc: https://www.redalyc.org/articulo.oa?
asduarte@usp.br id=84662943004

http://orcid.org/0000-0002-7133-3115
Recepgao: 07 Julho 2019
Aprovagao: 22 Outubro 2019

REsumo:

Dentre os autores do romance grego antigo, Xenofonte de Efeso ¢ considerado o menos habilidoso em vista do estilo. No entanto,
destaca-se enquanto narrador pelo emprego que faz das narrativas intercaladas, histérias embutidas no quadro mais amplo do
romance. Esse artigo propde-se a examinar o emprego desse recurso relacionando-o com Antia, que é a uma s vez narradora e
objeto de narrativa intercalada em Efésiacas. Argumenta-se que a estratégia promove a intertextualidade com a Odlisseia e contribui
para caracterizagio da personagem como dotada de habilidade retérica e astucia.

PALAVRAS-CHAVE: Xenofonte de Efeso, Efesiacas , Romance Grego Antigo, Narrativas intercaladas.

ABSTRACT:

Although Xenophon of Ephesus is considered as an author with relatively few literary merits, he stands out for his skill in
composing embedded narratives, stories within the main story playing an important role in the action’s development. The purpose
of this paper is to examine how the author takes advantage of this secondary narratives particularly regarding a singular character,
namely, Anthia, the Ephesiaka’s heroine, Anthia, who is at once narrator and subject of narratives contained within the novel’s
major framing narrative. I sustain that such strategy is carried out in a close intertextual connection to the Odyssey and contributes
to her characterization as a woman specially endowed for rhetoric and cunning,

KEYWORDS: Xenophon of Ephesus, Ephesiaka , The Ephesian tales , Greek Ancient Novel, Embedded narratives.

As Efestacas, de Xenofonte de Ffeso, é o menos extenso dos romances gregos de amor (ideal love novels). 2
Apesar disso, nao ha davidas de que seja o mais dificil de resumir em vista de sua trama acidentada, que inclui
seguidas peripécias e duplicagao de padroes narrativos. Para alguns, isso se deve ao fato de a obra constituir
ela mesma um resumo, ou epitome, do original —a Suda registra que Efesiacas seria composta por dez livros,
mas o texto que sobreviveu tem apenas cinco, como atesta o paragrafo final (Efesiacas V.15.4): “E o final das

Efesiacas de Xenofonte, relato em cinco livros, a respeito de Antia e Habrocomes”.> Essa incongruéncia,
como nota Ruiz-Monteiro (2004, p. 43), esta diretamente relacionada & problematica recepgio critica que
o autor tem recebido:

Dos cinco autores dos assim denominados romances “de amor e aventura” talvez o menos estudado seja Xenofonte de Efeso.
Isso se d4 porque, desde que a Suda atribuiu dez livros a Efesiacas enquanto o texto do romance contém somente cinco,
Xenofonte foi tradicionalmente visto como tendo menor mérito literrio. E apesar da defesa de T. Higg, que sustentou que
a reputagio de Xenofonte como compositor de epitome baseia-se sobretudo em sua técnica narrativa particular e em que,
em todo caso, o texto devesse incluir algumas lacunas, a teoria da epitome perdurou por anos.

A isso se soma a percepcao de que, por seu estilo descuidado e desprovido de ornamentagao, sobretudo
quando comparado aos dos demais romancistas, Xenofonte era um escritor de poucos recursos, o que foi
motivo para que sua obra tenha sido largamente negligenciada (Ruiz-Montero, 2004, p. 43). Kytzler (2003,
p- 350) sintetiza bem a questdo ao anotar que: “E 4bvio para qualquer leitor da obra de Xenofonte, seja no
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original, seja em qualquer uma de suas numerosas tradugées, que ele se vale de uma linguagem pouco refinada,
mais para o simples”.

Quanto a teoria da epitome, embora bem aceita no passado, passou por revisao a partir da andlise pioneira
de Higg (1966), seguida dos estudos de O'Sullivan (1995) e Ruiz-Montero (2004), entre outros, que
defendem que Efesiacas ¢ um texto transicional, que, embora escrito, guarda fortes marcas de oralidade.
Assim, certas caracteristicas estilisticas, como repeticao de estruturas (repetitz've-formulﬂz’c cbﬂma‘er), sejam
sintdticas, semAnticas ou temadticas, antes apontadas como defeitos de composi¢ao e postas na conta da
epitome, passaram a ser vistas como recursos empregados conscientemente por um autor devedor da tradi¢ao
narrativa oral. Nas palavras de O’Sullivan (2014, p. 50), Efestacas:

[...] deveriam ser consideradas como um texto transicional, uma obra ainda fortemente ligada 4 sua origem oral, mas que foi
composta por escrito e que ¢ até mesmo capaz de incorporar — embora eu nio veja isso de maneira tio clara em Xenofonte

— caracteristicas literdrias e, inclusive, intertextuais.

No que respeita esse tltimo tdpico, Tagliabue (2017), em estudo recente, apontou referéncias a Odisseia
e aos didlogos platonicos em Efesiacas, embora elas se deem de maneira muito mais sutil do que se encontra

no contemporaneo Queréas e Calirroe, de Ciriton de Afrodisias, por exemplo. 5

Quer se aceite a hipdtese da influéncia de um estrato de base oral ou nao, o fato ¢ que, em vista da
complexidade de sua estrutura narrativa, que conjuga varios planos de agao e personagens, sujeitos a sucessivas
peripécias, Xenofonte parece ter aberto mao da refinamento da composi¢ao, em seus virios niveis, linguisticos
e estruturais, em troca da agilizacao do ritmo narrativo. Apesar do desprestigio de Xenofonte com a critica,
uma andlise mais isenta do romance ¢ capaz de revelar sua competéncia enquanto narrador.

Efesiacas apresenta um narrador onisciente e em terceira pessoa, bastante discreto, que quase nao se mostra
na narrativa, em marcado contraste com Cériton de Afrodisias, que traz um narrador intrometido. Segundo
Morgan (2004, p. 490): "a funcio mais visivel desse quase invisivel narrador ¢ precisamente controlar as
rapidas transi¢coes entre as duas linhas narrativas da trama", basicamente entre as aventuras de Antia e as de
Habrocomes, separados desde o inicio da narrativa, em que cada qual cumpre uma trajetdria diferente. Essas
mudancas podem parecer por vezes abruptas, deixando certos episédios sem um pleno desenvolvimento.
No entanto, em a0 menos um aspecto, Xenofonte parece ter se destacado: no que concerne s narrativas
intercaladas (ebedded narrative), ou histdrias que estio embutidas dentro da narrativa principal (tale within
the tale), ¢ que tém por emissor quer um dos personagens, quer o proprio narrador (mais raro no caso desse
autor). Além de cumprirem a fun¢ao de informar as personagens dos passos umas das outras (¢ o que acontece
no relato de Hipétoo ¢ de Crisio), se oferecem enquanto analogias exemplares para os herdis, contribuindo

também para sua caracterizagio. 6

As principais narrativas intercaladas em Efésiacas sio atribuidas a personagens coadjuvantes, como
Hipétoo (Efestacas111.2.1-15) e Egialeu (Efesiacas V.1.4-11), que relatam a Habrocomes experiéncias pessoais
e marcantes ¢ que, de alguma maneira, se relacionam a vivéncia amorosa do narratario. Nos dois casos, o
narrador informa que Habrocomes conta-lhes em retorno a sua histéria, mas como esta é conhecida do leitor,
nao hé necessidade de reproduzi-la.

Isso vale também para Antia, a heroina do romance. Eis um exemplo, entre outros. For¢ada a desposar um
reles pastor, cuja condigao social era em muito inferior a dela, Antia lhe revela sua origem aristocratica e livre,
suplicando para que ele nao consumasse o casamento. Diz o narrador (Efestacas I1. 9):

[Antia] Contou quem era, de sua origem ilustre, de seu marido, da captura. Depois de ouvi-la, Lampao apiedou-se da moga,
jurou manté-la intocada, e recomendou que tivesse coragem.

O mesmo acontece quando, assediada por Hipdtoo, Antia “[...] primeiro, recusou-o, dizendo ser indigna
do leito de um rico senhor, mas, por fim, como Hipétoo insistisse, sem ter outra opgao, julgando ser melhor
revelar-lhe seus segredos do que violar o que havia combinado com Habrocomes, falou de Habrocomes,
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de Efeso, da paixdo entre eles, dos juramentos, das desventuras, dos piratas e lamentou constantemente o
marido” (Efesiacas V. 9).

Basta, assim, a enunciag¢io de poucos tépicos para que o leitor reconstitua o teor do que teria sido relatado.
Em vista a essa economia narrativa, geralmente, 0s personagens principais, ndo protagonizam narrativas
intercaladas na obra de Xenofonte.

A HISTORIAS QUE ANTIA CONTA

Ha4, contudo, uma situagao diferente, em que Antia faz um breve relato ao rufio, que a tinha comprado
na Itélia, para explicar a origem da suposta doenga que a impedia de trabalhar no prostibulo. Eis a histéria

(Efesiacas V.7.6-9):

Quis contar para vocé antes a minha condigéo e explicar 0 que aconteceu, mas, por pudor, ocultei. Mas agora, contar nao é
nem um pouco dificil, j4 que tudo se sabe a meu respeito. Ainda crianga, estava em um festival e, durante a vigilia noturna, me
perdi dos meus acompanhantes. Fui parar no timulo de um homem recém-falecido. E ali, alguém pareceu saltar do timulo
e tentou me segurar, ¢ eu me debatia e gritava. A criatura tinha um aspecto medonho, mas sua voz era muito pior. E quando,
enfim, veio o dia, a0 me deixar ir, golpeou-me no peito e dizia ter langado ali essa doenca. E desde entio, diversas vezes e de
varias maneiras, sou acometida por essa desventura.

Momentos antes, ela fingira convulsoes e desmaio, & maneira dos “que sofriam com a chamada doenga
divina” —designaciao dada a epilepsia, segundo os comentadores. Assim como o ataque fora fingido, o
relato revela-se igualmente mentiroso. Ao contrario do que fizera com Lampao, em cujo cardter confiava,
acreditando que ele fosse respeitd-la ao conhecer sua verdadeira histéria, Antia nio cré que o rufiao teria os
mesmos escrapulos morais e inventa a doenga e sua causa para escapar a sorte que lhe estava reservada. Baseada
nas crengas bastante difundidas de que certas doengas tinham origem na possessao por deuses ¢ daimones,

7 ela imagina esse conto de terror em que a crianga se perde da familia durante 4 noite e involuntariamente
vai parar no cemitério. Ali vé surgir de um do timulo uma apari¢ao, um homem recém-enterrado que tenta
agarra-la, mas ao se ver frustrado, langa em seu peito a tal doenga como punicio.

Histérias de assombragio eram apreciadas no periodo em que Xenofonte compds Efesiacas, como
demonstra sua presenca no Satfricon (cf. LXII, relato sobre o encontro com um lobisomem no cemitério;
LXIIL, relato do roubo de um caddver durante o velério por bruxas), em O aszo de ouro (1. 5-20, relato sobre
apari¢ao de bruxas vingativas; II. 21-30, Telifrao conta como foi mutilado pelas bruxas durante a vigilia de
um morto; ambos, de certa forma, enquadrando a narrativa principal da transformagio do protagonista em
asno por artes da feiticaria) e, notavelmente no didlogo de Luciano O amante da mentira ou o Incrédulo.
Philopseudes sive incredulus), que se propde como uma dentncia a essas falsidades, que muitos propagavam
por prazer, mas que o narrador/autor, note-se, nao se furta a reproduzir. Esses relatos faziam parte da conversa
esperada em sociedade, sendo usados para entreter companheiros de viagem ou convidados —a maior parte
deles ocorre no contexto de reunides sociais, como banquetes ¢ festas. Sua presenca nos romances de Petronio
e Apuleio sugere que tenham se tornado um fopos narrativo no género, relacionado aos contos milésios,
narrativas em prosa, de temdtica erdtica ou sobrenatural, atribuidos a Aristides de Mileto (IT a.C.).

O relato de Antia deve ser visto dessa perspectiva. Ao narrar um conto de assombracio, satisfaz-se o leitor
amante de tais histérias. Ao mesmo tempo, o relato da testemunho da habilidade retérica da heroina. Antia
usa o discurso de modo a manipular seu interlocutor, predispondo-o a agir de acordo com o seu interesse.
Note-se ainda que ela d4 mostras de ser dotada de astticia ao criar ficgoes que sirvam aos seus propdsitos,
remetendo a Odisseu, o narrador mentiroso arquetipico, na Odlisseia, ou, comparacio ainda mais pertinente,
a Penélope, que pretexta a confecgao da mortalha para Laertes, trabalho que ela nao pretende concluir, para
adiar as nupcias forcadas com os pretendentes —nem preciso lembrar aqui a correlagio entre as nogoes de
tecer / tramar e narrar, bastante difundida entre os gregos. Em comum com Odisseu ha o relato mentiroso;
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com Penélope, aagao enganosa —Antia ﬁnge oataque epilético para evitar a prostitui¢ao, assim como a esposa
de Odisseu tece 0 manto para Laertes para evitar as bodas.

Antia se vale desse expediente em outros passos do romance. Veja-se especialmente a mentira que a heroina
conta ao negociante indiano Psammis, que a compra em Alexandria (Efestaca 111.11):

Assim que a comprou, o barbaro, encantado com sua beleza, tentou imediatamente for¢d-la e manter relagdes com ela. Como
nio queria, primeiro cla se recusou; por fim (e os barbaros sio por natureza supersticiosos), alegou que seu pai, quando do
seu nascimento, a consagrara a Isis até a idade de casar-se. Disse que faltava ainda um ano e que:

- Se vocé insultar a protegida da deusa, ela se enraivecerd e o castigo serd severo.

Psammis convenceu-se, reverenciou a deusa e afastou-se de Antia.

Ou seja, valendo-se da informacgao de que os bérbaros eram supersticiosos [Seigidaipove], ela, que nada
revela de sua verdadeira histéria, usa um argumento capaz de persuadir Psammis a adiar seus planos de unir-
se a ela. Em outro episédio, quando um certo Perilau, que a salvara dos bandidos, se apaixona por ela e quer
constrangé-la a0 matrimoénio, ela alega “algum pretexto [kal oxfmretat]” e pede que a unido seja adiada em

um més (Efesiacas 11.13).°

Em recente estudo sobre as Efesiacas, ao analisar a cena de reuniio entre Antia e Habrocomes (Efesiacas
V.14), Tagliabue (2017, p. 40) defende que a heroina “¢ retratada como uma combinagio dos dois
protagonistas da Odisseia: ela é ambos, Odisseu, porque viaja e detém a posse da palavra por mais tempo, e
Penélope, porque inventa estratagemas para manter-se fiel a0 marido”. Desse modo, ele conclui, o romance
propde um novo tipo de heroismo calcado na fidelidade, que se impde gragas as virtudes da protagonista —
naturalmente ele contrapoe Antia a Calirroe, personagem central do romance de Cariton de Afrodisias, que
contrai segundas nupcias, estando vivo seu marido, ainda que constrangida a tal pelas circunstincias.

Tagliabue explora a relagio intertextual entre o poema homérico e o romance de Xenofonte, chamando
atengio para como Antia, no momento de reencontro do casal apés a longa separagio a que foram
submetidos, descreve para Habrocomes sua atitude durante esse periodo (Efesiacas V.14):

Meu marido e senhor, recuperei-te apds muito vagar por terra e mar [4deldd ot Tl YAy ThovnBelon kol Badacooy],
escapando de ameagas de bandidos, de tramoias de piratas, de insultos de rufides, de correntes, covas, troncos, drogas e
tamulos, mas, 6 senhor da minha vida, Habrocomes, vo/to a i [fixw ool] tal qual fui levada pela primeira vez de Tiro paraa
Siria. Ninguém me persuadiu a errar, nem M¢ris, na Siria; nem Perilau, na Cilicia; nem, no Egito, Psammis ou Poliido; nem
Anquialo, na Etidpia; nem, em Tarento, meu proprietdrio, mas permaneco pura para ti tendo usado de todo ardil em prol da
castidade [6) dryvi) péve ool TaGRY TGPOTVVNG UNYeVTy TETOIVUEVN].

Para cle (Tagliabue, 2017, pp. 39-40), as frases em destaque na citagio acima reforcam a identificagio com
o poema de Homero na medida em que Antia destaca a errincias (e vale notar que, embora Habrocomes
também tenha percorrido vasta distAncia por terra e mar, ¢ ela que alcanca por tltimo Rodes, onde finalmente
se d4 o reencontro) ¢ os ardis de que se valeu para afastar os pretendentes. Note-se ainda que ela declara
ter recuperado [adellnda] o marido e ter voltado [fxw ool] para ele, assumindo claramente a perspectiva de
Odisseu, sem deixar, contudo, de acenar para Penélope ao recordar os ardis [unyaviy] que lhe garantiram a
castidade (a titulo de comparagio, cf. em Odisseia, 11.93, o ardil de Penélope, caracterizado enquanto 88hov).

A anilise de Tagliabue progride para o modo empregado pela heroina para conservar-se fiel a0 marido,
deixando inexplorado o teor desses estratagemas, que, como visto, estao na maior parte das vezes associados
3 prética do discurso enganoso —embora Antia também tenha apelado 2 violéncia, como quando apunhala
¢ mata o bandoleiro Anquialo que a atacara no covil dos ladrdes (Efesiaca IV.5), episédio que se poderia
aproximar da aventura de Odisseu na caverna de Polifemo (Odisseia IX.177ss.), tendo por elementos comuns
a figura de um transgressor violento, da caverna, da arma perfurocortante.

Voltando  narrativa intercalada de Antia para o rufido, o segundo propésito ¢, como notamos de inicio,
inserir na narrativa o fopos da histéria de assombragio, ainda que num contexto bem diferente do que costuma
constar nos outros romances, ja que aqui nao ocorre no 4mbito de uma reuniio social. No entanto, 4 maneira
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do que se encontraem O asno de ouro, o relato traz elementos coincidentes com a situagao vivida pela heroina:
o homem que salta do timulo quer se apossar da menina que resiste ceder a ele, mesmo que a intengao dele
nao seja de cunho sexual. Essa aparicio, tao ameacadora, de certa forma remeteria a todos os pretendentes
de Antia, que, ao longo de suas errincias, ameagaram-na fisica ¢ moralmente, especialmente o rufido, que
a exploraria no bordel. Trata-se de uma hist6ria mentirosa, mas que traduz, de certa maneira, os temores,
experiéncias e atitudes da heroina, ou seja, a resisténcia.

Ap6s ouvi-la, o rufido, embora contrariado, pois ja antevira o prejuizo que teria, acreditou nela e abandonou
seus projetos, ficando, assim, demonstrada a eficiéncia do estratagema, a uma s6 vez inspirado em Odisseu e
em Penélope, de que Antia langa mao.

HIiSTORIAS SOBRE ANTIA

Antia nao s6 assume o papel de narradora em Efesiacas, mas também ¢ objeto de narrativas, 20 menos em
um episédio do romance. Quando Hipétoo e seu bando estao nas cercanias de Tarso, na Cilicia, realizando
assaltos e buscando informagées sobre o paradeiro de Antia, refugiam-se, ao cair da noite, em seu covil. Crisio,
uma velha senhora que prestava servico aos bandidos, propoe contar-lhes uma historia [épyetar Supyhuerog]
sobre um acontecimento patético ocorrido recentemente na cidade (Efestacas I111.9):

Forasteiros, escutem uma histéria triste [nd8ouc] que se passou recentemente na cidade. Um certo Perilau, homem dos mais
importantes, designado para promover a paz na Cilicia, tendo saido em uma busca contra os bandidos, trouxe alguns que
capturara e com eles uma linda moga, que convenceu a aceitd-lo por marido. E ja estava tudo pronto para o casamento, mas
ela, ao entrar no quarto nupcial —talvez por estar tomada de loucura, talvez por amar um outro—, bebe uma droga qualquer
e morre. Dizem que sua morte foi desse jeito.

Nio demora para Hipdtoo constatar que a moga em questdo nio era outra, se nao a Antia que procuravam.
Habrocomes, até entao entregue a uma certa apatia, ouve o relato e suplica para que a velha senhora lhe
mostrasse o tumulo de sua amada. Diante de sua insisténcia, Crisio retoma seu relato (Efesiacas I11.9):

O maior dos infortiinios [t6 SvaTuytoTatov] coube a pobre da moga. Perilau sepultou-a suntuosamente e cheia de adornos, e,
informados sobre o enterro, piratas arrombaram a sepultura, levaram as joias e sumiram com o corpo. No momento Perilau
comanda uma busca de grande propor¢ao contra eles.

Crisio ¢ da mesma estirpe das velhas que, em Liicio ou 0 asno e O asno de ouro (IV.7) servia aos bandidos.”
Nesse ultimo romance, os bandidos reunidos na caverna também se dedicam A troca de narrativas sobre suas
excursoes (Apuleio, IV.9-21). Nio s6 eles contam histdrias, mas a moga por eles aprisionada, narra a velha, a
quem cabe vigid-la, seus inforttnios (Apuleio, IV.26-27). O triste relato da moga, instiga a senhora a desfiar,
por sua vez, “lindas histérias e contos de gente velha”, que possam distrai-la de suas afli¢oes (Apuleio, IV.27),
dando em seguida inicio aquela que ¢ a mais longa e conhecida narrativa intercalada dos romances supérstites,
dedicada aos amores de Eros e Psiqué (Apuleio, IV.28-VI. 24).

A principio a velha Crisio, em Efestacas, teria a intengao de distrair os bandidos no serdo apds o jantar,
provavelmente uma de suas atribui¢oes. Secundariamente, o relato cumpre a funcio, involuntéria, mas
importante para o desenvolvimento da trama, de informar Habrocomes sobre a sorte de Antia. Isso jé havia
acontecido quando Hipétoo, como corolério ao relato que faz de sua prépria histéria, menciona a moga com

que os bandidos se depararam na Cilicia (Efesiacas I11.3):

Hi outra histéria [0 oo dujynue] que nao te contei agora hd pouco. Logo antes do bando ser capturado, veio & caverna
uma bela moga que andava a esmo. Ela tinha a mesma idade que vocé e dizia ser da sua cidade natal. Nada mais sei. Decidiu-
se sacrifica-la a Ares. Estava tudo preparado e os perseguidores atacaram. E entdo eu fugi, mas quanto a ela, ndo sei o que
aconteceu. Era muito bela, Habrocomes, e estava vestida com simplicidade; cabelos loiros, olhos graciosos...
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Desconfiado que a tal moca pudesse ser Antia, Habrocomes convence o companheiro a voltar a Cilicia
para tentar encontra-la. O narrador nao deixa claro com que inten¢ao o bandido conta essa histéria, mas fica
asugestao que, a parte o interesse intrinseco que o destino de uma moga conterrinea de Habrocomes pudesse
despertar em seu ouvinte, ele estivesse considerando que talvez ela fosse a moga que ele buscava.

De volta a Crisio, sua histéria em nada lembra a da velha de O asno de ouro, um primor narrativo de
grande extensao e apuro. Como ¢ caracteristico do romance de Xenofonte, sua narrativa ¢ modesta. Ela
enfatiza o aspecto patético, que tém origem em um fato real —e, nao, como ¢ o caso de O asno de ouro, de
natureza ficcional. Com exce¢ao dos relatos de Antia, inventados para manipular os interlocutores, as demais
narrativas intercaladas de Efesiacas tém essa caracteristica, sao relatos confessionais ou com base na realidade,
haja visto as histérias de Hipétoo e Egialeu. Hé na histéria da noiva que comete suicidio no dia do casamento
e, depois, tem seu timulo violado por piratas, que sequestram seu corpo, algo de inusitado e trdgico, que vale
o relato, acredita a velha.

Seria um indicio que as desventuras de Antia teriam ganhado notoriedade? Ha um passo do romance em
que a propria personagem parece sugerir que seja esse o caso. Quando Hip6too reconhece a jovem, que o
rufido apregoava no mercado de escravos na Italia, como a prisioneira que condenara a cova com caes famintos
no Egito, ela, que nio o reconhece, o interpela da seguinte maneira (Efesiacas V. 9):

Mas, diga, como conhece a minha histéria [té tpé Spyiueta]? De onde diz ter visto uma desafortunada como eu [2ut thy
Svatuy|? Meus sofrimentos sao bem divulgados e célebres [Si14Bota uv yép kol #vdoka memdbapev], mas eu nio te reconhego
em absoluto.

A fala ¢ curiosa porque, a exce¢ao do relato de Crisio, do qual nada poderia saber Antia, nio h4 outra
evidéncia no romance de que suas desventuras teriam se tornado célebres. No entanto, quando se 1€ as duas
passagens em conjunto, parece haver a sugestao de isso tenha se passado. Chamo atengao, inclusive, para
certa recorréncia vocabular, em que se emprega para a heroina o adjetivo dustuchés, desafortunada e variantes
[BuoTuyhs, 6 SuaTuytoTatov/Tiy SvaTuyi] e se recorre a palavras de mesma raiz do verbo pdscho, sofrer,
[mhoyw, maBove/mendBapev] para caracterizd-la. Ainda mais significativo ¢ a presenca do termo diegémata
[OunyAuata], com que Antia se refere a sua bistéria, bastante empregado no romance para designar o relato
biogrifico de um personagem. O relato de Crisio ¢ definido pela mesma palavra (Efestacas 111.9): “Quando
os membros do bando passaram a bebida, uma senhora, de nome Crisio, que estava ali, comegou a contar
uma histdria” [SuqyRuatoc].

O termo ocorre dez vezes no romance, sempre em conexao com as histérias que os personagens contam,
relatos que nada tém de banal, mas, a0 contrério, sio marcados pelo patético. ' A primeira mengio, bastante
significativa, acontece quando Hipdtoo relata a Habrocomes um episédio marcante de sua vida, que ele
caracteriza assim (Efesiacas 11L.1): “E uma longa histéria a minha e tem muito de tragédia [peydho, taps
Supyutor ko wdMY Exovte Tpoywdiav]”. Quando da por encerrada a narrativa, reitera a natureza trégica do
acontecido (Efesiacas 111.2): “E sao essas as desventuras que compéem minha histéria [adtn pgv | 7@V 2uev
dupynudtwy toxn]”

Hipétoo classifica sua narrativa (longa, trigica, desventurada) de forma semelhante a como Crisio se refere
3 de Antia (triste, cheia de infortinios). A propria moga a vé dessa maneira ao se referir a si mesma como
aquela que experimentou sofrimentos dignos de serem narrados. Parecem todos concordar que o cardter
patético ¢ o que torna uma histéria digna de interesse, apontando para um elemento central na poética
antiga, o pdthos [tafog), um dos elementos psicagdgicos da fibula trigica para Aristdteles, fator desencadeante
da catarse. Assim, as vidas de Hipétoo, Antia, Habrocomes e outros personagens do romance, eivadas de
peripécias e desventuras, alimentam as narrativas internas. "' Dai a velha Crisio achar que os ladroes se
interessariam em escutar a histéria da noiva desafortunada, que, nao por coincidéncia, ¢ a da heroina do
romance. Ou seja, o narrador dd4 uma piscadinha para o leitor e sugere que a vida de Antia daria um romance,
valorizando assim o seu enredo.
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Se a histéria de Antia jé era conhecida enquanto ela percorria o Mediterraneo ¢ incerto, ji que nio hd
outras piscadelas desse tipo na trama. Sabe-se pelo comentédrio que faz para Hip6too que ela acreditava ser
assim, que sua histéria era famosa. O certo ¢ que, em seu retorno a Ffeso, Antia e Habrocomes redigem suas
aventuras e a dedicam 4 deusa Artemis (Efesiacas V.15):

Quando desembarcaram, foram imediatamente, do jeito que estavam, ao templo de Artemis, onde, ap6s rezar e sacrificar,
dedicaram outras oferendas e, inclusive, ofertaram para a deusa o relato por escrito de tudo guanto passaram e quando fizeram
[Thy Ypadipy 7} O dveBeoay TavTwy Soa Te Enabov kel 8o Edpacay].

Em parte, ex-voto para louvar a deusa pelo fim das provagées e sua salvacao, o registro escrito da histéria
do casal apaixonado, que, no nos furtemos de especular, seria coincidente com o romance de Xenofonte de
Efeso, evidencia essas qualidades que s6 tém a ganhar no contraste com o fecho feliz.

Vale ressaltar que mais uma vez Antia procura controlar sua reputacio e seus interlocutores. Ao sugerir
a Hipé6too que sua vida ¢ digna de ser narrada, ela busca suscitar nele interesse, simpatia e, assim, garantir
seu resgate e salvagiao. De forma complementar, a confec¢ao do livro que o casal deposita no templo de
Artemis remete 3 célebre passagem da [liada 111.125-128, em que se descreve Helena ao tear, a bordar
“muitas provagdes/dos troianos doma-cavalos e dos aqueus de tunica-bronzea,/as quais por causa dela sofriam
sob a palma de Ares”, reveladora nao sé da consciéncia da fama adquirida como do compromisso com a
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permancncia da memoria de seus protagonlstas.
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Esse artigo resulta de projeto financiado pelo CNPq através da Bolsa de Produtividade em pesquisa, 303671/2015-7.
Os primeiros pardgrafos desse texto sio de contextualizagio ¢ retomam em maior ou menor grau informagoes que
constam de artigos elaborados anteriormente. Cf. Duarte (2018) ¢ (2017).

Salvo mengio e contrario, as tradugdes sio de minha autoria.

No corpo da citagio O'Sullivan remete ao seu livro de 1995. listado na bibliografia. Veja-se também Ruiz-Montero
(2004, p. 44), para aproximagio com o conto popular, mas também com as exibiges retdricas.

Bowie (2002) localiza ambos no séc I d.C., embora tenha Cériton de Afrodisias como precursor do género, considerando
que ele teria escrito Quéreas e Calirroe entre 41 e 62 d.C, enquanto Xenofonte teria composto seu livro no final do século
ou no inicio de IT d.C. Essa cronologia ¢ a mais aceita, embora O'Sullivan (1995) defenda que Xenofonte é mais antigo,
tendo sido ele a influenciar Ciriton e, nio, o contrério.

Cf. Morgan (2004, pp. 490-491).

Cf. Longrigg (2000).

Infelizmente o texto estd corrompido nessa passagem. Os editores sugerem complementar com algo genérico como <pév
71> (Henderson, Hemst); <mfdvov 1> (Brunck); <edyiv> (Jackson). No aparato critico aposto 4 sua edi¢io do texto, O’
Sullivan ndo informa o tamanho da lacuna, mas pelas sugestoes, nio devia ser grande o suficiente para incluir o argumento
propriamente dito.

Cf. O asno de ouro, traducio de Ruth Guimaries (Apuleio, O asno de ouro. Introdugio, tradugio e notas de Ruth
Guimaries. Sao Paulo: Edidora Cultrix, 1963): “Havia l4 uma velha, curvada ao peso dos anos, que parecia encarregada
de zelar, ela sozinha, pelo bem-estar e pela vida de toda aquela sticia de mogos”. Ver também Liicio ou 0 asno (LA. 20),
traducdo de Custédio Magucijo (Ew, Liicio ~Memdrias de um Burro. In Luciano II, Coimbra: Imprensa da Universidade
de Coimbra, 2012, pp. 17-60.): “La dentro [i.c, da caverna], estava sentada uma velha, ¢ também ardia uma grande
fogueira”.

As dez ocorréncias da palavra em Efesiacas estao distribuidas da seguinte maneira: Efesiacas, 1IL1, IIL 2., IIL3 (nos
trés casos empregada por Hipétoo), IIL9, por duas vezes (sobre Crisio), IV.4 (sobre o depoimento de Habrocomes ao
governador do Egito), V.1 (sobre o relato de Egialeu), V.9 (empregada por Antia); V.10 (por Habrocomes em Rodes),
V.13 (para caracterizar os relatos que Habrocomes, Antia, Leucon e Rodha trocam ao se reencontrar em Rodes). A
essas se somam quinze ocorréncias do verbo diegéomai [Suyytopou], praticamente todas no mesmo contexto de histdrias
narradas.

Além dos personagens j4 citados, Eudoxo, Egialeu, Leucon ¢ Rhoda também dio a conhecer seus infortinios.

A tradugio citada é a de Christian Werner em Homero. (2018) I/iada. Sio Paulo, Sesi Editora / Ubu.



