Synthesis

SYNTHESIS ISSN: 0328-1205

ISSN: 1851-779X
revistasynthesis@gmail.com
Universidad Nacional de La Plata
Argentina

Anunciando a desgraca: o conceito de
ate e o coro na tragédia de Esquilo

Rodrigues, Marco Aurélio i
Anunciando a desgraca: o conceito de ate e o coro na tragédia de Esquilo
Synthesis, vol. 27, nim. 1, 2020

Universidad Nacional de La Plata, Argentina

Disponivel em: https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=84664017001

DOI: https://doi.org/10.24215/1851779Xe071

Y NG SA

Este trabalho esta sob uma Licenca Internacional Creative Commons Atribuicao-NaoComercial-
Compartilhamento Pela Mesma Licenca.

§re£)a\y6.@“g PDF gerado a partir de XML Redalyc JATS4R 8

Sem fins lucrativos académica projeto, desenvolvido no ambito da iniciativa acesso aberto



https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=84664017001
https://doi.org/10.24215/1851779Xe071
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/

MARCO AURELIO RODRIGUES. ANUNGCIANDO A DESGRAGA: O CONCEITO DE ATE E O CORO NA TRAGEDIA DE Esoutro...

Dossier: Lecturas corales. Esquilo
Anunciando a desgraca: o conceito de 4ze e o coro na tragédia de Esquilo

Announcing misfortune: the concept of &ty and the chorus in the tragedy of Aeschylus

Marco Aurélio Rodrigues DOL: https://doi.org/10.24215/1851779Xe071
Universidade Federal do Amapa, Brasil Redalyc: https://www.redalyc.org/articulo.oa?
marcoaurelio@unifap.br id=84664017001

http://orcid.org/0000-0001-6104-227X

REsumoO:

O coro na tragédia grega sempre foi considerado um importante elemento da composi¢io dramdtica. Mais do que isso,
principalmente no periodo esquiliano, era uma das partes essenciais da representagio, manifestando-se como a propria voz do povo
que se revelava e inqueria as personagens sobre os acontecimentos, as informagdes e as situagdes que aconteciam diante dele. Em
Esquilo, particularmente, o coro cumpre um curioso papel, pois ¢ também o responsdvel por citar, na maior parte das ocorréncias
de todas as tragédias remanescentes do autor, o conceito de &1, cuja defini¢io compreende desde uma mera turvacio das ideias
até mesmo a propria desgraca consumada. Assim, o presente artigo, apoiado, sobretudo, pelas ideias propostas por Doyle (1984),
analisa algumas passagens em que tal fato ocorre e, para além disso, os possiveis movimentos que fazem uma nogio complexa do
pensamento grego aparecer com maior frequéncia justamente nas partes liricas das tragédias.

PALAVRAS-CHAVE: Esquilo, Tragédia, Coro, d1n.

ABSTRACT:

The chorus in Greek tragedy has always been considered an important element of dramatic composition. Also, especially in the
esquilian period, it was one of the essential parts of the representation, manifesting itself as the voice of the people who revealed and
inquired the characters about the events, the information and the situations that happened before him. In Aeschylus, particularly,
the chorus plays a curious role, as it is also responsible for citing, in most instances of all the author's remaining tragedies, the
concept of &1y, whose definition ranges from a mere clouding of ideas to even the consummate misfortune itself. Thus, the present
paper, supported above all by the ideas proposed by Doyle (1984), analyzes some passages in which this fact occurs and, in addition,
the possible movements that make a complex notion of Greek thought appear more often in the lyrical parts of tragedies.

KEYWORDS: Aeschylus, Tragedy, Chorus, dt.

1. INTRODUGAO

A tragédia e a comédia tornaram-se, ao longo do século V, o centro do debate de questoes préprias da cidade
democritica grega. Dentro de um formato sofisticado e composto por elementos que se tornariam classicos
no teatro, como a presenga do coro e a introdugao cada vez mais elaborada das personagens e suas relagoes em
cena, o uso do tema mitico, a par do tema “histérico”, inspirado na realidade imediata, tornava-se o veiculo
condutor para os poetas exporem também uma nova forma de pensamento.

Tratava-se de um novo periodo na histéria de toda a Grécia e ¢ preciso entender em que medida o drama
tragico vem para se aliar a essa nova sociedade. Relativamente a isso, disserta Vernant (2008, p. 04):

O momento da tragédia é, pois, aquele em que se abre, no coragio da experiéncia social, uma distincia bastante grande para
que, entre o pensamento juridico e social de um lado e as tradi¢des miticas e heroicas de outro, as oposigoes se delineiem
claramente; bastante curta, entretanto, para que os conflitos de valor sejam ainda dolorosamente sentidos ¢ para que o
confronto nao deixe de efetuar-se.

Esse embate, no entanto, entre um pensamento da cidade e a tradi¢ao oral e familiar, ¢ combinado de
forma magistral pelos tragedidgrafos gregos. De certo modo, ha uma nova forma de se encarar a realidade
e questiond-la, por outro lado, as histérias passadas de geragdo em geragao refor¢am a tradigao, quando
utilizadas como motivo para o desenvolvimento do drama. Assim, mesclar os relatos tradicionais com as novas
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ideias e reflexdes da cidade s6 reforgaria, no palco, a evolugao deste molityg. Nao obstante, nao ¢ tarefa fécil
lidar com temas conhecidos e que, seguindo apenas o costume, poderiam soar enfadonhos. E por isso que nio
¢ unicamente por uma heranga arqueoldgica que a triade tragica é formada por Esquilo, Séfocles e Euripides.
Analisados individualmente, cada qual serviu a tragédia de forma peculiar, inserindo no mito os elementos
necessarios para atrair o publico e atingir o sentimento de tensio e exaltagio, marcando etapas relevantes no
desenvolvimento da histéria e do género trigico.

Assim, a trama desenvolvida pelo autor acaba por explorar diferentes aspectos dos mitos. Vidal-Naquet
(2008) discorre que, na tragédia, “¢ preciso que a cidade a0 mesmo tempo se reconhega e se questione” (p.
233), e é justamente isso que ocorre quando os autores apresentam as narrativas das familias dos Labddcidas
e dos Atridas, além de parte do Ciclo Troiano referente aos Priamidas. Para além da riqueza do material
mitico, as histérias dispunham de uma vantagem crucial: todo grego conhecia, pelo menos em partes, as vidas
daquelas personagens representadas no teatro e entendia claramente as inovagoes e indagacoes propostas por
Esquilo, Séfocles e Euripides.

Toda essa evolugao cultural tem sido motivo, dentre os estudiosos contemporineos, de intimeras e
oportunas reflexdes. I Sendo assim, dentro dos debates promovidos pelo mito na tragédia, expressoes do
pensamento grego foram comumente discutidas, como o conceito de &1y, que, curiosamente, mereceu
atengao especial no século XX. Seu cuidado deve-se ao fato de a palavra, que aparece na literatura grega,
pela primeira vez, em Homero, tanto na [/iada como na Odisseia, ter uma recorréncia frequente dentro da
tragédia, > deixando pouco a pouco de ser usada na literatura posterior. Por isso, é sempre prudente recordar
a frase de Doyle (1984) “qualquer estudo sobre &tv deve ter a tragédia grega como seu nticleo” (p. 01).”

No universo que compreende a tragédia cldssica, o termo passa por uma expansio de significado. E
perceptivel que o conceito de étn deixa de possuir a mesma relevincia de Esquilo a Euripides. Segundo
Said (1976), apds a tragédia, o termo assume um sentido ainda mais enfraquecido e passa a designar “um
temor préprio do homem supersticioso” (p. 76). Esse fato ganha maior vigor no drama euripidiano, cujo
pensamento recebe contornos racionais mais evidentes e influenciados pela contemporaneidade da reflexao
socrética. A no¢ao de é1v, exposta por Esquilo, torna-se muito proxima a apresentada por Homero e Hesiodo,
com apenas uma importante ressalva de Dodds (1963), para o qual o termo deixa de significar apenas um
“estado de espirito” (p. 38), para ser aplicado também aos desastres decorrentes daagao da dv sobre o homem.

Portanto, ¢ possivel perceber como os autores lidarao com o mito dentro da tragédia. A arte de cada um
deles serd explorada em toda sua magnitude, porém, sem esquecerem da tradigio politica, social e religiosa,
bem como das novas ideias e reflexdes pelas quais aquele universo transitava. Todos esses movimentos
possibilitam leituras plurais e, mais do que isso, permite que as preocupagoes do periodo possam ser inseridas
dentro do discurso do drama para a identificagao direta do espectador em didlogo com os antepassados
gloriosos. Nesse sentido, hd que se recordar ainda, o efeito causado pelos cantos corais que, em muitos
momentos, retomam questoes pertinentes a0 mito como forma de rememorar aaudiénciae, ¢ claro, sublinhar
informagoes que sejam oportunas ao drama. E o caso, por exemplo, do coro de anciaos de Maratona em
Herdclidas (vv. 232-235), em que o canto coral se compadece da aflicao de Iolau e dos filhos de Héracles,
lembrando a linhagem das criangas e a heroicidade do pai. Além de um resgate do passado fica evidente,
também, o impacto que o drama instaurava na sociedade, até mesmo perpetuando imagens construidas no
ambiente do teatro.

2. O MITO DA ATE

Antes de comegar a pensar propriamente no conceito de &t e as implicagdes existentes nesse complexo
vocébulo, é necessirio entender em que momento da narrativa mitica ele se insere. E possivel, logo pela anilise
do mito, j4 entender o porqué de o termo estar sempre ligado a questoes malignas ou que remetam a uma
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punicio 20 homem. Moreau (1986) denomina como “deménios infernais” (p. 152) aqueles presentes na obra
de Esquilo que propagam a violéncia e a desordem no mundo dos homens. Dentre estes deménios, encontra-
se a At que, para o autor (1986), pode ser definida com uma frase: “O demoénio carinhoso ¢ um demoénio
maléfico” (p. 158). A frase do helenista contém em seu significado uma gama de explicagoes pertinentes ao
funcionamento do conceito de 417 na tragédia grega. E possivel perceber o motivo pelo qual o vocibulo
passeia de forma tao ampla dentro do curto espago de tempo que o drama trigico foi produzido na Grécia
antiga. Para um teatro que luta entre dois polos, o de mobilizar e de intrigar seu espectador, nada mais normal
que, constantemente, as personagens envoltas em conflitos tenham na &ty a justificativa ou os argumentos
que os impecam de cometer erros. Sendo assim, Grimal (1993, p. XXXV) ressalta a dificuldade em se alcangar
para os mitos uma tnica via de explicagio coerente, que nao esbarre em algum momento em conflito com
outras versdes. Assim assevera o autor:

A mitologia helénica resulta da ac¢ao de influéncias ainda mais diversas, entre as quais o papel dos elementos indo-europeus
parece bastante limitado. Foi em todo o caso recoberto por contribuicoes decisivas oriundas do mundo semita e, mais
vagamente, dessas civilizagoes “mediterrineas” de que comecamos a ver os estratos sucessivos nessa encruzilhada que foi
sempre 0 Mediterrineo oriental. Nesta espantosa sintese, é dificil discernir a parte que pertence a cada um. Aslendas formam-
se, evoluem, tornam-se matéria literdria ou “histérica”, mudam de cardter & medida que os centros de difusio se deslocam
de ilha em ilha, de continente em continente, passando da Siria para Creta, de Rodes para Micenas, de Mileto para Atenas.
Nio ¢ de estranhar que, nestas condigoes, se assista a uma fusio de tradi¢ées, de contos, de mitos, cada um referente a um
episédio ou a um momento, ¢ misturando-se todos na confusio total.

Dessa forma, o que fica evidente nos manuais de mitologia ¢ que os mitos expostos sao uma sintese das
versdes mais recorrentes ao longo da tradi¢ao. Mesmo se considerarmos a questao da livre criagao poética dos
autores, o fato de existirem outras variantes ratifica a escolha quando da elabora¢ao do drama. Deste modo,
Grimal ( 1993, p. 52) apresenta, no verbete referente 2 6Ty, a seguinte versio para o mito:

Personificagio do Erro. Divindade leve e 4gil, seus pés s6 poisam sobre a cabeca dos mortais, sem que eles se apercebam.
Aquando do juramento de Zeus, em que este se comprometeu a dar a supremacia a0 “primeiro descendente de Perseu que
ia nascer” e submeteu desse modo Héracles a Euristeu, foi Até quem o enganou. Zeus vingou-se, precipitando-a do Olimpo.
Até caiu na Frigia, sobre uma colina que recebeu o nome de Colina do Erro. Foi ali que Ilo construiu a cidadela de Ilion
(Trdia). Zeus, precipitando Até do alto do céu, cortou-lhe para sempre a possibilidade de residir no Olimpo. E por isso que
o Erro constitui a triste partilha da humanidade.

Homero, no Canto XIX da Ilfada (XIX.85-138), faz uma detalhada narrativa dos acontecimentos que
antecedem o nascimento de Héracles e a influéncia que a deusa Aty teve no seu destino, motivando seu
desterro. E, dessa forma, Homero o primeiro a apresentar aos gregos ou, pelo menos, a registrar os motivos
que levaram a deusa Aty a se instalar entre os homens. Fica evidente que o poder da deusa nao mede vitimas,
desrespeitando até mesmo o pai dos deuses, visto que sua tnica finalidade ¢ causar a confusao mental em
seu escolhido. Hesiodo, por sua vez, sendo um dos primeiros a teorizar sobre a Cosmogonia grega, relata
o nascimento da deusa Ay, justificando a que familia ela pertence e, portanto, confirmando sua origem
obscura. Para Roisman (1983), “A inova¢io de Hesiodo nao estd na percepgao da 4té mas em sua funcio e
esfera de atuagao” (p. 494). No contexto de Hesfodo ¢ interessante notar como a Ay, uma das filhas de Nv§,
“Noite”, une-se a outras divindades, todas com aspectos negativos. Sendo assim, a partir de Hesiodo, uma
nova face da deusa vai se delimitando e, mesclando-a com a nogao apresentada por Homero, chegamos ao
conceito vigente na tragédia.

O conceito de d1v, assim sendo, por sua natureza primitiva, estabelece dentro do mito uma relagao, ora de
influéncia, ora de agao concreta e fisica na vida do grego. No entanto, a relagao entre o significado ¢ a agao
torna-se intrinseca e, por diversos momentos, o conceito vocabular confunde-se com a figuragao do divino,
como se efeito e causa nao possuissem uma relagao de completa distingao.
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3.0 CORO E A ATE

Em um trabalho dedicado a recepgao de Esquilo, Ewans (2018, p. 205) acrescenta a relevancia que o coro tem
dentro das pegas do dramaturgo, fato este que explicaria uma dificuldade nas adaptacoes para a dpera, porque
nao agradava ao publico barroco a complexidade, a linguagem exagerada e obscura, além de uma auséncia de
elementos de aventura que faziam com que Esquilo elevasse o coro a um patamar mais dileto do que seus
sucessores.

A reflexao de Ewans ¢ pertinente quando se reflete sobre a estrutura da obra de Esquilo. Curiosamente,
quatro das sete tragédias do autor que chegaram até nds, apontam, através dos titulos, Persas, Suplicantes,
Coéforas ¢ Euménides, para a pertinéncia do papel do coro. A esse respeito, por exemplo, vale ressaltar a
questdo abordada por Kitto (2011), sobre a tragédia Suplicantes, que o autor classifica como uma “tragédia
lirica” (p. 01), tal a predominéncia da fungio do coro.

O coro na tragédia que, segundo Dale (1969, p. 211), personifica uma coletividade an6nima, é responsavel
por uma contribui¢ao emocional de grande importincia e, portanto, enfatizar a existéncia da ¢ty em passos
liricos é reconhecer o grau de carga afetiva que o conceito pretende transmitir. A esse respeito, Ley (2007)
reforga, por exemplo, que mesmo com uma estrutura bem diferente, o coro de Persas (472 a.C.) ¢ o coro de
Bacantes (405 a.C.) ainda assim sustentam uma fungio primordial: “uma ideia emocional”(p. 139). Dessa
forma, a emogao ¢ a énfase que o conceito de &t recebe dentro da tragédia e, seu uso, também representa
a crescente tensio que o coro propoe ao espectador, como pontua Vickers (1973, p- 128), nem sempre por
meio de um questionamento moral, mas por salientar os grandes dilemas.

Tal aspecto explica o porqué de um conceito tao claro e pontuado nas obras homéricas ainda possuir
importincia na tragédia classica, mesmo revestido de uma nova abordagem. Sendo assim, nao apenas a
palavra, singular ou plural, auxilia na interpretagao do sentido que o conceito representa em qualquer passo
analisado, mas o contexto torna-se de extrema importincia para se conceituar a 11 dentro de um universo
estabelecido pelo autor. Portanto, ha no quesito estrutural da tragédia elementos que nao podem deixar de
ser comentados. E preciso, assim, levar em consideracao que das 118 ocorréncias de &t em toda a tragédia
grega, 84 delas estao em passagens liricas; apenas 34 aparecem por meio da fala de personagens que nao seja
o coro; das passagens liricas, 27 estio no autor em questio,* sendo que h4 48 incidéncias nas sete tragédias
remanescentes do eleusino.

A presenga, assim, ¢ relevante para se entender a importincia do coro dentro da tragédia de Esquilo. No
entanto, algumas passagens tornam-se mais significativas que outras. Dessa forma, pela extensao das andlises,
o presente artigo propde-se a demonstrar mais especificamente, algumas passagens que enfatizam a poténcia
dramitica do coro.

Vale ressaltar, como reforga Swift (2010, p. 37) que o coro, por estar presente no cotidiano da populagio
grega tinha papel em virias fun¢oes da organizagio social, cultural e religiosa da cidade, porém, o coro de
uma montagem tragica era mais seletivo e exigia varias habilidades dos componentes, o que se tornaria uma
verdadeira arte na esfera cultura da cidade. Nao é para menos que o personagem Ateniense, no didlogo Leis, de
Platio, dird que aquele que nao tem formagio para o coro tragico é dmaidevtos “ignorante” (2.654a). Assim,
observar o conceito de d1v por meio do coro é observar a prépria voz de uma populacao estimulada pela arte,
critica e consciente de seu préprio tempo e histéria.

A fim de nao alongar as discussoes referentes aos mais diversos autores acerca de trechos delicados das
edigoes das tragédias de Esquilo, este trabalho opta pelo uso da edigio de Page (1972), que vai ao encontro das
andlises realizadas pelos principais especialistas. Vale ressaltar que a edigao escolhida tem sido acompanhada
por grande parte da comunidade académica. Sendo assim, a primeira apari¢ao do conceito a que esse trabalho
faz mencdo, por meio do coro, acontece em Persas, logo no parodo, quando o coro de anciios apresenta a
divindade e a forma como ela se comporta diante dos mortais (vv. 93-100):
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SohopnTv 8 émdirary Beod Tig dvip Bvartdg dvEel;
Tlg & kpaTV® TOO TSN UALTOG EVTETEOG AVATTWY;
PLASGpwY Yip TOTITRIVOVTYL TO TP@TOY TToLpdyEL
PBpotdv &g dprvag Ata,

. y o o §
T60ev odx EaTiv Imep Bvatdv dhvEavTa duyeD.

Ao dolo fraudulento da divindade que homem mortal escapara?
Que chefe de répido pé no salto cai bem?
Pois amistosa, direcionando ao erro primeiramente
a Obcecagio acolhe um mortal em sua rede;
daf em diante, nio h4 como um mortal tendo escapado fugir.

O coro questiona justamente o fato de um ser humano ter um salto que ultrapassaria o “dolo”, uma alusao
a4 queda do homem que governa, que ocupa uma posi¢ao superior e, portanto, que teria como impacto a
desonra, que ¢ maior e mais grave do que a do simples mortal. Nota-se, assim, a preocupagao do coro em
relagao a queda de Xerxes, foco da atengao dos ancidos e vitima da influéncia da étm. O conceito de Aty,
no passo em letra maitscula, refere-se a entidade divina, a deusa que “obceca” 0 homem e o deixa em um
estado de “turvagao do pensamento”, o que significa dizer que o homem deixa de visualizar o mundo em uma
perspectiva maior, podendo avaliar as consequéncias de seus atos e acaba agindo por impulso ou mesmo por
for¢a de uma outra poténcia maligna que também o esteja enredando.

Por enfocar justamente uma batalha ocorrida no mar, com imagens fortes relacionadas a questoes
maritimas, ¢ possivel entender um aspecto da tradi¢ao que relaciona a violéncia do mar com a incapacidade
humana, a inconstincia das ondas e a prépria imensidao oculta entre as 4guas em um dominio que escapa
a0 homem. Assim sendo, 8711 apresenta-se como uma pescadora, predadora da alma humana, trago estilistico
que amplifica a reflexao sobre uma poténcia que se molda de acordo com as situagdes para interagir com os
mortais. O vocabulo &pxug “rede” (v. 98) empenha o papel de aliar uma imagem maritima ao conceito de &1,
pois, entre seus significados, Liddell e Scott (1996, p. 242) justamente pontuam um sentido relacionado a rede
de caga ou utilizada na pratica da pesca. Por outro lado, se 0 homem estd sendo enredado, a palavra ¢rAd¢pwv
“amistosa” (v. 97) marca uma interessante ironia esquiliana, pois estar envolto na rede da Aty pressupéoe que
o homem esteja em uma situagao ruinosa. No entanto, ¢ preciso levar em consideragao que “amistosa” ou
“de forma gentil” implica considerar, também, que 0 homem envolto pela rede da Aty sé se d4 conta de sua
“obcecagao” quando todos os maleficios que a influéncia maligna pode ocasionar em sua vida j4 se realizaram.
Por sua vez, $pthddpwv pode também aludir a uma outra imagem, principalmente se aliada ao verbo dvaicow
“saltar”, pois, como afirma Moreau (1986, p. 73), Esquilo parece aproximar Aty da figura de uma “cadela”,
fazendo referéncia a uma entidade traigoeira, que atrai o homem de forma ingénua e décil para, por fim,
“abocanhi-lo”. Destarte, ao pensar na imagem de uma cadela, o sentido de “obcecac¢ao” para d1v torna-se
ainda mais potente, visto que o homem acaba por ser seduzido por tal deidade.

Assim sendo, negar o justo equilibrio entre a condi¢ao humana e os deuses ¢ incorrer em erro e, portanto,
ser passivel de uma punicio; por isso a deusa Aty errante entre os homens, na espreita da falha humana,
acabaria por punir Xerxes e essa adverténcia, colocada na voz do coro, ecoa uma tradi¢ao de adverténcia e
comedimento que, posteriormente, com Sete contra Tebas, delineia-se como uma marca da expressao moral
do cidadio ateniense.

Sete Contra Tebas, apresentada em 467 a.C.> e ganhadora do primeiro prémio do festival, apresenta o
ataque de Polinices contra Tebas e em oposi¢ao ao préprio irmao Etéocles, detentor do governo da cidade.
Sete contra Tebas é a tinica tragédia de Esquilo completa remanescente de uma tetralogia composta de Laio,
Edz’po e o drama satirico Esfinge, em que ocupava o terceiro lugar no conjunto.

Das ocorréncias, duas em particular chamam a atengao justamente pela continuidade de uma expressao
de censura assumida pelo coro. Assim, as mulheres tebanas, ao ouvirem de Etéocles que ele ird cumprir seu
destino ao lutar contra seu préprio irmio, questionam a postura do governante (vv. 686-688):
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Tl puovag, Tékvovs w i oe Bupomin-
B¢ Sopluepyos o depétew: KokoD 6
ExPal’” Epwtog dpyav.
Que descjo alimentas, filho? Nio permitas que

uma maldigio assassina, cheia de furia, te tome: essa md
paixao rejeita-a desde a sua origem.

H4 na passagem uma clara referéncia i concretizagio da maldigio de Edipo e, dessa forma, a tradugio de
41y no passo remete a danagdo transmitida aos filhos. Neste caso, porém, a0 mesmo tempo em que &17 ¢
“maldi¢ao”, ela também ¢, na perspectiva do coro, 0 “engano” de Etéocles, uma espécie de “perturbagao” que o
coloca diante de uma classica fusao esquiliana: do destino inerente a0 homem com a prépria responsabilidade,
fruto de decisoes pessoais.

E interessante notar o uso do epiteto com que o coro se refere 2 maldi¢io GupomhnBig Sopiuapyos dtn (“a
maldicio assassina, cheia de furia”, v. 687), o que possibilita multiplas interpretagdes, pois demonstram a
dimensao do alcance de 47%. Ao mesmo tempo em que possa ser a propria personificagao do irmao no campo
de batalha a espera de atingir seu adversério, a &1v se configura também como a “obcecagao” de Etéocles em
nao enxergar sua condi¢ao diante dos acontecimentos. Além disso, dopiuapyog sugere o embate armado, o
confronto das langas que iguala os dois irmaos em uma mesma maldi¢ao, uma mesma perturbagio, a mesma
&1y que unifica toda a familia.

Ha4 que se ressaltar, no entanto, que a opiniao do coro de mulheres tebanas, temerosas em relagao a guerra,
contribui para uma imagem de Etéocles como um heréi perturbado, que nao hesitara diante do fratricidio.
Porém, ao longo da tragédia, inimeros indicios sao dados para que se apreenda de Etéocles uma imagem
de sabedoria e lucidez. Trata-se de um herdi que compreende seu destino, pois pertence a raga de Edipo,
a0 mesmo tempo em que precisa administrar a situacao bélica, pois ¢ o governante da cidade. Os versos
689-691 apontam justamente para essa consciéncia do heréi diante da fatalidade: “toda a raga de Laio ¢
odiada por Febo”. Esta questio da maldi¢ao da raga é tratada com veeméncia por Thalmann (1978, p. 140),
que discorre sobre o conceito de ynpotpodin, ou seja, de uma responsabilidade carregada pelos filhos de
alimentarem e protegerem os pais na velhice. Destarte, Etéocles ¢ aquele que reconhece na maldigao sua
parcela de compromisso com o que ¢ herdado por ele e pelo irmao através da familia de Laio. Quando o coro
fala em &xBoke dpydy (“rejeita a origem”, v. 688), estd nitidamente fazendo alusio aos primérdios, 2 origem
de todo mal entre os Labdicidas, fruto dos atos dos familiares que remontam a um passado anterior a Laio e,
portanto, ao xaxo (“mal”, v. 687) que gerou a disputa entre os dois irmaos, ou seja, a “maldi¢ao”. Aos olhos
do coro de mulheres tebanas, rejeitar a maldigao desde a origem ¢, nesta nova fase do destino que Tebas agora
vive, ndo enfrentar o irmao na sétima porta da cidade de Tebas.

Em concordincia com o tltimo passo, as mulheres tebanas continuam a censuras as agoes e, em uma
referéncia ao resultado da agao dos dois irmaos que acabam por morrer no campo de batalha, concluem (vv.

954-956):

totaxe 8 Atag Tpomalov év TG
&v alg £0elvovo, xal Suoly kpaTh-
oog Enge daulporv.

Ergue-se o troféu da Maldicio nas portas
em que foram abatidos, ¢ os dois tendo
dominado, a divindade cessou.

Desta vez, a prépria deusa “Maldi¢ao” ¢ quem recolhe o tpématov (“troféu”, v. 954) de sua influéncia sobre
o homem, ou seja, a marca de sua conquista, de sua a¢io sobre a vida humana ¢ justamente a concretizagao
das imprecacdes do pai sobre os filhos. E interessante notar como a divindade Aty é responsabilizada pelo
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fim desastroso da disputa entre os dois irmaos, 20 mesmo tempo em que era o proprio motivo que os levaria
aquele fim.

Se o coro de mulheres tebanas se opoe a Etéocles ao longo de toda a tragédia, ¢ porque nao possui a
consciéncia que o préprio herdi tem de sua familia e da maldi¢ao dos Labdacidas. Neste ponto, Thalmann
(1978, p. 141) corrobora a opiniao de Cameron (1971, p. 56), pois ambos explicitam que a tragédia aponta
para o dpice da maldigdo, a terceira geracao (vv. 744-755, 812-813) que encerra a desgraca familiar. Tal
aspecto foca o sentido da desgraga no papel que cabe aos irmaos, enquanto homens da linhagem de Laio, na
cidade de Tebas.

A imagem construida por Esquilo, no passo de Sete contra Tebas, de uma deusa triunfante diante de seu
prémio, é extremamente expressiva. Doyle (1984, p. 54) ressalta o fato de o mensageiro citar a Aciov SuaBovhio
(“insensatez de Laio”, v. 802), reforcando que o troféu, ou seja, os dois irmaos mortos pelo embate, nada mais
¢ que o reflexo da imprudéncia de Laio, a ruina de Edipo, aperturbacao de Polinices e a fria de Etéocles. Mas
fica claro também que o coro nao consegue compreender a desgraca como o fim de uma maldi¢do. A morte
dos dois irmaos, para as mulheres, ndo ¢ a concretizagao de algo que j4 estava previsto hd muito, mas apenas
o resultado de uma imponderagao que seria possivel e necessario evitar.

Suplicantes, apresentada por volta do ano de 463 a.C., ¢ d4 continuidade a uma func¢ao admoestativa do
coro, no entanto, com um coro formado por mulheres, as Danaides, a peca ¢ uma verdadeira ode e exaltagao
a figura de Zeus, ao qual as Suplicantes invocam na busca de auxilio e amparo. Mesmo que os deuses patrios
também sejam invocados, a tragédia gira o tempo todo em torno de uma tnica sentenca: dtkouo AoBev xpdty
(“Justos sao os poderes enviados por Zeus”, v. 437). Logo nos primeiros versos da tragédia, uma passagem
corrompida e muito debatida pelos estudiosos apresenta o conceito de dtv. Trata-se de uma fala do coro que,
segundo Doyle (1984, p. 55), apresenta questdes textuais que precisam ser analisadas com cuidado. Por outro
lado, a riqueza de elementos que se pode extrair de tal passagem e as conexoes estabelecidas com o conceito
remetem a toda uma tradi¢ao de uso do termo.

A antistrofe em questao pertence a uma fala do coro das filhas de D4nao, em que elas potencializam de
forma negativa a acao dos filhos de Egito (vv. 104-111):

18¢cfw 8 elg UPpw
Ppdtetov, ola vealel
ol 8t &-
udv yapov tebakig
Svamapafobloat dpeaty,
xatl Siévoloy pervEhey
KEVTPOV ExwV dduKTOV, BTty O
QLT PETALYVOVG.

Que ele observe a desmesura
dos mortais, qual raiz que,
pelo casamento conosco,
se renova e desabrocha
em pensamentos dissuasorios;
e um sentimento frenético,
munido de um aguilhio irresistivel,
passa a aceitar
o logro da obcecagio.

As palavras do coro de suplicantes apontam para um processo comum na tragédia esquiliana, ou seja, o
resgate da aproximacio que os poetas liricos fizeram entre d1y (“obcecagao”, v. 110) e 9Ppi (“desmesura”,
v. 104). No entanto, nio se trata de uma unido ao acaso, pois este ¢ um tipo cldssico de passagem em que a
tradugio dependerd muito do contexto em que os termos se inserem. Ao longo de toda a tragédia, o coro
enfatizard que ¢ necessario eliminar a &vSp&v 9Bpi¢ (“a desmesura dos homens”, v. 525), no preciso momento
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em que &1 estard novamente presente no excerto. Dessa forma, traduzir &ty por “obcecagao” ¢ reafirmar o
padrao que Esquilo mantém de seus antecessores literdrios. Ao perder o comedimento diante das situagoes,
o homem eventualmente esta sujeito a uma cegueira da razio, motivo pelo qual nao consegue frear seus atos
até que ele proprio caia em si.

A ocorréncia de ¢pyy (“espirito”, v. 108) assegura a relagio coerente com o conceito de &1y, apontando
para a sensibilidade das suplicantes e a intensidade dos sentimentos. O universo da tragédia em que as
mulheres estdao em destaque ¢ nitidamente mais sensivel que o masculino e, portanto, a relagio com a
palavra ¢p7v, que por muitos momentos pode ser traduzida como “4mago”, “alma”, remete a um estigio
de maior passionalidade. No entanto, a tragédia no apresenta apenas as paixdes humanas, mas, também,
enfoca a racionalidade e, para o coro, os Egiptiades nio apenas siao possuidores de dvomapaBovioiot
$peoty (“pensamentos dissuasérios”, v. 108), mas de um Swdvorory pavdhy (“pensamento frenético”, v. 109),
indicando que, por causa da Ppig, estes homens nao dominam nem as questdes sentimentais nem as racionais;
s3o portanto, propensos ao “logro da obcecagao”. Ademais, a propria HBpig estd ligada ao dominio dos desejos
naturais, ¢ uma “auséncia de controle” dos préprios Egiptiades, carregados por seus instintos e que nio
mesuram suas a¢oes diante das belas pretendidas.

Ao rogar o auxilio divino, o coro novamente associa a metifora ndutica com o conceito de &ty (vv

523-530):

Gvak GvéTwy, pokdpwy
UOLKApTaTE Kol TEMEWY
TEAEWOTATOV KPaTOG, SMBLe Ze,
mBob Te kol YEVEL 0
dhevaov &vdpav HBpw e aTvyRoNs.
Myve 8 2uBodke Topdupoeidel

Ty pehavolvy” drav.

Rei dos reis, entre os abengoados
o mais abengoado e dos perfeitos
o mais perfeito poder, 6 venturoso Zeus,
persuade-te e da tua raca
remove a desmesura dos homens tornando-a bem odiosa.
Langa no mar purptreo
a desgraca dos negros bancos.

O tom litargico da passagem nao pode ser menosprezado. Trata-se de uma verdadeira prece das Danaides
para que Zeus puna seus algozes, que estdo vindo para reivindicar o casamento. De acordo com as suplicantes,
somente Zeus do alto de seu poder é quem pode lidar com a $Ppig e castigar os Egiptiades. E interessante
notar, primeiramente, a diferenca de perspectiva entre Pelasgo e as suplicantes. O rei vé no mar a ameaga que
chega as suas terras, o mesmo mar que, de certa forma, foi a salva¢io, mesmo que momentanea, das Danaides;
para clas, o perigo nao estd no mar, mas no navio que vem do Egito. A palavra pehavé{v§ (“negros bancos”,
v. 530) reforga este aspecto. Trata-se de um termo com esta tnica ocorréncia em toda a literatura grega e seu
significado mais claro ¢, segundo Bailly (2000, p. 1242), uma referéncia aos bancos com remadores negros,
ou seja, a0s proprios egipcios.

Dessa forma, as suplicantes rogam a Zeus para que ele mande ao mar os egipcios e, portanto, a &t
“decadéncia” que vem na direcdo delas. A passagem coloca em concordanciaa dtv e aifpig, no entanto, define
de forma clara o que pertence a cada um: a 9Bpig “desmesura” ¢ o motivo que leva os Egiptiades ao encontro
das Danaides e a 417 ¢ o resultado dos males que eles vém trazendo do Egito até estas mulheres.

E perceptivel, desde o comego, que hd um crescente na fungao do coro em orientar e advertir os homens
sobre os efeitos das atitudes deles. Esse tipo de atitude, ora admoestativa ora preocupada e, acima de tudo,
litdrgica, ganha uma fungio clara na Oresteia, de 458 a.C. Das trés tragédias que compdem a trilogia, ¢
Agamémnon a principal peca em que o conceito de &7 ¢ explorado em toda a sua plenitude, inclusive pelo
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préprio coro. Esquilo experimenta o conceito de forma tio contundente que, posteriormente, em Séfocles e
Euripides, todas as nuancas discutidas refletem algo que j4 havia sido pensado, pelo menos de forma muito
sutil, na primeira pega da Oresteia.

A tragédia possui quinze ocorréncias do conceito &17; em comparagio com as outras producdes
remanescentes do periodo classico, trata-se de uma quantidade que extrapola uma média geral de ocorréncias.
E se, em termos estatisticos, nao ¢ mesmo assim a pega em que o conceito tem maior presenga em relacio ao
total de palavras, 7éa tragédia da étm por exceléncia. O mesmo herdi, que foi o primeiro na tradi¢ao ocidental
a ser tomado pela influéncia funesta da &t na [/iada, ¢, novamente, na tragédia, aquele que, diante dos olhos
do espectador, sofrerd as consequéncias dessa mécula que os gregos conheciam tao bem através dos versos
homéricos e da cosmogonia hesiodica.

A pega apresenta o conceito de &7y de uma forma tao ampla e relacionada de modo tao intrinseco com
a familia dos Atridas que, diferentemente da [/iada, em poucos passos se faz mengio direta aos atos de
Agamémnon e acabara por revelar um estigma que pertence 4 prépria raga. Na procura de respostas para
os pressagios sobre a situa¢do dos combatentes de Tréia e o que esperar da a¢ao das divindades, o coro
canta & gléria de Zeus, no chamado “Hino a Zeus” (vv. 160-183), que se inicia com uma espécie de prece
ritualistica em que o proprio coro invoca os inimeros nomes do senhor dos deuses e atesta para sua poténcia
¢ onipresenca. H4, além disso, uma interessante relagio entre a fala do coro e a cosmogonia hesiodica; ao
chamar Zeus de tpuaxtip (“vencedor”, v. 171), o coro alude 4 sua vitéria contra o pai Cronos que, por sua
vez, havia destronado Urano. Tais passagens, presentes na 7eogonia (154-210, 453-506), de acordo com
Athanassakis (2004, p. 47), mostram duas entidades que foram sacrificadas por mulheres em favor de um
novo reinado. Logo, ¢ possivel pensar que a alusao as origens de Zeus nao seja tao gratuita, mas fagam também
uma referéncia ao préprio Agamémnon, detentor do poder de Argos e que, em breve, seria um governante
caido diante do poder de uma mulher.

As palavras do coro lembram que o poder supremo de Zeus ¢ o responsavel pelo controle da imperfeigao
humana e pela aprendizagem que lhe é imposta (v. 174-175). Através das palavras dos cidadios, ¢ dita uma
licio que marca de forma crucial toda a Oresteia, pois o wéber pabog (“aprendizado pelo sofrimento”, v. 177)
ecoard por toda a trilogia e ¢ uma das chaves essenciais para a compreensao de toda a saga dos Atridas.

Ao dizer que o “aprendizado pelo sofrimento” ¢ a forma pela qual 0 homem reconhece a prudéncia,
mesmo que &ékwv (“a contragosto”, v. 181), o coro revela, também, a proximidade entre o conceito de &1,
uma influéncia maligna, que afeta a familia hd geragoes, e o mafet padoc, “o aprendizado pelo sofrimento”.
Conforme deixa claro Lloyd-Jones (1983, p. 87), as licoes transmitidas por Esquilo em Agamémnon
evidenciam que o m&fet pabog nao estd necessariamente relacionado ao préprio autor do ato, mas seria uma
espécie de “licao” universal da justiga divina como prova de que, em algum momento, algum membro de
uma familia envolvida em uma transgressao poderia sofrer as consequéncias. Dessa forma, corroborando
Lloyd-Jones, Doyle (1984, p. 95) tece uma interessante reflexao: de um sentido que jé aponta para um
distanciamento da ideia primordial de influéncia maligna, que se estabelece apenas sobre um tnico individuo,
a v acaba por se configurar de forma bastante contundente como uma espécie de mafet pdbog; ou seja,
a “desgraca” familiar ¢ o processo de aprendizagem pelo qual os membros desta raga precisam passar para
compreender que os erros, necessariamente, pedem reparagio ¢ que o conhecimento s6 se consegue pela dor.

E nesse ponto que, se Zeus ¢ soberano, o mafet uafog recai, em algum momento, sobre a propria pessoa ou
sobre os outros membros do cli; no exercicio de seu poder, Zeus ¢, como constata Lloyd-Jones (1983, p. 87),
desde Hestodo, em Trabalbos e Dias é aquele que tem a Atxy (“Justica”, v. 259) sentada ao seu lado ¢, portanto,
estd sempre atento aos momentos em que a filha o lembrard de punir o culpado ou seus descendentes.

Ha duas passagens em Agamémnon que merecem atengao. A primeira ocorréncia de &1y, por intermédio
do coro de cidadios, acontece no verso 361 (vv. 355-361):

@ Zed Baohed kot NOE drhie
UEYBAWY KETUWY KTEATELPEL,



SyNTHESIS, 2020, VOL. 27, NOM. 1, JuNIO-NOVIEMBRE, ISSN: 0328-1205 1851-779X

#t° &mi Tpolag mopyolg éBakeg
oTeyavdy SixTuoy, Mg wite péyay
wT” odv veapGv TV DmepTedéool
uéyo. Sovhelag

YO YOOV, BTG TOVAAGTOV-

O Zeus rei e Noite amiga,
detentora de grandes adornos,
langaste sobre as torres de Troéia
impenetravel rede, tal que nem um adulto
nem um jovem transpds
a grande rede de
escravidio, da desgraca que sujeita a todos.

E interessante notar, primeiramente, que o passo em que o conceito de &1 ¢ apresentado no Agamémnon
diz muito sobre a tradigio literéria que influenciou Esquilo. Em perfeita consonincia com a forma que o
autor entende a 41, o coro faz uso, desta vez, de duas palavras com o significado de rede de caga, dixTvov
(v. 358) e yayyapov (v. 361), fato que, com o reforgo da palavra Sovhele, (“escravidao”, v. 360), explicita o
significado que a rede possui para o contexto de &t1. Nao se trata pura e simplesmente do uso de uma rede
por causa de seu poder de imobilizagao, mas a imagem criada por Esquilo vai além, aliando a rede ao fato de
o homem se tornar subjugado, o que refor¢a uma impoténcia diante da influéncia maligna da &t

Curiosamente, ao falar em oteyavdy dixtvov (“rede impenetravel”, v. 358), a dty é vinculada a dtxtvov como
um reforgo da incapacidade do homem de escapar diante da “desgraga” que o aguarda. E exatamente este o
motivo pelo qual o uso metaférico de uma “rede de escravidao” (vv. 360-361) faz-se de extrema importancia,
pois o conceito de 817 terd o sentido de uma “desgraga”. Dessa forma, nio se trata de uma “obceca¢ao”, uma
rede que prende o homem e obscurece seus pensamentos, mas de uma rede que o manipula de tal forma
a transformar seus atos, mesmo que o herdi tenha ciéncia deles, em derradeira “desgraga”. Ainda que o ser
humano nao escape a um destino de infortnio ou as for¢as que comandam a ordem universal, nao deixa,
mesmo assim, de deter um espago de liberdade de escolha e, com ela, de responsabilidade.

Uma questao pertinente que se insere na analise do passo ¢ o uso do conceito de dv com letra mintscula
em um consenso nao discutido pelos editores. Embora nao haja nenhuma edigao de Agamémnon em que o
conceito de &1y, para este verso, seja apresentado com letra maitscula, comentadores como Green (1943,
p- 25) acabam por traduzir 811 como uma divindade, ou seja, a referenciam com letra maitscula. Mesmo
que o autor nao comente tal uso, ¢ perceptivel o porqué da presenca da figuragao divina; o proprio adjetivo
mevéhwtog (“que sujeita a todos”, v. 361) parece referenciar uma forga maligna que é mais do que apenas
abstrata, mas que, de fato, envolve em sua trama, enquanto personifica¢do de um poder maior exercido sobre
o ser humano.

No inicio da passagem, o coro de cidadaos responsabiliza Zeus e a Noite por langarem uma rede sobre as
torres de Troia que, inclusive, atingiu os gregos. Trata-se de uma referéncia aos percal¢os também enfrentados
pelas tropas helenas durante a tomada da cidade. Zeus ¢ o detentor da justica divina e figura que raramente
¢ dissociada da punicio que envolve a presenga de &ty; ja Nvg (“Noite”, v. 355) desperta a atengio pois, na
Teogonia (vv. 211-231), a divindade ¢ a mae da deusa Epig, que por sua vez é mae de Aty Dessa forma, as
duas entidades responsabilizadas, justamente, sao invocadas como detentoras de um poder superior que os
proprios deuses langaram aos homens.

Logo nos versos seguintes, uma nova mengao ao termo d4 indicagoes de que a importincia de &t para
Esquilo em Agamémnon obriga o autor, inclusive, agora de forma mais enfatica, a reinventar uma cosmogonia.
Trata-se do momento em que o coro ird justificar a justi¢a divina que se recai sobre os homens que excedem,
tanto em riquezas quanto em suas préprias agoes (vv. 372-386):

[...] 68" odx edoePic
méovTon 8 Eyydvotg
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GrolwiTwy dpy

TvedvTwy petfov 7 dikaionc,
PredvTWV Swpdtwy dépdey
drp 1O PéATIoTOV: BoTW O 7T
UOVTOY, DOT ATpKEDY

&0 mpamidwy Aty vt

od yip EoTw Emodéig

mhovTov Tpdg Kbpov dvdpl
Aaxtioovtt péyoy Alkog
Buwpdy eig addvetay.

Préten 8 & tehouver Iebw,
mpofollov Tals ddepTog ATag.

[...] Este é 0 homem nio piedoso.
Revela-se, para os descendentes,
como prépria dos fracos, a maldigio,
por suspirarem por mais do que ¢ justo,
por transbordarem excessivas riquezas
acima dos limites. Que o bem seja
sem perigo, que seja suficiente
para um coragio sensato.
Pois nio hé protecao
para o homem que, em nome da Saciedade de riqueza,
pontapeia o grande altar da Justica:
¢ a destruicio que o espera.
A miserdvel Persuasao oprime-o
filha intolerdvel da premeditadora Obcecagio.

Inegavelmente, como figuragio divina Aty ¢ mae de I[Telbw (“Persuasio”, v. 385); ¢ ela a justificativa da
falta de Kbpog, “saciedade”, (v. 381) de Péris, a0 pensar em um caso especifico, ao raptar Helena e, assim,
levar aos troianos toda a desgraca da guerra. No entanto, a &ty referencia mais do que apenas Paris e o

grag gu " q
préprio Agamémnon, visto que a questdo da justa medida dialoga de forma contundente com as palavras
de Clitemnestra, de alcance mais universal sobretudo quando se trata do ambiente de uma campanha e seus
q
objetivos (vv. 340-341). Logo, se para Esquilo a &y é a catdstrofe que se abateu sobre os troianos, alid-la
divindade Persuasao como uma édeptog meig (“filha intolerdvel”, v. 386) ¢ justificar os passos erroneos pelos
quais o homem passa ao longo de sua vida; mas, mais do que isso, ¢ refor¢ar um aspecto contundente da
tragédia de Agamémnon, muito bem pontuado por Doyle (1984, p. 88):

Em Agamémnon, a conexio entre &1 ¢ justa retribuicio sao apresentadas de formas variadas. Assim, a ministra da ruina, 4,

que traz destruicdo, &1, para a casa que ele nutria ¢ dada uma caracteristica nobre: ela ¢ divinamente enviada. A destruicao

de Tréia, naturalmente para um grego, é celebrada como o trabalho de Zeus pelo coro e por Agamémnon em seu retorno.
p greg por Ag

Sendo assim, a 811 ¢ um aspecto central de todos os atos responséveis pelos acontecimentos presentes, e
nao ¢ de estranhar que Esquilo aproxime entidades que os justifiquem e, de forma extremamente natural,
esclarecam o percurso e atitudes dos heréis, quer da parte dos vencedores, quer dos vencidos. Dois adjetivos
qualificam a figura de ITeibw, Téhave (“miserdvel”, v. 385) e ddeptog (“intolerdvel”, v. 386); téhag ¢ um
adjetivo recorrente nos contextos em que 811 ¢ apresentada e estd ligado aqueles que sofrem pela intervengao
dessa poténcia. No entanto, ¢ d¢eptog que desperta a atengao, pois se a Persuasio esta relacionada a um
convencimento, uma “intolerdvel Persuasao” reforca a influéncia de uma convicgao erronea do homem,
justamente a atitude de Paris em levar da Grécia a bela Helena, como a de Agamémnon em arrasar os templos
dos deuses e em cometer genocidio em nome da ambigao.

O uso de ITelw “Persuasao” como uma entidade derivada da &1y, em plena metade do século V a.C., ¢
um aspecto que vale mengio. Nesta mesma época, em Atenas, h4 uma efervescéncia das teorias retdricas
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e ¢ Cérax, em 465 a.C., que definird a arte retdrica como “criadora da Persuasao”. 8 No principio, como
afirma Reboul (2004, p. 6), a arte retdrica era vista com suspeita pelos gregos, principalmente porque o ato
de persuadir alguém pela palavra sugeria um dominio perigoso sobre o outro individuo; sé posteriormente,
com a ida de Gdrgias para Atenas, ¢ que os atenienses passaram a observa-la como uma técnica, sedutora para
os ouvidos, mas de critérios éticos muito duvidosos; a verdade, manipulada pela retérica, perde diante do
poder da Persuasao.

Deste modo, a “Persuasao” aliada a é1v, no passo, explora justamente um juizo de valores que nao ¢ visto
como um uso integro ¢ justo da palavra, mas que auxilia 0 homem a interpretar o mundo de acordo com
suas proprias necessidades e interesses. A palavra que qualifica a deusa Aty ¢ mpéfovdog (“premeditadora”, v.
386); sendo assim, a &1y ¢ “a desgraca que premedita” ¢, sua filha, a “intolerdvel Persuasio”, s6 pode ser aquela
que, por meio de argumentos falhos devido a desgracada premeditagao da 41, induz 0 homem ao erro. No
entanto, ¢ inegdvel que uma nova forma de pensar o mundo, em voga na Atenas do século V a.C., propicia
um raciocinio mais complexo e amplo em relagao ao universo em que se inserem homens e deuses.

Coéforas, parte central da trilogia composta pelas tragédias Agamémnon e Euménides, foi apresentada em
458 a.C., ganhando o primeiro prémio. Trata-se de uma tragédia que enfoca o retorno de Orestes do exilio e o
cumprimento das ordens de Apolo para que Orestes vingasse a morte de Agamémnon. E na décima segunda
ocorréncia do conceito de &1 em Coéforas, apesar de ele ser apresentado por meio do coro de libadoras por
diversas vezes, que o sentido de adverténcia apresentado até o momento, de um coro que anuncia a desgraga
que se aproxima, ganha um contorno premonitério (vv. 965-968):

Taye OF TaVTEM|G Ypovos dpehleTal
mpbBupa Swpdtwv, Sty 4 EaTiag
wooog dmay EhabijL
xaBeppolaty 4ty Ehotyplol.

Rapidamente a hora decisiva vai penetrar
a fachada do palécio, quando do nticleo familiar
for expulsa completamente a abominagio
pelas purificagoes que afastam os enganos.

O coro claramente faz uma referéncia aos diversos acontecimentos que, por muito tempo, maculam a casa
dos Atridas, e éotie (“nucleo familiar”, v. 966) reforca tal alusio. Entretanto, é a palavra pdoog (“abominacio”,
v.967) que esta diretamente ligada as gtat (“enganos”, v. 968), traduzida dessa forma justamente por se tratar

q g g ) p
de uma 11 que pode ser “reparada”, ou seja, que pode passar por xafappol (“purificagdes”, v. 968).

O passo, marcado pelas palavras que apontam para o ritual de sacrificio, rememora o estigma da familia

de Agamémnon; a palavra ubooc, secundo Chantraine (2009, p. 725), envolve sobretudo a micula do crime,
g p Kuoog, segu p

do sacrilégio; juntamente com os vocébulos ¢éotia (“nicleo familiar”) e xaBepyol (“purificagdes”) reforga os

diversos acontecimentos familiares que exigem o sacrificio: o banquete com os filhos de Tiestes, o destino de

Ifigénia, o martirio de Agamémnon e, agora, a prépria morte de Clitemnestra e Egisto.

g g g prop g

A tltima ocorréncia de &t a que esse trabalho se propoe a analisar pertence a uma das duas presencas
do conceito em Euménides (458 a.C.), parte final da trilogia denominada Oresteia. J4 transformadas em
Euménides “Benfazejas” pelo conselho da deusa Atena, apds o julegamento de Orestes, as entidades cantam a

jas p pos o julg
étn, voltadas A retaliagio, mas agora priorizando o bem comunitério (vv. 976-987):

T 87 dTANTTOV KoLk@Y
uAToT” &V méhel ZThoty
Ta1d” émebyopal Bpépey,
unot miobon kbvic péhay alpe TOMTEY
U dpydv Towvég
avTidpdvovg Atag
apmoihlont TEAEws,
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Yhppote 8” dvTididoiey
xowodihel Slavola,
Kol GTUYEDY udt dpevi-
ToIGY Yip T68” v BpoTols dxog.
Insacidvel de males,
que nunca a Discérdia, nesta cidade,
pego que vocifere,
nem o pd que bebe o negro sangue dos cidadios
tomado de célera, através dos impulsos da retaliagio,
vinganca de sangue de Desgraca,
que arruinam as cidades.
Que troquem alegrias
com reciproca intengio amigavel,
¢ odeiem apenas com um s6 espirito.
Para muitos males dos mortais este é o remédio.

O canto das Euménides (v. 978) informa através do verbo émedyopar (“orar”) que velard pela cidade contra
qualquer situagio que vé contra a ordem. A tradugio de Ay, figuragio divina, como “Desgraga” (v. 982)
implica a aceitagao de todo o contexto, nao sé de Euménides, mas de toda a trilogia. No verso 986 aparece
$p7y, como o local em que 0 homem precisa ser cauteloso dentro de si préprio para que nao seja acometido
pela &1, o que aproxima os dois conceitos, ainda que se trate de uma passagem em que 411 necessariamente
tem um sentido objetivo, como implica¢ao desastrosa da agao das Erinias.

A palavra yappore (“prazeres”, v. 983) é oposta no passo ao sentido dos males que a cidade possa sofrer,
como por exemplo, as consequéncias do péhog afpa “negro sangue” (v. 979), a prépria representagio do sangue
coagulado, rastro deixado por aquele que comete um crime. A presenca de &1 atrelada a aipa (“sangue”) e
palavras derivadas é uma constante em toda a tragédia grega, no entanto, torna-se muito evidente na Oresteia.
Para Goheen (1955, p. 113), por exemplo, certas imagens presentes na trilogia esquiliana transformam-se em
“coisas” e representam ideias, atitudes e pensamentos.

4. CONCLUSAO

Em Euménides, por exemplo, ¢ o proprio coro a personagem principal da agao. Sao as Erinias, posteriormente
reconhecidas como benfazejas, que ditardo o andamento de toda a agdo, pois sio as responséveis
determinantes para a conclusio de toda a trama que envolve a familia dos Atridas. Embora o coro ja tivesse
aparecido como personagem principal, como ocorre em Suplicantes, o proprio cardter das personagens,
vitimas, acuadas, atormentadas pela figura dos Egiptiades, impossibilita o dinamismo que o coro recebe na
tragédia final da trilogia Oresteia.

Dessa forma, percebe-se que de Persas a Euménides o coro vai assumindo um papel de lideranga cada vez
maior e mais significativo para o desenrolar da trama. Se por um lado, o coro de ancidos em Persas apresenta
uma postura mais distante, dando destaque aos personagens principais e figurando apenas como conselheiros,
em tragédias como Coéforas, em que as libadoras cumprem um papel de conselheiras de Electra, nao ¢ possivel
definir a presenga delas apenas como uma alegoria do espectador, mas elas sio um personagem vivo, eloquente
e expressivo da a¢io dramdtica que definem, inclusive, a atitude da filha de Agamémnon. Nio ¢ para menos
que, em Coéforas, o uso do conceito de 411 ¢ o tempo todo realcado de forma incisiva e se torna o veiculo
condutor da necessidade de agao de Orestes, o que explica o motivo pelo qual o préprio drama encerra-se
com a palavra &ty (v. 1076).

Esse crescente na importincia dada ao coro ¢ perfeitamente justificdvel com as ocorréncias do conceito de
ét, pois a medida que ganha destaque no drama, o coro passa a reproduzir os elementos sociais, culturais,
politicos e religiosos, fazendo deles o suporte das discussoes que eram proprias da cidade cosmopolita



SyNTHESIS, 2020, VOL. 27, NOM. 1, JuNIO-NOVIEMBRE, ISSN: 0328-1205 1851-779X

que Atenas representava ao longo do século V a.C. Sendo assim, o titulo do trabalho procura evidenciar
justamente esse papel de anunciadores que o coro apresenta em todos os dramas. Independentemente de seu
papel de conselheiro, orientador, admoestador ou mesmo acusador, a presenca do conceito de 17 com maior
énfase nas partes liricas da tragédia denunciam a preocupagao constante de um povo com os elementos que
lhes eram caros para um justo equilibrio entre os atos humanos e as reparagdes necessdrias que, no caso de
Esquilo, necessariamente, resultam da agio direta das divindades.
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NotAs

BN =

A esse respeito, vide: Pelling, C. (2001). Greek Tragedy and the Historian. Oxford: Clarendon Press.

O conceito de d1v nao possui nenhuma ocorréncia nas comédias de Aristofanes.

As tradugoes de todos os textos presentes no artigo, incluindo as versoes do grego cldssico, sio de minha autoria.

As ocorréncias nas tragédias e no coro do conceito de &1 em Esquilo apresentam-se da seguinte forma: Persas (472 a.C.),
5 ocorréncias (3 no coro); Sete Contra Tebas (467 a.C.), 5 ocorréncias (3 no coro); Suplicantes (463 a.C.), 5 ocorréncias
(2 no coro); Agamémnon (458 a.C.), 15 ocorréncias (7 no coro); Coéforas (458 a.C.), 13 ocorréncias (10 no coro) e
Euménides (458 a.C.), 2 ocorréncias (2 no coro). Em Prometeu Acorrentado (462-459, 452-420) o conceito aparece 3
vezes, mas em nenhuma delas por meio do coro das Oceanides.

A data de 467 a.C. para Sete contra Tebas é consensual entre os estudiosos. Tanto Sommerstein (2002, p. 34) quanto
Page (1972, p. 44) apresentam a mesma datagio para a obra.

A primeira versio do livro de Kitto, Greek Tragedy, de 1929, propunha a data de 492 a.C. como provavel para a
representacio da pega, pois se acreditava que Suplicantes eraa mais antiga das tragédias preservadas. No entanto, na edigao
de 1961, Kitto, perante novos elementos de informagio, acrescenta uma nova interpretagio para a pega e restabelece sua
data como sendo por volta de 464 a.C. Este fato deve-se ao papiro de Oxirrinco (2256 fr. 3), publicado em 1952, e que
apontava a vitdria de Esquilo com a tragédia, durante o exercicio do arconte Arquidémides, entre os anos de 464 ¢ 463
a.C. Sommerstein (2002, p- 89) nao se compromete COM Um ano especiﬁco, apenas aponta que a pega teria sido escrita
por volta de 460 a.C. A edicio de Oxford (1972) prefere o ano de 463 a.C.

Em termos estatisticos, a ocorréncia de dtn em Coefoms ¢ mais signiﬁcativa que em Agamémnan, visto que o numero de
versos das duas tragédias diferem consideravelmente, mas a quantidade de ocorréncias do vocabulo éty ¢ praticamente
0 mesmo.

A esse respeito, vide: Verrall, A. W. (1880). Korax and Tisias. Journal of Philology 9 (10), 197-210. Wilcox, S. (1942).
The Scope of Early Rhetorical Instruction. Harvard Studies in Classical Philology 53, 121-155. Kennedy, G. A. (1963).
The Art of Persuasion in Greece. Princeton: University Press. Worthington, 1. (2007). 4 Companion to Greek Rbetoric.
Oxford: Blackwell Publishing.



