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RESUMEN:

El articulo analiza el coro de Suplicantes de Esquilo en el marco de los debates en torno al denominado “modelo Vernant” y postula
la posibilidad de continuar aplicando dicho modelo sin perder de vista los planteos criticos. El examen parte del protagonismo del
coro y su relacién con los personajes y considera las posibles repercusiones que la performance pudo generar en la audiencia a partir
de la figura de Pelasgo como la que opera sobre la implicacién entre el coro y el publico, ponderando los aspectos politicos que
la tragedia pone de relieve, inherentes a las pautas institucionales de toda pd/is griega, asi como a ciertas caracteristicas especificas
de la democracia ateniense.

PALABRAS CLAVE: Esquilo, Vernant, Danaides, Dénao, Pelasgo, Audiencia.

ABSTRACT:

The article analyzes the chorus of Aeschylus’ Suppliants in the context of the debates around the so-called “Vernant model”,
assuming the possibility of continuing to apply that model without loosing sight of critical issues. The study starts from the leading
role of the chorus and its relations with characters and ponders the conceivable repercussions that performance could generate on
the audience considering the figure of Pelasgus as the one that operates on the involvement between the chorus and the public,
weighing the political aspects that tragedy highlights, inherent to the institutional patterns of every Greek polis as well as to some
specific characteristics of Athenian democracy.

KEYWORDS: Aeschylus, Vernant, Danaids, Danaus, Pelasgus, Audience.

Para los antiguos griegos la actuacién coral era una parte medular de la vida social y cultural que permeaba
los momentos mis significativos de la existencia publica o privada, religiosa o secular, de la comunidad y las
personas, desde los grandes festivales estatales hasta las bodas y los funerales. En todos estos planos, dice Swift
(2010, pp. 1-2, 35-42), el hecho de actuar en, o solo observar, este tipo de performance tenfa un papel muy
significativo porque representaba la inmersion en los valores de la comunidad y la participacién en su vida
ritual, politica y cultual. Este contexto no puede ser olvidado, en la medida en que los espectadores en el
teatro no veian en el coro tragico solo una convencién propia del drama, sino una practica muy familiar en
su vida cotidiana.

A estas condiciones generales se suma, en virtud del corpus elegido, ' a peculiaridad de Suplicantes
de Esquilo, posiblemente representada en 463 a.C. Solo por citar el mas reciente estudio sobre la obra:
“Unusually, though not uniquely (consider Eumenides), the chorus (the Danaids) have a highly active and
indeed leading role in the drama”; alo cual anade més adelante: “By far the most important dramatis persona
in Supp. is the chorus of Danaids, who play a more prominent role than any other chorus in surviving Greek
tragedy” (Sommerstein, 2019, pp. 10 y 34). Esta posicion tiene como destacado antecedente el andlisis de
Garvie (2006, pp. xii-xiii, 106-110, 138-139), quien opina que se trata de un deliberado intento de integrar al
coro en laaccién de una tragedia y darle su propio cardcter, un experimento realizado cuando atin no se habia

introducido el tercer actor. > En las cinco décadas que median entre la primera edicién del estudio de Garvie
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(1969) y el reciente libro de Sommerstein, los especialistas no han dejado de destacar este rol protagénico del

coro de Danaides como marca singular de la obra. 3

En este articulo proponemos un examen de esta performance coral en el contexto de los debates sobre la
funcién del coro tragico desarrollados durante los tltimos cincuenta anos, a partir de la posicién sentada
por lo que se ha denominado “el modelo Vernant”. Presentamos primero diferentes posturas adoptadas en
torno a este modelo partiendo de las formulaciones originales que han organizado el campo disciplinar y
postulamos la posibilidad de continuar aplicando el “modelo Vernant”, releido ala luz de las criticas que se le
han planteado. Abordamos luego la organizacion de la trama de Suplicantes en relacién con el protagonismo
del coro, con el fin de evaluar ciertos factores que juzgamos condicionantes de las caracteristicas inherentes
a los personajes y las posibles repercusiones que la performance pudo generar en la audiencia. En el examen
de esta cuestion ponemos especial atencion en la figura de Pelasgo como la que opera sobre la relacién entre
el coro y el ptblico, ponderando los aspectos politicos que contiene la tragedia, en relacién tanto con la pdlis
griega como con la democracia ateniense.

LA VOZ COLECTIVA DEL CORO: ROL DRAMATICO, AUDIENCIA Y COMUNIDAD CivICA

Uno de los analisis del papel y la funcién del coro en las representaciones trégicas que ha marcado las
discusiones recientes ha sido la perspectiva planteada por Vernant:

Le masque peut, entre autres choses, servir a souligner la distance, la différenciation entre les deux ¢léments qui occupent
la sceéne tragique, éléments opposés mais en méme temps étroitement solidaires. D’une part, le cheeur, dans le principe,
semble-t-il, non masqué, mais seulement déguisée, personnage collectif, incarné par un college de citoyens ; d’autre part,
le personnage tragique, joué par un acteur professionnel, et que son masque individualise par rapport au groupe anonyme
du cheeur. [...] Polarité donc, dans la technique tragique, entre deux éléments : le cheeur, étre collectif et anonyme, dont
le role consiste & exprimer dans ses craintes, ses espoirs et ses jugements, les sentiments des spectateurs qui composent la
communauté civique ; le personnage individualisé, dont I'action forme le centre du drame et qui a la figure d’'un héros d’'un
autre Age, toujours plus ou moins étranger 4 la condition ordinaire du citoyen. A ce dédoublement du cheeur et du héros
tragiques correspond, dans la langue méme de la tragédie, une dualité : d’une part, le lyrisme choral ; d’autre part, chez
les protagonistes du drame, une forme dialoguée dont la métrique est plus voisine de la prose. Les personnages héroiques
rapprochés par la langue de ’homme ordinaire, ne sont pas seulement rendus présents sur la scene aux yeux de tous les
spectateurs, mais A travers les discussions qui les opposent aux choristes ou les uns aux autres, ils deviennent 'objet d’'un
débat; ils sont en quelque sorte mis en question devant le public. De son c6té, le cheeur, dans les parties chantées, exalte moins
les vertus exemplaires du héros, comme dans la tradition lyrique de Simonide ou Pindare, qu’il ne s’inquicte et ne s’interroge
ason sujet. Dans le cadre nouveau du jeu tragique, le héros a donc cessé d’étre un modele ; est devenu, pour lui-méme et pour

les autres, un probléme (Vernant y Vidal-Naquet, 1972, pp. 13-14; cf. p. 27; Vernant y Vidal-Naquet, 1986, pp. 21-24).

De todas estas cuestiones planteadas por Vernant hace cinco décadas, el punto més controversial radica
en la asociacién entre el coro y los espectadores que componen la comunidad civica, puesto que da por
sentado que, al expresar los sentimientos de esta ultima mediante temores, esperanzas y juicios, el coro serfa
el procedimiento a través del cual los autores tragicos harfan lugar a una representacién de la ciudadania
ateniense sobre la propia escena teatral. Si el coro cumplia esta funcién, se podria sugerir entonces que habria
en la configuracién del discurso tragico un aspecto metateatral llamado a formar parte de la propia puesta
en escena, desde la concepcion misma de la tragedia segin la conocemos, siendo dicho aspecto parte de la
estructura inherente a las obras.

Los senalamientos del propio Vernant llevan a introducir la siguiente interrogacion. Si el coro con sus
expresiones cumple el papel de dar un lugar a la comunidad civica, claramente la lirica coral no es el modo
con el cual los integrantes de esta colectividad se expresan a diario (Silk, 1998b, p. 16). El héroe como figura
individualizada, ajena a la condicién ordinaria de los ciudadanos que integran la comunidad civica, habla
una lengua que parece, en cambio, ponerlo en un registro cercano al comun del publico, a partir de formas
dialogadas con una métrica préxima a la prosa. Si se considera, pues, este otro aspecto de las obras tragicas,
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el personaje heroico del pasado, convertido en problema que se debate y cuestiona en escena, aparece con
un lenguaje que lo coloca préximo a los espectadores de los que el coro expresaria sus sentimientos. Vidal-
Naquet amplia la interpretacion esbozada en un prefacio a una edicién de Séfocles:

Le cheeur exprime donc 2 sa fagon, face au héros atteint de démesure, la vérité collective, la vérité moyenne, la vérité de la
cité. [...] Mieux, si le cheeur est 'organe d’expression collective et civique, il est tout A fait exceptionnel qu’il soit composé
de ceux qui étaient des citoyens moyens, c’est-a-dire les adultes males en age de combattre (Vernant y Vidal-Naquet, 1986,

pp- 158-159).

En las reflexiones que siguen a estos pasajes, Vidal-Naquet aclara que esta “verdad” colectiva, comtn,
de la ciudad no se confunde con las formas concretas de cada coro en el conjunto de las tragedias
completas disponibles: coros de mujeres, abarcando también a esclavas, de ancianos, de extranjeros, incluso de
divinidades, muestran que no es en la identidad adquirida por cada coro donde habria que buscar esa verdad
que, en su estructura, el coro viene a expresar. Las propuestas de Vernanty Vidal-Naquet forman parte de una
linea de pensamiento que se puede seguir en un conjunto de anélisis que pone de relieve el cardcter especifico
del papel del coro, asi como el problema de la relacién entre lo que ocurre en la representacion y la posicion
de la audiencia.

El pablico reunido en el teatro y compuesto en su mayoria por ciudadanos atenienses supone una entidad
colectiva que, como audiencia, se relaciona en el espacio escénico con la arena de la accién dramatica. Este
aspecto comunitario se realiza especificamente en la actuacién del coro como representativo del cuerpo civico
(Longo, 1990). Coro y audiencia compartirfan la experiencia de ser un grupo ante los individuos, personajes
o magistrados, segiin una forma de articulacién que se ajusta a los principios ideoldgicos de la democracia
ateniense en la que la soberania colectiva supeditaba a los individuos: como intermediario espacial, temporal y
comunicativo respecto de los actores, el coro representarfa a los espectadores dentro de la obra (Mastronarde,
2010, pp. 89-98). 4

Frente a este conjunto de posturas que, aun con discrepancias, han tendido a destacar la relaciéon que
de una forma u otra ligaba a los coros trigicos (o al menos a una parte de ellos) con los espectadores,
bésicamente identificados con los ciudadanos atenienses, se ha desarrollado otro modo de indagar el rol del
coro atendiendo al estatus generalmente marginal de la identidad conferida al conjunto de sus integrantes:
mujeres, esclavas, extranjeros/as, etc. Este tipo de analisis ya no sigue los pardmetros de quienes asumen un
papel mediador del coro sino los de la identidad coral en el marco interno de la obra.

Gould (1996, pp.220-221,233) aborda el rol del coro criticando lo que bautiza como “modelo Vernant”y
subrayando la otredad respecto de la comunidad ciudadana, puesto que la mayoria de los coros desempena un
papel marginal, no representativo del cuerpo civico, condicién desde la cual reflexiona acerca de los eventos
tragicos. Esta posicion se define en relacién con, por un lado, la situacién de la Atenas democratica cuyo
nucleo politico era la comunidad de ciudadanos hoplitas, y, por el otro, la sociedad ficcional de las tragedias
por lo general organizada en torno a héroes aristocriticos. Pero esto no supone una pauta universal, sino
que cada coro es un grupo particular cuyo discurso no adquiere ni un sentido de verdad ni una autoridad
primordial. >

Goldhill (1996, pp. 251-253) pondera las criticas de Gould y su reconocimiento del lugar desde el cual
habla el coro y la variedad en la construccién y el funcionamiento del mismo. Los reparos del autor radican
sobre todo en la correlacidn que instaura Gould entre posicion social y autoridad, puesto que la otredad y la
marginalidad social no implican una voz carente de autoridad. Segun el autor, la voz colectiva del coro que
apela al mito para movilizar la sabidurfa y la memoria social heredadas es un discurso autorizado y constituye

un punto de articulacién con el publico para el cual puede funcionar como autoridad colectiva. ¢ Si bien
acepta la formulacién de Gould sobre el “modelo Vernant”, Goldhill (1996, pp. 244-245) ha profundizado

més que ninguno el andlisis de la postura de Vernant, pero no solo a partir del vinculo que se puede trazar
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entre los sentimientos del publico y las expresiones del coro, sino también de la perspectiva de Vernant en

cuanto a la “conciencia tragica” de los espectadores: 7

For Vernant, the spectator has a clear view of ambiguity, then, and it is through this recognition that he ‘acquires a tragic
consciousness’ (conscience tragique), that is, the anagnorisis integral to tragedy and the tragic. The chorus as collective
thus mirrors and directs the audience in its role as collective spectator, but it is only the audience that achieves ‘tragic
consciousness’. There are already, then, fundamental differences that ground the analogy between chorus and audience, the
ways in which the chorus can ‘represent the audience’. What needs further consideration, however, is the idealization that
allows the audience a clear vision of ambiguity (p. 245).

El conjunto de las interpretaciones resenadas constituye un marco apropiado a partir del cual encuadrar
un examen del coro de Suplicantes de Esquilo, que constituye uno de los cinco coros femeninos entre sus
siete tragedias conservadas completas. A la luz de las reflexiones de los especialistas y de lo que escenifican
las tragedias de Esquilo, ciertamente, es dificil afirmar sin més que el coro de Suplicantes es representativo

de la comunidad civica que constitufa la audiencia. 8 Pero no perdamos de vista que Vernant no hacfa
referencia a un cardcter representativo per se del coro respecto del cuerpo politico, sino a la posible expresion
de sentimientos de este cuerpo como espectador en el teatro, por medio de los temores, las esperanzas y los
juicios del coro. Este matiz, evidente en las propias palabras del autor, no ha sido ponderado adecuadamente

por las criticas planteadas a su postura, o incluso por quienes la han adoptado. ?

A partir de las posiciones revisadas, la lectura que se propone de Suplicantes busca poner a prueba las
conjeturas de Vernant, indagando tanto el papel dramatico del coro de Danaides en el contexto mitico de
la ciudad de Argos de Pelasgo como los posibles sentimientos del publico que el coro pudo haber evocado
con sus temores, esperanzas y juicios. En este sentido, la postura aqui adoptada se encuentra pr(’)xima a
la adaptaciéon del modelo de Vernant propuesta por Budelmann (2000, pp. 195-272) para resolver sus
imprecisiones (con las debidas reservas del caso, porque el autor plantea su perspectiva con el fin de analizar
las tragedias de Séfocles). En tanto que grupo, el coro involucra a la audiencia que también forma un grupo.
El coro es la unica perspectiva grupal que se ofrece a la audiencia en el teatro, lo cual puede ser una via de
implicacién. Esto se puede operar mediante una serie de trasposiciones: del coro al grupo més amplio de la
pdlis en general y del pueblo fuera de la escena, y de estos al involucramiento de los espectadores, allende la
orkhéstra, y por consiguiente a los atenienses:

By avoiding the glosses ‘civic community’ for the chorus and ‘heroes from another age’ for the individual characters,
and instead discussing various ways in which various spectators can look at the action, he [Vernant] presents a generally
persuasive model of audience involvement (p. 198).

EL PROTAGONISMO DEL CORO Y LA RESIGNIFICACION DE LOS ROLES ESCENICOS

La posibilidad de indagar las posibles formas de interpelacién a la audiencia por parte del coro de Suplicantes,
segun la idea de que podria estar expresando sus sentimientos, implica al menos dos niveles interpretativos:
las marcas discursivas por medio de las cuales se puede detectar los enunciados empleados en las situaciones en
que el coro convocarfa al publico y la informacién que durante el desarrollo de la obra se aporta a la audiencia.
El primer aspecto supone que la “expresiéon” de los sentimientos del ptblico no es una funcién permanente
del coro y que hay una articulacién entre su rol dramético dentro de la trama y los mensajes que desde esa
posicion envia a los espectadores. El segundo aspecto implica que toda representacion, aun si apela al bagaje

cultural del auditorio, no por eso da por sentado que ticitamente invoca una versién del mito sin incluir toda

la informacién pertinente durante el propio desarrollo de la narracion. 10

Partamos de la constatacion de que el papel central del coro en Suplicantes es una experimentacién poco
habitual que no deja inalterada la posible conjuncién entre coro, grupo amplio y audiencia, a la vez que
también altera los roles de los actores personajes. Ferndndez Deagustini (2015, pp. 130-185) lo indica con
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claridad: el coro de Suplicantes es un “coro-carcter” con una funcién protagdnica; es respecto de la actuacion
del coro que se definen los roles de Ddnao como coprotagonista y de Pelasgo como antagonista. Esto obedece
no solo a la actuacion concreta de este personaje colectivo, sino también al lugar que ocupa en la economia
de la obra: practicamente, no hay ningin momento en que, cuando el coro no interviene, no se esté haciendo
referencia de una manera u otra a las Danaides. Ante esta singularidad de Suplicantes, en lo que atafie a los
sentimientos del publico que el coro pudo haber evocado o expresado la consecuencia metodoldgica es que, a
mi entender, no se puede separar taxativamente las intervenciones puntuales del coro de lo que los personajes
senalan en relacién con las Danaides; la vinculacién con los espectadores, entonces, se debe contemplar a la
luz de toda la informacién que se ofrece sobre este personaje en torno del cual se vertebra la trama tragica.

En el apartado previo citamos la postura de Budelmann sobre las posibles formas de involucramiento del
coro con un grupo amplio y, a partir de esta mediacién, con la audiencia. El coro como multitud es el tnico
elemento grupal que el publico encuentra en la performance concreta, y de allila oportunidad de identificarse,
aun cuando los rasgos conferidos alos coros no sean los de la comunidad civica. Pero esta condicidn general no
es suficiente para comprender el modo en que los espectadores pudieron elaborar algin tipo de implicaciéon
con el coro de Suplicantes. Al introducirnos en su trama especifica, cabe preguntarse: ¢en qué medida este
coro protagonista puede asumir la funcién de expresar los sentimientos del ptblico? :Cémo estas mujeres,
extranjeras, incluso de piel negra para agravar la extrafieza, pudieron mediante la performance coral generar
el compromiso de una audiencia ampliamente adulta, masculina y ciudadana?

Cuando Vernant proponia su interpretacién del coro se referia fundamentalmente a uno que no tiene un
rol protagdnico, y en algin sentido se podria cuestionar si no es una operacién forzada aplicar su visién al
estudio del coro de Suplicantes. Ciertamente, a diferencia de otros coros, formados por cautivas, o mujeres,

o ancianos o varones armados, que no se distinguen entre si y sobre cuyas vidas no se tiene antecedente

11" Rebasando el caricter anénimo

alguno, las Danaides forman parte de los mitos recreados en escena.
del grupo de 12 o 15 ciudadanos que componen el coro (cf. Sansone, 2016), las méscaras identifican a las
Danaides, lo mismo que sucede con la méscara individual que identifica al héroe; no tienen las mascaras de
cualquier mujer extranjera, comun, desconocida, sino que el coro representa a las hijas de Danao, doncellas
con nombres propios cuya historia se conoce. Al igual que los héroes individualizados por sus mascaras,
también las Danaides se individualizan, pero grupalmente, dicho mediante un oximoron. Por consiguiente,
se podria pensar que hay en toda esta disquisicién un punto de desautorizacién de la tesis de Vernant, ya
que no se comprobaria la separacién taxativa de roles entre el personaje individual que porta la mascara del
héroey el coro, y, precisamente por este motivo, tal vez las tinicas distinciones ciertas serfan aquellas entre un
individuo y un grupo y entre las formas propias de las partes dialogadas y las del lirismo coral. Pero no nos
anticipemos a extraer conclusiones apresuradas y, por ahora, solo advirtamos esta situacion.

Por otra parte, es evidente que los temores, esperanzas y juicios de un coro engloban una amplia gama
de intervenciones; la expresion de los sentimientos planteada por Vernant no supone una inmediata
identificacidn entre los espectadores y el coro por el solo hecho del cardcter grupal de ambos, a la vez que los
sentimientos no tienen que ser necesariamente identitarios, sino que pueden ser precisamente lo contrario,
refractarios: el involucramiento puede implicar tanto la aceptacién como la censura, con todo el arco de
matices que median entre una actitud y otra. En cuanto a Suplicantes, nos parece que la tragedia construye una
serie de mediaciones que permite transitar desde aspectos o comportamientos que pueden haber generado

reacciones refractarias, '* a otros que pueden haber producido sentimientos identitarios. '> Con los debidos
recaudos, en tanto que el coro se presenta de entrada en la escena teatral implorando asilo, un mecanismo
implicito, aunque ambiguo, es la empatia que dicha suplica es capaz de provocar, hecho que depende de una
determinada configuracién discursiva a través de la cual la condicién de las Danaides puede producir en el
publico algiin modo de implicacién.

Ast pues, el protagonismo de las Danaides constituye el operador que organiza en torno suyo los papeles
relativos de los demds personajes en la configuracién del drama. En este marco, el primer punto que se debe
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considerar es el rol de Danao con respecto a las Danaides. Aqui es necesario establecer una distincién entre
la funcién como padre en relacion con sus hijas, es decir, la manera en que se recrea el mito imprimiéndole,
y la funcidn estructural como personaje en relacion con el coro, es decir, la forma en que se organiza la trama
segun los roles que discursivamente se asignan al actor (D4nao) y alos coreutas (las Danaides). Existen marcas

dela funcién de Ddnao como padre que muestran la direccidén que ejerce sobre sus hijas, 1 cabe decir la patria
potestad. Esto es esperable en sociedades patriarcales, salvo que se presente una ruptura de los mandatos, lo
cual no es el caso. De todos modos, hay una eleccién por parte de Esquilo de reafirmar en diferentes pasajes
la configuracién del vinculo paterno-filial al representar a Ddnao no solo ejerciendo su funcién de padre sino
también como aquel que planifica el conjunto de la estrategia, dirige la operacién, incluyendo la huida y en
especial la navegacion (que ya es toda una metafora del proceso en su conjunto), ' y recomienda a cada paso
las formas adecuadas de comportamiento de las Danaides. Pero este rol no se debe confundir con el liderazgo,
por asi decirlo, que técnicamente ejerce el corifeo durante la puesta en escena, y menos atn con el papel del
corego, que en general no participa de la representacion: Dénao dirige el coro debido a los roles respectivos

de padre ¢ hijas, no en términos de la estructura de funcionamiento de la tragedia. 16

En el plano de la construcciéon de la trama tal vez se pueda decir que forman un nico personaje, o
personajes complementarios (Ferndndez Deagustini, 2015, pp. 136-154). Como hijas de Ddnao, las Danaides
no hacen nada que no esté concertado con su padre, segun su designio y sus deseos (Winnington-Ingram,
1983, p. 62), lo cual incluye el plan global de buscar asilo en Argos para evitar las bodas con los Egiptiadas
y las recomendaciones que el padre va dando a sus hijas una vez llegados a tierra argiva. 7 Danao es quien
guia a las Danaides en la consecucién del objetivo; en este sentido, y como su propio nombre lo indica, las
hijas son parte de la identidad del padre, no a la inversa. Pero, en la organizacién formal de la trama y en el
desarrollo narrativo de la historia, Esquilo le confiere al coro una posicién protagénica propia de un personaje
con respecto al cual, en términos formales, Ddnao deviene entonces un coprotagonista.

ENTRE EL CORO Y LA AUDIENCIA: PELLASGO COMO FOCALIZADOR

En tanto que el coro organiza el reparto de roles de los personajes individuales en torno suyo y coloca a
Dénaoen la posicion de coprotagonista, correlativamente sitta a Pelasgo como antagonista. En este punto,
la singularidad de Suplicantes radica en poner en escena un agdn no entre dos personajes heroicos, que
se distinguen del resto, sino entre un héroe individual y el coro como personaje colectivo con su propia
identidad. En efecto, lo habitual en el corpus tragico conservado es el 4gdn entre dos personajes individuales
que en lo formal bien podria evocar el intercambio entre oradores, por supuesto, sin perder de vista las
diferencias entre la trama trdgica y la retdrica, ya que no se trata de establecer una analogia inmediata entre
lo que ocurre en la escena teatral y lo que el publico trae como experiencia propia sobre las justas oratorias
(cf. Duchemin, 1968). Pero en Suplicantes el intercambio es entre Pelasgo y las Danaides, y tras este agdn
el propio Pelasgo convoca de inmediato al pueblo para que se torne favorable a las stplicas a partir de un
intercambio basado en la persuasién. Por ende, se puede pensar que hay un paralelismo entre el 2gdn que se
muestra en escena entre el héroe y el coro y el que se convoca como imagen entre los espectadores al aludir al
intercambio que ocurre fuera de escena en la asamblea entre Pelasgo y el pueblo, cuando se toma la decision
politica de dar asilo a las suplicantes. Si en otras tragedias una formacion coral no tiene una voz protagénica
y puede aparecer limitdndose a comentar una situacion, en el caso de Suplicantes el papel principal del coro
como conjunto y la toma de la palabra de manera colectiva parecen ser una manera de mostrar qué puede
significar que un grupo tenga voz propia y como esa multitud opera persuasivamente ante un individuo.
Las presentaciones de las Danaides y Pelasgo no estin exentas de ambigiiedades y formulaciones
contradictorias: el coro estd constituido por mujeres, extranjeras, negras; Pelasgo al aproximarse con su
séquito no se distingue de los demas. Las Danaides narran en sus cantos iniciales su relacién con la tierra argiva
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en virtud del parentesco con Zeus e fo, aunque su modo de hablar sea bérbaro (1-175). Sin embargo, no es
esperable todavia una caida de las apariencias en estas escenas, cuando sus alusiones resultan enigmdticas para
el publico y solo parece quedar en claro que huyen de Egipto a causa de unas bodas que consideran impias
(yéyov... &oePi) y suplican alos dioses de la ciudad para obtener asilo y proteccién frente a sus pretendientes.
El coro emplea un conjunto de imagenes que sintetiza los diversos planos de articulacion entre la pd/is,
sus instituciones politicas y sus pricticas cultuales: las Danaides de realizan formas de suplicacion (ixetév...
xAddolav) que muestran apego a los rituales griegos (1-2, 21-22); no hay un decreto de la ciudad (Vdw
méhews) que las haya expulsado por cometer un crimen de sangre (afpatt Snunhaciav) (6-7; cf. 196); huyen del
matrimonio forzado e ilicito con sus primos (Aéxtpwv 6v Béuig elpyet), machos violentos (8-10, 23-39, 37-39,
141-143, 151-153; cf. 226-229, 332, 487); solicitan la proteccién (xndepwv) de los argivos (53-54, 73-75); y
estan dispuestas incluso a cometer suicidio (&ptévoug Bovotoou) si ni dioses ni mortales atienden sus stplicas
(160-161; cf. 115-116, 465). La escena posterior con Ddnao amplia la informacién precedente, ademds de
enfatizar el rol paternoy la percepcion que de unas doncellas extranjeras debe obtener el ejército argivo que se
aproxima, reafirmando sobre la escena la autoridad paterna en el vinculo con sus hijas y el cardcter subalterno
de su protagonismo dramético (176-233).

La distancia, la otredad, es lo que Pelasgo destaca de entrada al producirse su llegada al lugar en que
las Danaides imploran a los dioses; ni por la vestimenta, fastuosa, bérbara y abigarrada, ni por la forma de
presentarse en el lugar, sin heraldo, ni prdxenos, ni guia, las suplicantes parecen argivas o griegas, excepto
por la forma en que observan los rituales de suplicacion (234-245). Para las jovenes tampoco estéd claro
quién es el que les habla: ;un hombre comun, un orador con su vara sagrada, el gobernante de la ciudad?
(246-248). Junto con la presentacidn, esta escena muestra un conjunto de rasgos que parece desdibujar una
posible identificacién inicial de la audiencia con el coro, salvo en su cardcter grupal. La presentacién de
Pelasgo, en cambio, con las ambigiiedades que su porte genera a los ojos del coro, parece abonar la idea de
una interpelacién identitaria a los espectadores, a partir de lo que su figura muestra en términos de semejanza
con cualquier otra cuya identidad basica es la de un argivo que puede adquirir el rol de orador o gobernante,
anticipando la condicién igualitaria que la toma de la decision pondra de relieve. El publico asiste en este
primer intercambio a una clara demarcacién de fronteras que solo va a lograr deshacerse a partir de lo que
depare la continuidad del 2¢gd7 entre Pelasgo y las Danaides.

Esto ocurre en virtud de un doble movimiento: por un lado, la informacién que el coro ofrece sobre si
mismo y la aceptacion y el convencimiento que van ganando el 4nimo de Pelasgo sobre el origen argivo de
las Danaides; por el otro, los limites en el ¢jercicio del poder que Pelasgo se autoimpone segun sus propias
palabras. Pero antes de que se deshagan las apariencias, Esquilo la lleva hasta un punto extremo, contrario
a lo que finalmente saldré a la luz. Pelasgo afirma que es el jefe del pais (yAig dpynyétng), a cuyos habitantes
les da su nombre por ser el rey (dvaxtog), y que domina un territorio (rdoay alav... kpat®) cuyo limite es el
mar (cvvTepve 8 8pog Hypas Baddaong) (250-259). Junto a estas imagenes de un poder que parece absoluto,
y ante la afirmacién de las Danaides de pertenecer a la estirpe argiva, Pelasgo pone en palabras la imagen que
¢l mismo se hace de ellas hasta ese momento, y posiblemente también la audiencia: extranjeras, parecidas a
mujeres libias, en modo alguno son como las lugarenas, sino semejantes a grabados chipriotas de artesanos
feminizados, o a las mujeres némadas de la tierra vecina a Etiopia que cabalgan sobre camellos (277-286); y
agrega: “También os hubiera confundido, si armadas con arcos estuvierais, como esas Amazonas, sin maridos
y comedoras de carne” (287-289: xai Tég dvévdpovs kpeodpoug T Apaldvag, / el To§otevyeis foTe, KapT Qv
ficaoa / dpdg cf. Sommerstein, 2019, pp. 172-173).

Estas dos descripciones de Pelasgo sefialan la méxima separacion entre las Danaides y él y entre el coro
y el publico, reafirmando la extrafieza que generan las suplicantes para la mirada griega. No parece haber
identificacion de los espectadores con las doncellas y tampoco un involucramiento con su causa en este
momento, cuando apenas han empezado a exponer su situaciéon. Desde esta méxima distancia, Esquilo
har4 converger las posiciones hasta llegar a una férmula, también en boca de Pelasgo, que es un oximoron
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(Papadopoulou, 2011, p. 70; cf. Fernandez Deagustini, 2015, pp. 164-165,255) y que establece la sintesis con
la que las extranas Danaides seran aceptadas como huéspedes, por su origen argivo: “;{Ojald que este asunto
de los ciudadanos-extranjeros no sea luctuoso, ni de lo inesperado e imprevisible se derive una guerra parala
ciudad! Porque la ciudad no la necesita” (356-358: ¢l 8° dvortov mpayuo To0T” dotobévawy, / und’ ¢ déhmTwy
KaTpownBnTwY TEAEL / Velicog yévTaL: T@Y Yip ob dettar méhig). '

Hasta este momento de la narracién, Pelasgo se presenta con unas caracteristicas que no son diferentes
a las de otros héroes que ejercen el poder y hablan de si mismos en términos de dominio personal. La
distancia parece también establecerse entre el héroe de antafio y la audiencia ateniense, siguiendo de entrada
aparentemente las pautas que la tragedia suele asignar al personaje heroico (cf. Lanza, 1977; Miralles, 1992).
Asi, no seré solo entre los ciudadanos argivos y las doncellas extranjeras que la convergencia se produzca,
sino que al mismo tiempo Esquilo hard a Pelasgo desandar el camino tipico del héroe trigico, mis o menos
emparentado con una figura tirdnica, para mostrarlo en escena como un lider politico cuyos métodos no
resultardn distantes para la audiencia.

En efecto, lo que se esperaria de una figura como Pelasgo, una vez que ha senalado los limites de su territorio,
es una capacidad politica acorde con esa descripcién; no obstante, ¢l jamds deja de responder a los mandatos
derivados de un liderazgo que no lo muestra por encima de nadie, reafirmando la libertad para el uso de la
palabra que rige en Argos (249: héy’ e0Bapag; cf. 948-949: EhevBepootdpov yYhwaag) y la igualdad implicita
en el hecho de que pueda ser confundido con un ciudadano cualquiera. Bajo estas premisas, Pelasgo pone
en claro que el pedido de las Danaides no se dirige a ¢l o a su casa particular, sino al conjunto de la ciudad
(70 korvdv... méhig), que es la que tiene que resolver la situacién, convocando para ello a todos los ciudadanos
(4oToig Ot ot Tavde kowvmong TEpt) (365-369). El coro no aceptard inmediatamente estas razones:

Tt eres la ciudad, td eres el pueblo. T eres un jefe inviolable, gobiernas el altar, hogar de este pais, con los tnicos votos de
tu gesto, y, sentado en tu trono, sin mds cetro que el tuyo, resuelves cualquier cosa necesaria. Guérdate de esa mancha.

ob Tot Mg, ob 88 TO ddpov. / mplTavig dxprrog 6V, / kpatbvels Bupsdy, totiav xBovés, / povoyrdolot vebuaoy otbev, /
provoskymTpowat 8 v Opovolg ypeog / mav émipaivelg: dyog duddoaov. (370-375; cf. Sommerstein, 2019, pp. 195-198).

Esta insistencia de las Danaides para que Pelasgo decida por si solo y ejerza un poder absoluto se puede
considerar como un factor mas de distanciamiento respecto no solo de las normas de los argivos sino también
de la posicion de la audiencia, conocedora de las pricticas y mecanismos de regulacién que en la Atenas
democrética procuraban acotar los poderes de individuos que por el poder personal acumulado pudieran
asemejarse a tiranos. 9 Por supuesto, esto no niega el papel del lider que la tragedia parece invocar; pero el
expediente de convocar al pueblo que Pelasgo resalta es el que los espectadores esperarian ante una situaciéon
que implica a la comunidad en su conjunto, 20 de acuerdo con las pautas de la suplicacién y el otorgamiento
de asilo, que en Atenas solfa decidir la asamblea (Naiden, 2006, pp. 173-195), maxime cuando la posibilidad
que se anticipa es la de una invasion y una guerra. Sobre esta base Pelasgo replica a las Danaides:

No es fécil de juzgar este pleito. No me elijas por juez. Y ademads te lo dije ya antes: no podria hacer eso a la espalda del pueblo,
ni siquiera teniendo el poder, no sea que algiin dfa diga la muchedumbre, si por ventura algo no sucediera bien: ‘Por honrar
a extranjeras, causaste la perdicién de la ciudad’.

obx ebrpTov TO kpipe pif 1’ alpod kprriy. / elmov 88 xal mply- ovx dvev dMpov T6e / mpakoun’ v, 000¢ mep KpaTAY, P Kaik
mote / ey hews, el mod TL i) Aoy TxoL, / Emihudeg Tay dmdheang ToMy’ (397-401; cf. Sommerstein, 2019, pp. 204-206).

En la medida en que esto se confirme con la convocatoria a la asamblea, cobra relieve en este proceso
dramdtico la afinidad entre esta figura y los espectadores, que Ferndndez Deagustini (2018) establece en estos
términos: “Pelasgo, por tratarse del tnico personaje griego del drama, es el més préximo a la audiencia vy,
como consecuencia, permite pensar en la coincidencia entre ambos en cuanto a su actitud ante los hechos
y sus juicios de valor” (p. 28). En su carédcter de lider politico de Argos, Pelasgo muestra sobre la escena que
el publico no encontrard en ¢l a un personaje atravesado por la falta, empezando por el hecho de apartarse
de los rasgos tiranicos habituales de otros héroes tragicos; para reforzar la coincidencia con los espectadores
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mayoritariamente atenienses, las cuestiones cardinales para la ciudad se deciden democriticamente en
asamblea. Si bien es cierto que, como dice también Ferndndez Deagustini (2018), “Suplicantes propone
una perspectiva diferente de los acontecimientos miticos, al disociar la figura protagénica (Danaides) de
la figura heroica (Pelasgo), al tiempo que promueve la afinidad y solidaridad del publico con este tltimo,
distancidndolo del personaje colectivo del coro” (p. 28), nos parece que en el desarrollo de la trama la
actitud de Pelasgo ante el dilema que se le presenta y la decisién que propugna de aceptar a las Danaides

como residentes legales, buscando persuadir al pueblo para lograr este objetivo, terminard produciendo una

. . . L1 L . L2
transferencia hacia el coro de esa afinidad y solidaridad entre la audiencia y este personaje heroico.

En efecto, Pelasgo ensena a las astdxenoi los valores y normas de la ciudad de Argos (que remeda a Atenas;
Pattoni, 2017), y, ala vez que rechaza asumir el poder absoluto que el coro quiere endilgarle, va dando cuenta
sobre la escena de su propio proceso de involucramiento con la situacién de las suplicantes. La figura de
Pelasgo en la primera parte de la obra se asienta en la promesa de mesura ante las circunstancias a partir
de diversas premisas: respeto por los dioses, cuyos mandatos deben acatarse por sobre los de los mortales;
rechazo de la tirania y convocatoria a todo el pueblo para que decida por si mismo colectivamente y se haga
responsable; enfrentamiento a quienes no usen la persuasién para lograr su cometido y pretendan imponer
sus intereses por la fuerza. Sobre la base de estas nociones, Pelasgo se coloca al frente de Argos como lider
politico que aglutina a la ciudad incluyendo la diversidad dentro de la unidad, una pdlis que es capaz de hacer
un lugar a las diferencias: mujeres, extranjeras, incluso barbaras, de piel negra, que muestran comprension
acabada de las practicas griegas respecto de los dioses y que terminan siendo huéspedes aceptadas en virtud
de un origen civico compartido.

Pelasgo opera como mediacidn politica para que lo que las Danaides presentan en su caracter de extranjeras,
cercanas incluso al barbaro, se subordine a los aspectos que la unen al orden civico. En cierto sentido, actiia
como “focalizador”, adaptando la nocién aplicada por Grifhith (1982, pp. 72-74; cf. Budelmann, 2000, pp.
197-201), en el sentido de que, en virtud de su cambio de punto de vista respecto del que inicialmente ¢l
mismo tenia, las Danaides devienen un grupo préximo, objeto de identificacién y ya no de extrafeza, tanto
para la mirada del grupo amplio de los argivos que lo acompafa como del conjunto de ciudadanos que se
retne en asamblea fuera de escena, y, en definitiva, del ptblico presente en el teatro. Pelasgo como focalizador
dramdtico opera sobre la escena como un elemento de transicién e ilacidn entre tres conjuntos: el coro, el
grupo amplio y la audiencia. Al tomar una posicion e implicarse con la situacién de las Danaides, Pelasgo estd
declarando a los espectadores que ese coro, evolucionando con sus danzas y sus cantos en la orkhéstra, entre el
escenario y el graderio, y siguiendo, no lo olvidemos, todas las ritualidades inherentes a una formacién coral
en el seno de la representacion teatral, no es ajeno a la pd/is histérica por su propia capacidad performativa de
las practicas corales, ni a la pd/is tragica escenificada por ser parte de la misma estirpe argiva, ** protegido por
su condicion de suplicante ante los altares de los dioses, en un espacio que simula ser tierra consagrada segtin
la trama de Suplicantesy que, al mismo tiempo, efectivamente lo estd en relacion con el culto del dios Dioniso.

Este rol focalizador de Pelasgo parece seguir la siguiente trayectoria: primero, indica la realizacién de los
rituales de suplicacién conforme a las pautas griegas (241-243, 333-334, 346-347, 354-355); luego, reconoce
la existencia de un origen comun entre las Danaides y los argivos (325-326, 356); por ultimo, aun cuando
no resulta claro si las bodas pretendidas por los Egiptiadas son ilicitas en Egipto (336, 387-391; cf. 37), se
inclina por la aceptacién de las doncellas en Argos sobre la base del poder de Zeus como protector de las
suplicantes, aunque habiendo aclarado que se puede derramar sangre de varones a causa de mujeres (474-479).
Este proceso de identificacidon conducido por Pelasgo aglutina alos personajes, el coro y el grupo amplio en un
conjunto identitario, aunque heterdclito por la diversidad de sus partes: las Danaides, Ddnao como padre y
guia que comparte el mismo destino, el propio Pelasgo que hace suya la causa de las suplicantes, los argivos de

la guardia armadayy, finalmente, el pueblo y el conjunto de la pd/is de Argos. 2 Esto termina expresandose en

la forma en que se resuelve la situacion a través de la decisién de la asamblea argiva (600-624), %* reforzando
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la identidad del conjunto de los personajes que hasta aqui han poblado la escena, asi como de las fuerzas que
han sido invocadas, las de las divinidades cuyas imégenes son adoradas, con Zeus a la cabeza, y las del grupo

amplio del pueblo que involucra a toda la ciudad, al que Pelasgo ha colocado por encima de su podery al que

convoca para que por medio de su voto tome una decisién. %5

Pero antes de arribar a esta situacion, Esquilo destaca la capacidad mediadora de Pelasgo a partir de
las palabras que le atribuye, con las que responde al coro a la vez que lo trasciende implicando a la pdlis
y proyectandose hacia los espectadores: “Yo voy a convocar al pueblo del pais, para hacerte propicia a la
comunidad. Y ensefiaré a tu padre de qué forma ha de hablar” (517-519: ¢y 88 haodg cuykadav éyxwplovg /
aTelyw, TO KowdY ig & edpevis TIOR- / kol ooV Siddkw Tatépa mola xpi Aéyew). 2 Asi, el papel focalizador de
Pelasgo posibilita la identificacién entre el coro como grupo y el publico, a partir de unos sentimientos que
ponen en cadena la unidad de los personajes individuales junto al personaje colectivo del coro, la invocacion
del poder de los dioses y la unanimidad de la comunidad politica: el coro, el grupo mas amplio, la audiencia.

A MODO DE CONCLUSION: LAS TENSIONES SUBYACENTES BAJO LA UNANIMIDAD

La decision de la asamblea revela que la suplicacion ha sido adecuada; desde entonces y hasta el final la obra
muestra un bloque monolitico para enfrentar al enemigo extranjero. La forma en que los argivos tomaron la
decisién pone de relieve la unidad conseguida destacando su cardcter undnime, que se exhibird en el categérico
rechazo de Pelasgo, acompanado por los soldados argivos, ante la pretensién del heraldo de llevarse a las
Danaides por la fuerza (940-965). Si en boca de Pelasgo la identidad compartida y el destino comun de los
argivos y las Danaides se presagian con la expresién dotoéévwv, en referencia a la posible aceptacion de estas
tltimas en la ciudad, en el relato de Dénao sobre la resolucion adoptada, que remite a palabras pronunciadas
por el lider argivo, la identidad y la ventura colectivas vuelven a invocarse a partir de términos similares
asociados: si se desatase la ira de Zeus Hikésios la ciudad se veria afectada por una doble mancha extranjeray
ciudadana (§evikdy doTicdy... dimhoty plaopua) (616-620; cf. Sommerstein, 2019, pp. 263-264). En virtud de
esta ciudad unida (942: éx méhewg pla) que se representa en la segunda parte de la obra, la division aparece
entonces como la guerra exterior que se avecina con los “nuevos” otros, los Egiptiadas, en la medida en que
las Danaides son consideradas residentes legales de la ciudad. El involucramiento ya no es solo de Pelasgo

con las Danaides y Dénao, sino que abarca a todo el cuerpo politico y la ciudad en su conjunto que las ha

incluido como metecos. %’

28

Para concluir, el matrimonio, ©° una de las dimensiones institucionales de la pdlis que por mediacion del

oikos apuntala su reproduccién, permanece en la ambigiiedad. * Existe aqui un elemento inherente a la
tensién dramatica que en el actual estado de cosas no es posible resolver; como primera pieza de la trilogia, o
incluso como segunda, las cuestiones que se anuncian en el final de Suplicantes deben quedar necesariamente
abiertas, incluso ambigua y contradictoriamente abiertas (cf. 980-1073). La huida de las bodas con unos
varones se ha precisado en relacidon con los hijos de Egipto. :Siguen siendo estas bodas las que sirven de
referencia en los cantos finales, o se incluye en estos a todo tipo de matrimonio? Puesto que no es evidente
si las Danaides rechazan solo las bodas con los Egiptiadas o la institucién matrimonial en si misma, teniendo
como horizonte permanecer solteras y virgenes, cabe argumentar que la indeterminacién en torno a este
problema tal vez generase interferencias para un involucramiento pleno de la audiencia con el coro. Pero,
en este punto, es preciso reiterar que la expresion de los sentimientos de los espectadores por parte del coro
puede moverse dentro de un arco de posibilidades que van desde una actitud refractaria a una identitaria.
Que Pelasgo opere como focalizador produciendo la convergencia del coro, el grupo amplio y el publico no
significa que desaparezcan las tensiones, y la audiencia, involucrada a partir de la operatoria detallada, puede
haber permanecido en el graderio albergando sentimientos encontrados con respecto a ese grupo extrafio
pero emparentado.
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estas cuestiones ni vuelvo a examinar la bibliografia citada en esas p4ginas, excepto cuando la argumentacién desarrollada
ast lo exige.

Si bien hay trabajos previos, con su estudio, originalmente publicado en 1969, Garvie (2006, pp. ix-xii, xv, 1-87) sentd
las bases de los andlisis actuales de la tragedia y la nueva datacién; también Sommerstein (1997, pp. 74-79; 2019, pp.
40-44); Scullion (2002); Sandin (2005, pp. 1-4).

Contra Taplin (1977, pp. 206-209); Scullion (2002, p. 95). Ver Fernandez Deagustini (2015, pp. 11-27).

Las posturas que se agrupan presentan matices y desarrollos criticos que no podemos abordar aqui: cf. Arnott (1989, p.
34); Henrichs (1994/95, pp. 59, 67-70, 76); Nagy (1994/95, p. 52); Wiles (1997, pp. 123-124). Hawthorne (2009, pp.
27-28) y Mastronarde (2010, p. 101) se inscriben en esta perspectiva.

En una linea similar desarrolla su perspectiva Foley (2003) acerca del rol, la identidad y la autoridad del coro dentro de
las obras, habida cuenta de su usual configuracién marginal como entidad colectivay, por ende, de no ser representativo
de la audiencia teatral. La autora destaca la figura del corego en el proceso institucionalizado de seleccién de los
festivales dionisfacos, apoyandose en el andlisis fundamental de Wilson (2000). La critica més frontal al punto de vista
propiciado por Vernant probablemente sea la de Carter (2010, pp. 59-73; cf. 2007, pp. 79-83), al que califica como “la
falacia colectiva”. En la base de su argumento se encuentra su conviccién de que la tragedia dtica no era esencialmente
democrética ni en cuanto al contexto de los festivales, cuya audiencia no era solo ateniense, ni en cuanto a las temdticas
desarrolladas por las obras, que en términos politicos apuntan a cuestiones inherentes a la pélis en general y no solo
a la Atenas democritica; cf. Rhodes (2003); Carter (2004; 2007, pp. 1-8, 64-89). Ver el balance sobre las posturas de
Vernant y Gould que llevan a cabo Gagné y Hopman (2013, pp. 25-28).

Cf. Silk (1998b, pp. 24-25); Hawthorne (2009, pp. 25-26 n. 3), sobre marginalidad y autoridad del coro.

Sobre la cuestién de la conciencia tragica, cf. Vernant y Vidal-Naquet (1972, p. 36). Segtin Goldhill, la visién de Vernant
resignifica la férmula del “espectador ideal”, propuesta por Schlegel (1815, t. I, pp. 77-79), lo cual se percibe en sus
concepciones sobre la polivalencia del lenguaje trigico y lo trdgico en si mismo. Para andlisis de la nocién de “espectador
ideal”, Silk (1998a); Goldhill (2013); Giithenke (2013).

Aun si la audiencia teatral pudo incluir en Atenas a extranjeros y a no ciudadanos, un aspecto elocuente de los festivales
consistfa en mostrar el poder de la ciudad a estos espectadores eventualmente presentes (tributo de los aliados, desfile de
huérfanos de guerra, etc.). En funcién de esto se postula que el ptblico se componia fundamental y mayoritariamente
de ciudadanos varones adultos. Un punto complementario es la ponderacién de esta audiencia segtin su estatus social y
su capacidad de costearse la entrada al teatro, antes de la existencia del theorikdn en el siglo IV. Se ha indicado que en el
siglo V los pobres pudieron ocupar espacios “no oficiales” sin gradas, pagando menos de dos ébolos, o nada; Mitchell-
Boyask (2008): “I still suspect one could argue compellingly for around 10,000, with many more on the slope above the
theater”, comentando las estimaciones de Csapo (2007, pp. 96-100) sobre la cantidad de espectadores sentados en el
teatro de Dioniso en el siglo V (entre 4.000 y 7.000); cf. Roselli (2011, pp. 72-75).

Gould (1996, pp. 218-219) lo bautiza con el nombre de “modelo Vernant” honoris causa, pero toma la idea del coro
como representativo del cuerpo ciudadano del articulo ya citado de Longo. Carter (2010, pp. 63-64) cita textualmente el
pasaje de Vernanty reiterala frase en la que se habla del coro como expresion de los sentimientos del publico para destacar
que muchos han ido més all4 de Vernant al afirmar que el coro representa a la comunidad, reenviando a Longo; pero no
discute el significado de esos sentimientos; lo mismo ocurre con Murnaghan (2011, pp. 246-247), que también cita a
Longo. Gagné y Hopman (2013, pp. 25-26) destacan asimismo la influencia de Longo como comentarista de Vernant
e indican que el “modelo Vernant” se deriva mds de las simplificaciones de los seguidores que del propio Vernant.

En este punto cobra relevancia tanto lo que la tragedia nos permite obtener como lo que la trilogfa en su conjunto pudo
haber presentado sobre la escena, aportando una informacién y no otra. Pero, de todas las ideas sugeridas, ninguna irradia
una certeza mas alld de toda duda razonable y nos constrifie a evaluar las posibilidades solo a partir de la pieza disponible.
Desde inicios del siglo XIX se ha propuesto que la secuencia de la trilogia debi6 ser: Suplicantes, Egiptiadas y Danaides
(Schlegel, 1815, t. I, p. 108), solo en parte confirmada por el papiro conteniendo la didascalia que ha hecho cambiar
la datacién de la pieza (Garvie, 2006, pp. viii, xviii-xix, 1-28, 185-186; Sandin, 2005, pp. 9-12). Algunos autores han
propuesto revisar la secuencia de la trilogia, a partir de una exégesis de Suplicantes, v. 37 y un escolio, en relacién con
un oraculo que habria recibido Dénao, cuestidn que parece haber perdido peso tltimamente: Sicherl (1986, pp. 88-94,
98-99); Résler (2007, pp. 177-184); Sommerstein (1995, pp. 113-121); Sandin (2005, p. 11 n. 30); Hose (2006); Garvie
(2006, pp. xvii-xviii); Kyriakou (2011, pp. 65-76). Sommerstein (2019, pp. 10-20) ha aceptado las criticas de Garvie,
desechando el ordculo y el escolio como fuente para el mismo, pero refuerza su postura a favor de que Egiptiadas es la
primera pieza.

Sobre las versiones del mito Danaide, Papadopoulou (2011, pp. 25-38); Sommerstein (2019, pp. 4-10).

Origen barbaro, color de piel, vestimenta, legalidad o no de las bodas con los primos, dichos ambiguos sobre el
matrimonio y la figura masculina, no seguir los canales usuales para establecerse, etc.
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Antepasados comunes con los argivos, suplicacién conforme a las pautas griegas, respeto a la autoridad del padre, pedido
de asilo amparado por las divinidades, derecho a la residencia sustentado en una alianza a partir de la hospitalidad y un
origen civico compartido, etc.

Suplicantes 11-12: Aavadg 8t matip kol Bobhapyos / kol otaciopyos Tade Tesoovoudv. Sobre los términos usados, y en
particular otaotapyog (junto a oT8Mov, ad 2), Sandin (2005, pp. 45-46 ad 12); Kavoulaki (2011, pp. 371-382); Ferndndez
Deagustini (2015, pp. 51-53 y nn. 67-72); Sommerstein (2019, pp. 97, 116 ad 73: a¢lhou taiode ¢puydc). Sobre el liderazgo
de Ddnao como padrey guia, Suplicantes 176-177: £bv povoivtLd fixete / motd YépovTt 9Ot vavkhpw matpl; 969-971:
motep” e0Bapai] Aovady, Tpévooy / kel Boldapyov- Tod yip mpotépa / uitis, 8mov xpi SkuaTo vetey.

Suplicantes 13-15: x0810T” dygwv méxpove, / devyery Gvedny dit kO’ diov, / kéhoa 8 Apyovg yalav. Metdforas nauticas:
vv. 408-409, 438-441, 468-471 (cf. vv. 258-259); cf. Tarkow (1970).

Murnaghan (2005, pp. 190-191) apela a figuras arcaicas en las que coros de mujeres aparecen bajo la direccién de un
khoregds, varén adulto mayor, como seria el caso de Dédnao en Suplicantes, apoydndose en andlisis de la tragedia previos
a la nueva datacién. Kavoulaki (2011, pp. 368, 374 y n. 34, 377) ve en Dénao mds como tutor y director del coro que
como padre y protector y lo asocia con la funcién del corego, y cita a Wilson en cuanto a la posibilidad de que corego y
corifeo coincidan, lo cual pudo ocurrir eventualmente. Pero parece claro que, como indica Wilson (2000, pp. 130-136),
existe una separacion entre actores y coreutas: por una parte, la distincion entre esferas asignadas en la performance; por
otra parte, en caso de participar como lider del coro, el corego estaba integrado al coro y solo se distingufa del grupo en
los momentos en que tomaba la palabra como representante del conjunto o lider artistico. Por la economia de la trama,
la funcién de Ddnao, como personaje individual, estd ligada a la de las Danaides, como personaje colectivo, en tanto que
ejerce como padre y guia respecto de sus hijas.

Suplicantes 176-179 (prudencia siguiendo consejos paternos); 188-233 (formas de suplicar a los dioses y de hablar a los
argivos, mostrando respeto y subordinacién); 710-712, 724-725, 773 (mesura ante el peligro y devocién a los dioses,
a pesar del temor por el arribo de los Egiptiadas); 980-1017 (plegarias a los argivos, prudencia recordando consejos
paternos y modestia ante los deseos varoniles).

Cf. Sommerstein (2019, pp. 193-194). La expresién dotofévwy articula una serie de enunciados: en boca de Dénao, ¢l
y sus hijas son extranjeros que huyen (195: £évoug; 202: £évy duydc); Pelasgo apenas llegado las califica como extranjeras
(277: Eévau) recrimindndoles que han venido sin representante (239: dnpéevol). Una vez que Pelasgo ha resignificado
a Dénao y las Danaides con el oximoron &otofévwv, se convierte en su huésped y representante (420: mpé&evog; 491:
Tpdevov); la misma cuestion se ventila en su didlogo con el heraldo (919-920: mpo&évoig, mpo&évwy). A partir de dotoéévery
cobran sentido otros enunciados: si las Danaides van a recibir un lugar en la ciudad, el asunto implica a todos los
ciudadanos, dice Pelasgo (369: 4atoig ot maal); Dénao consiente en que hasta que esto no ocurra debe ser guiado para
conducirse seguro por la ciudad (495: doddhrewr 8 7 0t” dotewg; cf. 500-501). Una férmula que despliega el oximoron
indicado aparece en boca de Ddnao al narrar lo sucedido en la asamblea (618: £evikdv doTicév). Las alabanzas a Zeus que
el coro canta de inmediato destacan su cardcter hospitalario; los extranjeros son ahora huéspedes (627: Zedg 8° &dopebor
Etviog Eeviov; cf. 670-673), y desean que ni guerra civil ni enfermedades afecten a los ciudadanos (dot@v) (679-685).
Cuando el heraldo se presenta, Pelasgo lo ve como el extraio absoluto que no sabe comportarse como extranjero (917:
Eévoc), y acttia para proteger a las Danaides junto a todos los ciudadanos (963-964: mpootétng & &yé / doTol Te movTeg).
La coyuntura politica en la que se representa Suplicantes, los afos 470-460, se considera generalmente un momento
de profundizacién de la democracia en Atenas, donde desde fines del siglo VI se aplicaba el ostracismo como modo de
control sobre los lideres; cf. Gallego (2003, pp. 65-94; 2010); Paiaro (2012).

Algunos analisis desestiman que Argos sea democritica porque el poder no ha sido transferido totalmente al pueblo:
Burian (2007, pp. 200-204); Podlecki (1986, pp. 82-85); West (2006, pp. 35-37). Mi postura (Gallego, 2003, pp.
506-513) es similar a la de Garvie (2006, p. 150; cf. p. xvi).

Sobre la figura de Pelasgo, ver Burian (2007), que analiza su dilema en el plano intrinseco de la obra, y la reformulacién
que plantea Ferndndez Deagustini (2015, pp. 160-177;2018). Cf. Tarkow (1970); Ferrari (1974); Papadopoulou (2011,
pp- 66-69); Gallego (2018, pp. 226-229).

Como sefala Fernandez Deagustini (2015, pp. 162-167; 2017), en el reconocimiento las Danaides pasan de ser una
formacion no helénica, &velnvéotohov, a una formacidn argiva, Apyeiov oTéAov.

La implicacion del grupo amplio fuera de escena es un recurso evidente en Suplicantes, de principio a fin, empezando por
las referencias a la ciudad (néMc). En boca de las Danaides (D.), Pelasgo (P.) y Dénao se registran, en las diferentes facetas
que la configuran como grupo, veintiséis menciones a la ciudad: y voto (7, D.; 942, P.); y territorio (23, D.); y lider (248,
905, D.); y oratoria (273, P.); y altares/divinidades (345, 670, 1020, D.); y guerra (357-358, P.); y cuerpo politico (366,
P.;618-619, Dénao; 660, D.); y rey (370, D.); y ley (388, P.); y totalidad del grupo humano (401,410,913, P.; 1023, D.);
y guerra civil (680, D.); y poder del pueblo (699, D.); y gobierno (775, 1010, D4nao) y murallas (centro urbano) (955,
P.). Este conjunto de apelaciones a la ciudad se complementa y potencia con el uso de diferentes vocablos que remiten
ala comunidad de ciudadanos en su conjunto como la que politicamente decide, tales como el pueblo: Aadg (367, 400,

485, P.; 621, Ddnao) y fjpoc/Td dépov (370, 699, 604, D.; 398, 488, 942,957, P.; 601, 607, 623, 624, Dénao); también
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los ciudadanos, siempre en plural: dotée (369, 964: P., &. mdot y . mavteg; 684, D.), y mdvreg mohiron (484, P.). A estos
usos se suman otros que denotan igualmente la idea de grupo amplio: la humanidad (90, D.: pepémeaot haoic); residentes

legales (356, P.: doTobéva).

24 Ver Sommerstein (2019, pp. 256-264). Cf. Gallego (2003, pp. 506-513); Carter (2013, pp. 29-34).

25

26

27

28

29

La capacidad de decision politica, mediante el voto, es invocada a lo largo de toda la obra, incluyendo al lugar de origen
de las Danaides en esta prictica: el voto, ¥ijdoc (7, 640, 644, 739, 943, 965), los decretos, Yyndlouate (601), o la accién
de levantar la mano para votar, yeip (604, 607, 621).

Adopto ad 518 la lectura orelyw, sugerida por Smyth (1922) y West (1992), entre otros. Sommerstein (2019, ad 518,
y p- 233) aclara que miétw en el manuscrito es un sinsentido, pero deja la cuestién abierta. Otras lecturas consultadas:
Mazon, 1920: matd; Page, 1972: amevow.

Pelasgo es garante de esta proteccidn como prostdtes; 963-964: mpoatétng8” &yd / ool Te Tavteg; Ddnao y las Danaides
reciben el estatus de meteco (609: petowelv; 994: &v petolky yhdooav); Bakewell (2013, passim, y esp. pp. 3-58);
Papadopoulou (2011, pp. 68-71); Kennedy (2014, pp. 26-67).

Se trata de un asunto debatido: ¢las Danaides huyen de las bodas con los Egiptiadas o de cualquier boda, rechazando al
género masculino y renegando de los roles aceptados? Zeitlin (1996, pp. 123-171) propone que, al rechazar las bodas con
sus primos, las Danaides se rebelan contra la propia institucién del matrimonio; para Bednarowski (2011), en cambio,
el rechazo es solo hacia las bodas con los Egiptiadas.

La respuesta a esto est4 atravesada por la cuestién del desdoblamiento del coro en el canto final (vv. 1018-1073). Se
ha planteado que al coro de Danaides se suma otro de sirvientas (Suwideg, fepamovtida), al menos desde el v. 977, que
cantarfan los versos que sefialan la importancia del matrimonio, dando a entender asf un posible rechazo general de esta
institucién; Mazon (1920); Smyth (1922); Winnington-Ingram (1983, p. 60y n. 20). Otra vision indica que el coro de
Danaides se divide en dos, por lo que no habria rechazo de las bodas en general; McCall (1976); Bednarowski (2011).
La tercera postura considera que se suma un coro de soldados argivos, a cargo de los versos atribuidos a las sirvientas, de
manera que también en esta visién se podria pensar en un rechazo general del matrimonio; Garvie (2006, p. xvi; cf. pp.
193-195); Taplin (1977, pp. 230-238); Seaford (1984/85); Résler (2007, p. 188); Papadopoulou (2011, pp. 15, 81-83,
92); Sommerstein (2019, pp. 36-37, 308-309, 350-352, 363-364), quien ademds propone que un coro de Egiptiadas
alterna con las Danaides (Suplicantes 825-865) y luego habla el heraldo.



