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REsumoO:

Neste artigo, apresento a escansio e uma andlise preliminar da entrada do coro em cena na peca As Suplicantes de Esquilo. O
objetivo ¢ providenciar material para estudos que levem em conta a relagio entre texto, métrica e performance na interpretagio
de obras da dramaturgia ateniense antiga.

PALAVRAS-CHAVE: Esquilo, Dramaturgja, Métrica, Coro.

ABSTRACT:

In this paper, I present the scansion and a preliminary analysis of the entrance of the choir in the scene in Aeschylus’ The Supplices.
The aim is to provide material for studies that take into account the relationship between text, metrics, and performance in the
interpretation of works of ancient Athenian dramaturgy.

KEYWORDS: Aeschylus, Dramaturgy, Metrical Analysis, Choir.

PASSOS INICIAIS

A entrada’ do coro em As Suplicantes (parodo) segue a pratica realizada em Sete contra Tebas: temos um
médulo anapéstico que depois se desdobra em um conjunto estréfico. > Ou seja, temos em sucessio dois
padroes de organizacio dos versos —um em homegeneidade métrica o outro heterométrico. Mas o que isso
quer significar em termos de uma compreensio mais ampla do texto que chegou até nés?

A homogeneidade métrica aqui ¢ percebida na reiterada utilizada de sistemas anapésticos. Os sistemas
anapésticos, no contexto de entradas corais, indicam deslocamentos das entradas/ saidas laterais do teatro
(efsodoi) para o espago de cena.® Por mais que possamos estabelecer algumas expectativas quanto 2 atualidade
daatividade do coro a partir do metros, precisamos contar com outros indicativos, como o conteudo das falas
e a organizacao das estrofes. Em todo caso, a reconstituicao da performance original ¢ inacessivel e nem deve
guiar o intérprete.

O que sabemos ¢ o seguinte: a regularidade dos anapestos em sua articulagio binaria aproxima-se de passos
¢ movimentos simétricos e de grupo (Barris, 2011, p. 107). Essa regularidade ¢ inserida um modo vocal que
ficaentre o canto e a fala, mais préximo de uma recita¢io, de uma fala entoada (West, 1982). Isso significa que
nio ¢ performada como as partes faladas (trimetros idmbicos), tendo uma melodia reduzida, a qual interage
com a presenca de acompanhamento de instrumento musical para orientar o ritmo e a frequéncia/ altura
da notas.

Temos, pois, um grupo de agentes que sob um horizonte de um recorrente padrao ritmico adentra em sua
fala-canto o campo de visao e audi¢ao do publico acompanhados de instrumentos musicais.

A regularidade dos sistemas anapésticos ¢ duplicada nas dipodias ou agrupamentos métricos. Como se
pode ver na escansao abaixo, cada verso se divide em duas subfrases métricas, as quais portam o mesmo padrao
métrico. Por isso, cada verso vem marcado como “2 an”. Ora se a unidade minima do anapesto ¢ uma base
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longa-breve-breve (—uu) e cada parte ou subfrase possui duas bases ou duas dipodias, temos assim que o
dimetro anaspéstico explora essa tensao entre a regularidade do metro e suas possiveis variagdes, que no seguir
da performance, sao micro e significativas variagoes.

Essas variagoes sao as seguintes:

IDENTIFICACAO | TEXTO SINAIS RITMOQO
Anapesto breve-breve-longa uu- s
Datilo longa-breve-breve -uu 7
Espondeu longa-longa - - JJ

Ou seja, entre os versos 1 e 39 temos estratégias de ratificagio de base anapéstica, que ¢ invertida ou
desacelerada a partir de suas isoformas (datilo e espondeu). O que estd em jogo ¢ a producio de uma
continuidade ritmica por meio de sutis variagdes do padrao. Para o publico, ele ouve e vé corpos percussivos

tomando conta da orquestra alinhando-se na recorréncia de uma temporalidade que os define. 4

Essas questoes muitas vezes nao sao muito discutidas pois nas edigoes de textos as segoes anapésticas
recitadas ou nao liricas (partes cantadas) nio sao escandidas. Como, de fato, as se¢des anapésticas podem ser
traduzidas metricamente mais facilmente que as se¢des heterométricas das partes corais (estdsimos), parece
ticito que nao hd muito que discutir e analisar. Contudo, a prética de escansao aliada ao exame do texto
demonstra que ha estratégias bem especificas no uso de metros mesmo tao regulares como os anapestos.

Como se pode observar, o recurso a padroes facilmente perceptiveis e recorrentes nao exclui variagoes e,
disto, referéncias mais sutis. Além das isoformas do datilo, temos outra estratégia que redefine a regularidade
dos anapestos: temos a inser¢ao de paremiacos, ou formas cataléticas do dimetro anapestos, como fechamento
ou clausula de subse¢oes no parodo. Ou seja, temos dimetros anapestos interrompidos, para os quais falta
alguma silaba ou posi¢ao métrica que atualizaria o padrao em sua completude. Na escansao que se segue abaixo
podemos ver este efeito que rompe com a expectativa de preenchimento de todas as posi¢des métricas nos
versos 4, 7, 10, 13, 18, 22, 25, 32, 36, 39.

Assim, a cada grupo de 2 e 3 versos em regularidade temos um contramovimento ritmico, um verso que
nao segue a recorréncia completa dos dimetros anapésticos. Assim, o ritmo geral desse médulo anapéstico
de entrada do coro ¢ o um movimento regular que ¢ reforcado algumas vezes e que depois se choca a
contramovimento que o reorienta.

Este ritmo geral, em suas ondas de reiteragao e interrupgao, ultrapassa a fronteira linguistica e textual do
verso pode melhor ser apreendido quando aplicamos a ele algumas consequéncias do conceito de epiploké ou
continuidade ritmica.5 O conceito ¢ uma resposta a um problema comum em estudos ritmicos na versificagao
grega antiga: quando hd ambivaléncia na interpretagao dos registros métricos, temos muitas vezes posigcoes ou
metra em comum, as quais demonstram a prevaléncia do fluxo ou sucessao de unidades/ posi¢oes métricas.
Assim, pela sequéncias trocaicas (base —u) muitas vezes se confundem com sequéncias idmbicas (base u-),
oOu, cOmo com em nosso caso, anapestos (uu—) com datilos(—uu). Com isso, modulagdes ritmicas por padroes
métricos assemelhados se constituem em uma chave para compreensao de modulagoes ritmicas em contextos
heterométricos.

O que estd em jogo na continuidade ritmica ¢ a continuidade da performance. O ato de escansao
¢ atomizante, trabalha com unidades isoladas, abstraidas de seu contexto coreogrifico. Aplicando as
consequéncias de se pensar esquemas ritmicos a partir das operacoes da epiploké, observa-se que, no
contexto do médulo anapéstico de entrada do coro em As Suplicantes, a alternincia entre movimento e
contramovimento ritmico organiza a performance dos agentes em cena, inscrevendo-os no espago visivel e
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audivel da orquestra. Assim, a escansio vista agora como um diagrama de for¢as ¢ movimentos da atividade
coral nos faculta o acesso as frases coreograficas e aos seus pontos redirecionamento das tensdes que constroem
o ritmo geral da cena.

Tal aplicagao alteraria nosso modo de ler o texto: no lugar de pausas no final de cada verso, teriamos um
jogo de continuidade ou sucessoes dentro de outras continuidades:

1- Verso

2- Verso a Verso

3- Grupos fechados por
paremiacos

4- Todo o modulo
anapéstico

A imagem acima procura traduzir a correlagio simultinea de diversas légicas ritmicas que rumam em
direcio oposta a da desintegracio analitica da escansio. No lugar de buscar referéncias cada vez menores,
temos, pela correlagio entre métrica e performance, a op¢io por solugdes mais integrativas, que inserem as
formas encontradas em niveis superiores de organizagao.

O resultado final é que vemos os versos se interligarem, formando uma linha sinuosa, um rastro de passos
e sons, que ¢ registrado no texto, mas que irrompe em sua totalidade na cena.

A DANGA DO CORO

Apés 0 médulo anapéstico, temos uma longa segio coral organizada em estrofes responsivas (vv. 40-155). E
um outro processo de escrita e registro da atividade dos agentes corais. Temos 9 pares de sequéncias métrico-
coreogrificas, cada par ratificando uma mesma distribui¢io de ritmos. Assim, para o leitor audivosualmente
orientado, temos que a cada par, o coro danga e canta duas vezes 0 mesmo arranjo métrico-coreografico.
Como a atividade coral ¢ realizada 4 luz do dia, em situagio frontal 4 platéia e a platéia se ergue em volta da
drea de atuagio, ¢ plausivel concluir a partir dados que o coro primeiro apresenta sua coreografia voltando-
se para um lado da audiéncia e depois para o outro.

A sucessao dos pares estréficos ¢ a sucessiao ou evolugio da coreografia, como se vé por exemplo, nos
desfiles do carnaval brasileiro (Mota, 2011a). ¢ Os pares se sucedem em arranjos métricos de diversos perfis,
quanto ao numero de versos ¢ perfis métricos. Podemos ter combinagoes mais relacionadas a um perfil
comum de metros, como os datilos/ coriambos da primeira parte da atividade estrofica (vv. 40-111) e uma
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predominancia mais idmbica na segunda parte (vv. 112-175). Sob este amplo arco ritmico-coreogrifico se
sustentam as variagoes dentro dos versos e dos pares estréficos. O arco ritmico coreografico, entio, justapoe
dois perfis métricos, relacionados movimentos e expectativas que sao dangadas e cantadas em cena.

Desse modo, podemos observar que o desenho da atividade coral ¢ uma exploragao dramético-musical
das transformagées do pdithos de um coro de mulheres que se coloca como frageis, vitimas de perseguicao,
estrangeiras, mas também irrompem como um bando, um agrupamento militar. Elas sao capazes de infligir ou

receber violéncias.” E é justamente na se¢io estréfica do parodo que esta ambivaléncia é exposta, intepretada
coreograficamente pelo arco ritmico que divide a atividade do coro em duas sucessdes com predominancias
ritmicas diversas: da invocacio e memoria épica do passado aos sofrimentos de agora temos a materialidade
ritmica tradugio a efetividade variacional dos afetos. Contudo este arco maior se sustenta nas réplicas ou
apropriagdes que se dio dentro das estrofes. Segundo James Rasch (1981, p. 28), os trés primeiros pares
estroficos assim se articulam quanto aos seus referentes verbais:

Par estrofico 1 Par estrofico 2 Par estrofico 3

*Est.  Esperanca *Est. Medo aos homens *Medo aos homens
deuses

':;\ﬂt- Esperanca  nos § «Ant. Medo aos homens sEsperanca nos deuses
euses

Sob um arco ritmico, temos as variagoes locais. A expectativa desse arco ritmico ¢ construida a partir da
tensio entre respostas emocionais contraditérias. E essas emogoes contraditdrias opdem nao apenas pares
estroficos entre si: como se vé no par estrofico 3, a estrofe alinha-se ao par estréfico 1, e a antiestrofe ao par
estrofico 2.

Este feito dramatico-musical nos coloca diante de inimeras possibilidades de compreender a corregao
entre texto, movimento ¢ metro. Primeiro, hd um desligamento entre o ritmo e contetdo verbal, o que
emancipa o estudo e compreensao da atividade performativa, vista agora nio mais como uma ilustragio
audiovisual de palavras. A ilusio referencial do contetdo verbal como foco da dramaturgia ateniense de fato
¢ resultado de séculos de foco na textualidade em si, descontextualizada de suas condigoes de performance,
como se a linguagem ela mesma gerasse seu préprio sentido. O que vemos aqui ¢ um hébil dramaturgo que,

experimentado no trabalho cénico, projeta para a audiéncia complexos meios de orientagao da atividade do

Coro. 8

Assim, ouvimos uma dominincia ritmica contra qual se contrapde tensoes afetivas em diversas
distribui¢oes (pares estréficos vs. pares estroficos, estrofe vs. antistrofe).



MARCUS MOTA. RITMOS EM PERFORMANCE: ANALISE METRICA DO PARODO DE AS SUPLICANTES DE KSQUILO

PROJECOES

Ha todo um trabalho a se fazer para tornar a atividade do coro algo mais compreensivel, superando a imagem
tradicional de um grupo estatico de pessoas fazendo as mesmas coisas 20 mesmo tempo, atuando como um
jogral. Dos metros mais simples as organiza¢oes mais sofisticadas, observamos que o que de fato importa ¢ a
construgao, a composi¢io de uma performance.

O exemplo do parodo de As Suplicantes assinala que o arranjo dos valores ritmicos aproxima o texto de uma
escrita coreografica. Para a extracio dessas informagoes, ¢ preciso ter em mente o contexo performativo para
orientar a intepretagao dos dados métricos. O préximo passo ¢ dangar, ¢ propor projetos multidisciplinares,
experimentos que testem convergéncias e divergéncias entre os dados filologicos e os feitos coreograficos.
Assim, que sabe, consigamos daquilo que tem sido chamado de “terra incognita” do teatro (Mégevand, 2003,

p. 105).

Parodo de As Suplicantes, de Esquilo 9

Zebe pE-v a-dik-two / é-mi-dboL moo-Ppod-vwe T 7C sy 2an
OTO-A0-V 1)-[LE-TE-QOV [ VO-1-0-V AQ-BévT s i 2an
Aa-no mooo-to-pi-wv / Asm-toba-pa-6wvy. 0 T | = 2an
Nei-Aovw. Al-av /&g Ar-rov-can SR paroem]
(5) x80- va oUy- xop-tov / Lu-pi-a dev-yo-pev, 7777 i den 2an

oU-ti-v' €-¢” ai-pa-t/ drp-pn-Aa-ol-av
Unj-dw To-As-we [ yvwo-Bsi-oal,

aA-A" av- to-ye-vei/ puv-La-vo-gia,
ya-po-v Ai-yum-tov / mal-dw-v a-oe-piit 000000 77T e 2an

(10) o-vo-ta-Lo-pe-var f <dv-c-vor-av=.  TUT7T /77" "/{ paroem
Aa-va-og 0¢ ma-the / Kai fov-Aag-xoc 0 7T e 2an

Kkai ota- ol-ag-xog /1a-de meg-go-vo-pawry - TUTTT P 2an
K0-bL -0t a-xé-wv/ E-mé-xoL-vev YETEET /*"7 7]/ paroem
bel-yer-v a-vE-dnv / di-a kU-p” &-Ar-ov, o i 2an
(15) KéA- oau -0" Ap-youg / yai-a-v, 6-8gv -dn) T 2an
Yé-vo-g 1]-pé-te-pov / ¢ olo-tpo-dd-voo ~ TVTVTC ¥ ey 2an
po-0-¢ ¢&- é-ma-dnic / xa-€ é-m- ol YT o NEnE 2an
Al-0- ¢ gU-Y0-pe-vov / te-té-Ago-tot. 0 TUTUET /777" J/ paroem
fri-v’ &-v obv xd-oav / eb-poo-va- pdgA-Aov. V7T g 2 an

(20) To-0’ &-$pr-xoi-pe-0x TTTOUT 1an

oLV T0i0- &’ -Kke-TV /Ey-XE1-01-Di-0Lg, RERETATERE S
f-pl-00-TéM-TOI-OL KAQ-DOL-O0V;,  YYTTTEYos // paroem

B né-Aw, @ i, [ kai Aev-ko-v §-dwo, 000000 TUTTT ? 2 an
U-ma-toi 12 Be-0f, / Kai pa-oU-tt-ppo. 7T j fkdgen 2an
(25) x86-vi-oL BN)-kag / ka-té-xov-teg, 0 Y777 /™"~ " J/ paroem
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feai Zebe ow-T10 / T0i-T0-¢, Oi-KO-DV-AQE SERE et 2an
o-gi-wv av-doav, [ dé-Lag-0" i-xé-tqpwv . TTTTT g 2an
Tov 8n-Av-ye-vi] / 016-Ao-v ai-doi-@ B A
nvel-pa-tL xw-gag/ ag-oe-vo-mAn-6Rd 000 TUT7C gt 2an
(30) ég-po-v U-polo-tv / Al-yvm-to-ye-vy, 0000 77T e 2an
mpiv mo-da- xéo-ow / TH-O' é-va-ow-der 0 TTU7C = 2an
Bei-vay, £0-v 6-xw / Ta-xuU-1)-0€L YT/ paroem
mép-Pa-te mOv-tov / O év-Ba- Oé- Aai-Aa-me TYTTT P 2an
XEL-HW-Vo-TU-Tiw-, PoV-TT| 0-TE-00-T1) T’ A S
(35) op-poo-po-gor-oiv / T &-vé-poi¢ a-yol-ac ~ TT77C )T 2an
a-Ao-¢ av-t-gav-te-¢ 6-Aowv-to, T TTTEEOS // paroem
npiv mo-te Afk-Towv, / wv Oé-p-c eipyer, 00 TUYTT } it 2an
abe-te-pi-Ea-pe-voi / na-toa-déA-ber-av . VYTV ! e 2an
v & d-kév-Twv / £-m-fii-vat 777 /77 77/ paroem
Est. 1 (40) vovd' é-mu-ke-wAo-pé-va ~ TTTTES // 3 Dat cat
Ai-ov- méo-ti-v O-mg@-  TTTEEs 3 Dat cat
TOV-TI-OV TI-pd-0-¢” i-viv T SRR 1 b
av-80-vo-Hov Tag o-yo-vou TUYTTYY T3 Dat (2 Co)
po-o-c £ ¢-mi-mvoi-ac - TTTEEOS 2 Dat cat
Zn-vé-¢: E-pa-r-v E-mw-vo-pf-ax2v 0 TEETEEIEES 4 Dat cat
o' é-me-wpai-ve-to- pog-cr-po-¢ ai-cwov - TTTEEoTees 4 Dat cat
£0-Ad-yw-¢, E-na-pov- v E-yév-va-cev-  TTTTETTTOC Cr, Dat,
lAnt. 1 év-t’ é-m-Ae-Ea-pé-ve,,  TEETTEC

(50) vb-v év- mor-o-vo-porg . TTTEES

HA-TRO-C AQ-XAl-ag TO-TIOIE TV By

mpoo-0s mo-vewv pva-oa-pE-vae 0 TEETTEES

@ te vo-v é&-nm-del-fw 0 wETEEoS

TUO-TA TE- KUI-Q-@ ya-o-vo-potg,  TTEIEEeEEs

T & d-gA-mra me-o Ov-ta da-vel-ter. 0 TTTEEOYEOS

yvw-os-tal Ot Ad-youg TI-C £V pd-keL. 0 TTTEETTTOS

[Est. 2 &l 8¢ kv-oel g Mé-Aa-C ol-w-vo-mMS-Awvy 0 TTTTTTYTTYYC 3 Cor
Ey-yar-o- ¢ olvvovéd-fev, 02020000 TTememvs 21Ia
(60)50-Ea-oet- TI-V a-koU-e1-v O-nta Tég Tr-pe-ttag 7777 T TTYTTYYT 3 Cor
Mnj-t1-bo-¢ oi-kT0A-< a-Ad-xov, TS Cor
Kio-krn-Aa-tov v A-n-d6-vmpe, 000 TTTTTOOT 21a

Est. 3 tax ka-i £-yw Gr-A6-dug-to-¢ T-a-0-vi-o-o1 vo-
woe-ot . TrmmmmmEmmmmEmEEes 6 Dat

(70) damt-tw T&-v a-ma-Aeev - TTTEES 3 Dat cat
£i-Ao-0¢-0f) ma-pet-¢v - TEETETS Chor Ba
a-me-Qo-da-KoUv ¢ Kap-diav.  TTEETTOS Ia, D, Ia
Yo-eb-va & av-Be-pi-Lo-pan TTrtvtv 2Ia
del-pai-vov-oa di-Aovg, Tt&o-de pv-ydge 0000 TTTTITTYYT D, 2 Cor
A-sgl-aca-moyae ~ TrvIEEs 2 Da (Hem)

sit-¢ fo-ti k-DE-piov.  TTTEoEs Ia
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Ant. 3 AA-AQ, Be-oi ye-vé-tat, KAV-e-T" €0 10 di-kat-0-v
i-bov-teg

M-Pa ) 1é-As-ov

(70) d6v-tE-C E-XEWV M-’ @i-oav,

B-Potv &' £-TO-pwe oTU-yolv-TEG,

mé-Ao-T’ A-v Ev-OL-KoL Ya-pHoig.

£0-TL BE KAK TTO-AE-|LOV TEL-0O-[LE-VOIC

Paw-po-c a-ofjc pu-yd-owv

(85) 60-pax, daxi-po-vawv oé-pag.

Est. 4 £0-0" €in Ao £0 ma-va-An-8¢ 00000 TTTTITYYOS 4 Dat cat
A-0-¢ i-pe-po-g- ok e0-B1-pa-To-¢ £-TUX-O1). TR T TN Dat
mav-ta ot oAs-yé- . TTTEES Dat (hem)
K&V OKO-Tw pe-Aab-vg Eovto-xae TYTYTOTYC
pe-Qo-TE-00L An-0ic. “YTYT T Dat+

Ant. 4 mirt-teL & ao-pa-Aé-¢ ov-d’ é-mi vatw
KO-QU-hd Al-0-C £1 Koav-81) mody-pa Té-As1-ov.
oav-Aol yao moa-mi-dwv

dao-ki-ol te Tel-vov-o1v TT6-0OL

(95) ket-t1-d¢eiv &-dppag-tror. =~~~ TvIvoS

Est. 5 i-am-te1 & fA-mi-bov  vTTTes 2Jasin
a-¢’ v-Pprmig-ywv a-ve-Asee 0 TTETTETS 3Iasin
poo-tovc, fi-av &' ob-ti-v’ £-Eo-mAi-Ler MEERNES

(100) ma-v &-mo-vov dba-po-vi-ewov- ~ TTETTEEC 2 Cor
f-ue-vo-¢ 6v poo-vr-pa e TEETITS Cor+2la
av-t6-0e-v £-Lé-noa-Ee-v ép- e erD+21a
na-¢ E-dod-vew-v a-d' ay-veov. 0 TTETETT

|Ant.5 i-0é0-Bw & ei-cG-porv. 77T
(105) ped-te1-0-v, ol-a ve-d-Let, ~ TTTTTOC
TL-BUNY O A-poV Ya-pov Te-8a-Adc
duo-na-ga-Pfov-Ao-ot doe-oiv,

Ko H-d-vol-av pat-vo-Awv

KEV-TRO-V E-XwV &-PUK-TO-V, &

T & d-mA-Tav pE-Tay-vovs.

Est. 6 to-av-ta ma-Oe-fa pé-As-a Bge-o-/pué-va Aé-yw 7777 7 nfalainin J " "3Ia
Aiyé-a pa-oé-a / ba-kgu-o-meiy, 000 v FRE 2Ia

i-n i-1), v a

{-1-Aé-poy/-o1-v £p-mioe-iiy- Rl RS A

(115) Lar-oa yo-015 [E TI-pad. Eigans Ar (2 ]a cat)

-Ae-@-pat pé-v A-mi-av pov-viv
KaQ-Pa-va d’ av-da-v €0, Y&, KOV-VELS.
moA-Ad-Kk1 d' Ep-ri-tvaw [ obv Ada-ki-dt Ai-vo-or-vel TEMmvotEEErrY Do+ Cr
Li-do-vi-a ka-Avm-rOR. 0 TvEoEes Ar (21acat)

|Ant. 6 Bz-oic &’ é-va-yé-a Té-Ae-a TME-AO-pE-VWV KO-
Aax

£-ti-bpo-1’, 6-116-61 Bd-va-To-¢ &-Tij.

- -,

1-@ DL-OAY-KOL-TOL TTO-VOL.

ol 10-D¢ KU-U’ a-mta-Egy;
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f-Ae-@-pa pé-v A-mi-aov Bod-viv T ~"la+Spo
Kao-pa-va ' av-da-v £0, ¥a, wov-veie. 0000 TTYTTTTOC Spo
moA-Ad-k1 & Ep-mi-tve / oV Aa-ki-bL A-vo-g-vel . TTT TR Do +Cr
Ledo-vi-a ka-AVm-tQ. ~ TTEoEes Ar (2Iacat)
[Est. 7 mAd-ta pé-v obv At-vog-ga-pric ~ TTTTTTTT 2Ia

1€ 80-po-¢ &-Aa o-té-ywvdogoc 00000 YTYITYOYT 2la
(135) d-xei-pa-tov p' é-mep-ne oLV vevsv=r=21a
mvo-aic- ov-b¢ pép-po-pe- - TTTETET Ia+Do
Te-Asv-tég O év-yobvw 0 YTTTET Ia sin
na-Tne 6 Tav-tén-tRl . TTEeeT 21Ia sin
TIDEV-HE-VEIC KTI-OE-1EV. mEnEEa

préo-pa osp-vag pé-ya pa-toog, / e-vag 0 T T /=~ Spo

(140) cov-dodv, £ £, -~ Spo

A-YO-O-V O-DA-LLO-TO-V £K-U-VEIV. FEIERIRSYS e

|Ant. 7 8é-Aov-0a ' av Bé-Aov-oa-v &y
va ' E-mu-0E-Tw A-0g Ko-0),

(145) £-xov-ca o£p-v' E-va-m’ a-
opa-Afa, tav-Ti bé 00E-veL
O-wy-poig & ao-pa-Afac
Ad-pf-To-¢ ad-pn-ta

(150) pu-o1-og ye-véo-Bw.

OTéD-PA OEP-VAG pé-ya pa-tede/ sb-vag YIS /-~Spo
av-boav, £ &, -~ Spo

A-Ya-Ho-V &-da-Ha-To-v EK-Qu-yEiv. R T
Est. 8 £i 02 ), pe-Aav-0¢¢~~ TYTTT 2 ia sin (Itif)
(155) 1-At-ox-tu-TtOV Yé-vog ~¥T¥~*2iasin (lec)
TOV Y- 1-0V, --v-ia

tov no-Av-Le-vér-ta-tow, 00 TETEoEs 2 ia sin (lec)

ZT-Va TV KE-KT-KO-TwV TETY T 2iasin (lec)
i-£0-peo-Ba obv kAG-DOKE 000 TTTTET
(160) do-ta-Ba-vov-oa,

u1) Tu-you-oau Be-dv D-Avp-mti-wv. ARERTERRNS

B Zv, Tobe - pve. TTETEoos ia (spo)
uao-tewp” éx Qe 77T ia (spo)
KOV-V@ O d-Tory E ||

Yo-pe-Ta-v ov-pa-vo-vi-kewv.  TTTTEeos ion
(165) xo-Ag-mol ya 0 £x i

TIVED-Ua-TO-G EL-OL Y E-H@V.

|Ant. 8 kai t6-1" oV di-Kai-o1g

Zelg E-vé-Ee-ton Po-youg,

TOV TéG Po-0g

(170) mai-d’ a-ti-pa-oag, To-v an-
TOC MO-T' EK-TI-OEV YO-Vaw,

VOV £-xwv Tta-AlV-TQo-TIoV

o-YPi-v £v Ar-tai-ow;

U-P6-Bev &' €U KAV-0L KA-AOU-1E-VOS.
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& Zny, T-obg- o -0 TTYTMooS ia(spo)
wo-tew’ EkQe-cwov- 77T ia (spo

' Q ek B P
Kov-var &' a-Toov TN
yo-pe-ta-v ov-ga-vo-vi-xkewv.  TYTTEEoS ion
xa-Ag-mob y&eés 0 YETET ia

TIVED-JA-TO-C E1-O1 Y EL-|I@V. “~~ cor + ba (arist)
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Os materiais de escansdo foram elaborados para semindrio multidisciplinar que, nas fronteiras entre Estudos Cldssicos e
Estudos Teatrais, objetivou o estudo ¢ reperformance de se¢oes de As Suplicantes de Esquilo e de materiais do mito das
Danaides (cf. Mota, 2018). Aqui apresento apenas parte dessa escansio.

Para o texto, valho da edi¢io West (1990).

Para uma analise mais detida do parodo e de sua métrica, cf. Mota (2008). Para questdes do espaco de representagio do
Teatro de Dioniso, Mota (2017). Para um exame dos metros em performance na dramaturgia ateniense, Mota (2019).
Discuto mais sobre isso em Mota (2012).

Sobre o tema, cf. Cole (1988).

Textos de minha autoria se encontram disponiveis em https://brasilia.academia.edu/MarcusMota. Acesso 20 07 2019.
Para mais detalhes, cf. Mota (2008).

Sobre o trabalho do dramaturgo, cf. Mota (2018ay 2018b).

Para as abreviaturas, sigo nomenclatura apresentada em Lourengo (2011) e siglas em West (1990). Para a escansio, além
da edigio de WEST j4 citada, vali-me de Masqueray (1899), Schroeder (1907), Gentili (1951), Raven (1962), Maas
(1962), Dale (1968), Dale (1969), Rasch (1981), Guerra (1997), Sandin (2005), Martinelli (1997), Fleming (2007).

Em vermelho sio marcadas posi¢oes métricas ambivalentes, discutiveis, sem consenso entre metricistas.
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