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Resumen

El objetivo de este articulo es focalizar en las referencias al sacrificio de Ifigenia en el pasado extradramdtico al que se remite en
numerosas oportunidades en Ifigenia entre los tauros. Ello ocurre no solo en el prélogo, que serfa quizd lo esperable, sino que
tales referencias recorren la tragedia toda. Este tratamiento, por otro lado, lo analizaremos en el marco de una caracteristica
constante del género trigico que se exacerba en el caso de Euripides: la perversion y confusion ritual. Para ello desarrollaremos
cuatro ejes: el cardcter impropio del sacrificio en Aulide, la confusién entre registro sacrificial y nupcial, las referencias a Helena
en tanto causante humana del sacrificio y el lugar de la diosa Artemis en esta cuestién.

Palabras clave: Euripides, Sacrificio, Perversion ritual, Artemis, Ifigenia entre los tauros.

Abstract

The objective of this article is to focus on the references to Iphigenia’s sacrifice in the extradramatic past, which is referred to on
numerous occasions in Iphigenia in Tauris. This occurs not only in the prologue, which would perhaps be expected, but such
references traverse the whole tragedy. This treatment, on the other hand, will be analyzed in the context of a constant feature of
the tragic genre that is exacerbated in the case of Euripides: ritual perversion and conflation. For this, we will develop four axes:
the improper nature of the sacrifice in Aulis, the confusion between the sacrificial and the nuptial registers, the references to
Helen as the human cause of the sacrifice and the part of goddess Artemis in this matter.

Keywords: Euripides, Sacrifice, Ritual Perversion, Artemis, Iphigenia in Tauris.
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Ifigenia entre los tauros (IT) es una tragedia signada por la expectativa amenazante de la prictica de los

sacrificios humanos. En ella hallamos a la hija de Agamenén, quien vive como sacerdotisa en el templo de

Artemis en la Taurica (hoy Crimea), regién donde se sacrifica a todo extranjero que llegue a esas tierras.!

En realidad, Ifigenia no cumple el papel del sphageiis propiamente dicho, de ejecutante del degollamiento,
sino que su rol concierne a la etapa previa, en tanto ella se ocupa de las lustraciones, los banos purificatorios
por los que debe pasar toda victima sacrificial animal o humana. De todos modos, su sobrevida en tierras
bérbaras gira en torno de tales rituales y, de hecho, el escenario estd conformado precisamente por el

templo de Artemis en la T4urica con un altar por delante, donde, en principio se ejecutan tales sacrificios

humanos.?

Ahora bien, el sacrificio no atafie solo al presente de la obra. En efecto, es una marca de fuego en el
pasado extradramatico de la tragedia, en el cual tanto ella como su madre Clitemnestra han sido llevadas a
Aulide con fatal engafio (las mujeres pensaban que asistian a la boda de Ifigenia con Aquiles) y por un
anunciado rito nupcial que devino sacrificial: la joven debia morir en el altar para que se levantasen los
vientos propicios que llevarfan las naves a Troya con el fin de iniciar la guerra que duraria diez anos. Este
relato sera con algunos cambios, claro, el argumento de Ifigenia en Aulide (IA), obra péstuma de Euripides
del 406 a. C. Pero, volviendo al pasado extradramitico de IT, Artemis sustituye en el momento del
sacrificio a la doncella por una cierva (hecho que los griegos no perciben y que luego ignorardn) y la
transporta como sacerdotisa de su templo a esa tierra lejana y bédrbara. Muchos anos después, Orestes y
Pilades llegan a esas costas para robar la imagen de Artemis y llevarla a Grecia, tltima prueba que se le
impone al hijo y asesino de Clitemnestra para dejar de ser perseguido por las Erinias. En un primer
momento, Ifigenia, al no saber quiénes son en realidad, pacta con ellos la salvacién de uno para que pueda
llevar a Grecia una tablilla que narre justamente lo que se desconoce en su tierra respecto de su suerte.
Producido el anagnorismds entre los hermanos, el plan se modifica y la primogénita de Agamendn urde
una estrategia para que los tres puedan escapar con la imagen de la divinidad. En la ejecucién de este
proposito, es decir en el presente de la trama, la sacerdotisa subvierte el ritual sacrificial para huir y salvar a

su hermano y a su primo.® Atenea apareceré al final de la obra como thea apo mekhanés para garantizar esta
huida. Pero en su discurso se refiere, como suele ocurrir en las tragedias, al futuro extradramatico a fin de
establecer la etiologia de determinado culto ateniense. Segtin la diosa, se instauraran cultos en el Atica en
dos templos de Artemis, Halas y Braurén, cercanos entre si. Orestes llevard la imagen de la divinidad a
Halas, donde tendran lugar simulacros de sacrificios humanos para recordar su rescate de la muerte,
mientras Ifigenia serd la guardiana de las llaves del templo en Braurén y, después de su muerte, serd
enterrada alli y recibird culto propio.

Como vemos, las referencias al sacrificio pueblan todas las instancias del abanico temporal de una obra
que debe ser entendida como una historia de reparacién y redencién, no solo para los personajes de Ifigenia
y Orestes que cierran cuentas con sus pasados, sino también para la diosa Artemis que parece al final haber

sido ‘rescatada’ de tierras barbaras para establecerse en terreno civilizado.#

El objetivo de este articulo consiste en estudiar las referencias al sacrificio de Ifigenia en el pasado
extradramatico al que se remite en numerosas oportunidades y no solo en el prélogo, que serfa lo esperable,
sino que recorren la tragedia toda. Este tratamiento, por otro lado, lo analizaremos en el marco de una
caracteristica constante del género trégico (y més atn en el caso de Euripides): la perversién y confusién
ritual. Para ello desarrollaremos cuatro ejes de abordaje: el caracter impropio del sacrificio en Aulide, la
confusion entre registro sacrificial y nupcial, las referencias a Helena en tanto causante humana del
sacrificio de Ifigenia y el papel que le cabe a la diosa Artemis en toda esta cuestion.

Empecemos por el primer punto que emerge como un hecho evidente. El caracter espurio del sacrificio
en Aulide se da ya en el punto de partida al tratarse de un sacrificio humano y no animal. Otro factor que
suma en este sentido viene dado por el hecho de que quien cumple alli la funcién de sphagetis es el propio
padre de la victima sacrificial. Por ultimo, un rasgo clave a destacar de esta obra radica en el hecho de que la
victima no da el consenso para su ejecucion. A diferencia de la Ifigenia de ZA y de otras virgenes sacrificiales

(como, por ejemplo, Polixena en I—]écuba),5 la Ifigenia de I7 nunca asume como propia la decision ajena de



convertirla en victima.® Por el contrario, en el primer episodio se nos recuerda sus ruegos con gestos
enfiticos y reiterativos para disuadir a Agamenén: “{Cudntas veces arrojé mis manos hacia la barba y
rodillas de mi padre colgindome de ¢l!” (8cug yevelov yelpoag &nxdvrion / yovatwy Te Tob TexdvTog,

tEaproutvn, v. 362-363),” plantedndose asi al espectador una escena muy grafica y sin ambages en cuanto a
la actitud de la joven.

Como dijimos, las referencias de Ifigenia a su final en Aulide y las menciones a su sacrificio son
constantes en 7. Resulta interesante en ellas el empleo de verbos como oddlw, “degollar”, o Hvw,
“sacrificar”, en tiempo pretérito que evocan la concrecidon del acto, como si la joven hubiese realmente
muerto (y de alguna manera hubiera sido luego revivida por la divinidad). Por ejemplo, en la rhésis inicial la
protagonista dice: “mi padre, seglin cree, me degoll6 para Artemis por causa de Helena en los valles ilustres
de Aulide” (¢ogadey Extwng obvey’, dg doxcel, matip / Aptémdt ihewarg &v mruyaiow Adhidog, vv. 8-9). Ifigenia
también explica el motivo de su sacrificio y por ello reproduce el discurso directo de Calcante a Agamendn
(vv. 17-24) y, tanto al comienzo como al final, el adivino no deja lugar a dudas: el Atrida no va a poder levar
anclas “hasta que Artemis reciba a tu hija Ifigenia degollada” (mpiv &v képny oy Idrygveay Aptews / APy
ogayeiony, vv. 18-19); “ala que es necesario que sacrifiques” (v ypn oe Gdoas, v. 24). En pleno thrénosa su
hermano (porque a partir de un suefio que acaba de tener Ifigenia considera que Orestes ha muerto), se
presenta como si los griegos, ignorantes de lo que ha sucedido, hubiesen efectivamente sepultado en Aulide
un segundo cuerpo de Ifigenia: “muy lejos en verdad, fui llevada de tu patria y la mia, donde —segun las
opiniones— yazgo degollada, desdichada” (tnhéoe yap 8% odg dmevaadyy / matpidog kal 2udg, Evba doxnuact /
kelpar odayGeio & TAGUWY, VV. 175-177)8. Esta duplicacién corporal resulta muy interesante en cuanto al
juego de homologias entre 17y Helena: ambas protagonistas se inscriben en un divorcio entre apariencia y
realidad, entre lo que se cree en la Hélade (que Ifigenia fue sacrificada y que Helena estuvo en Troya) y lo
que realmente despliega cada obra (Ifigenia fue reemplazada por una cierva en el momento de ser degollada
hallindose en verdad en la zona de los tauros y Helena permanecié todo el tiempo en Egipto mientras
Troya solo fue el escenario de un eidolon).

Por otra parte, y en virtud de la omnipresencia del sacrificio en I7, asistimos alli a un fenémeno
frecuente en el registro trgico, la animalizacién de las jovenes sacrificiales, y no solo en funcién en este caso
de la concreta sustitucién por una cierva. En efecto, en el primer episodio el texto evoca otro animal que
también es usado en contexto ritual tragico: “los Danaides asiéendome como a una ternera me sacrificaban,
y el sacerdote era el padre que me engendrd” (00 p” Gote pdoyov Aavaidon yeipobuevol / éogalov, lepeds 8 Ay
6 yevwoug Tathp, vv. 359-360). La ternera es utilizada en la imagineria de sacrificios de doncellas en tanto
representa un animal manso y sabemos que en las practicas sacrificiales griegas se solia verter agua o arrojar
cereales sobre sus cabezas para que simulasen asentir de manera simbdlica con su sacrificio. Esta imagen
animal resulta particularmente apta para representar a distintas virgenes que han de ser degolladas, las
cuales, por diferentes razones, terminan dando su venia al sacrificio, como en los casos de las mencionadas
Polixena en Hécuba o la Ifigenia de IA. Ahora bien, como dijimos, la Ifigenia de I7 nunca aceptd su
destino final en Aulide y no es casual, entonces, que el texto se refiera varias veces a su sacrificio en términos
de asesinato, y de un asesinato que ademas conlleva la comisién de un filicidio.

Podemos citar ya desde el prologo las palabras de la propia Ifigenia: “una vez que llegué a Aulide
desgraciada, tras ser tomada en el aire sobre una pira, estaba siendo asesinada por la espada” (éAfotoa &
ADMO” ¥ Téhary” Omep mpdis / petapaio Idbeic” Exarvduny Eider (vv. 26-27). En el primer episodio cuando
se dirige directamente a Agamenén: “mientras ti me matas” (¢ut / 0¢8ev xaraxteivovrog, vv. 365-366), o
“yo perezco por ti” (el 0° SAAJueata wpds otfev, v. 368). También en el tercer episodio presenta al Atrida
como asesino al referirse a Pilades: “Este no existia cuando mi padre me matd” (ovx %y 168 odtog dte martip
gxcrervé pe, v. 920), y contundentes son sus palabras en la suplica a Artemis en los vv. 1082-1084: “Soberana,
th que me salvaste en los valles de Aulide de las manos terribles de un padre asesino, silvame ahora y salva a
estos” (@ motve’, fmep w AVMSog katd TTUXd / Setviig Eowaong Ex maTpokTOVOY Yepds, / TRTOV pe Kol VOV
Tovade 7). Se trata de un homicidio para el que se entrevé incluso algin tipo de venganza, tal como senala
el pastor en el primer episodio: “Oh doncella, orabas que se te presentaran tales victimas de extranjeros y si
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destruyes a tales extranjeros, la Hélade pagara por tu asesinato, haciendo justicia por tu degollacion en
Aulide” (niﬁxou Ot To1dd”, & veavi, oot Eévawv / oddya mapeivar kdv dvakioxng Eévoug / Tolodade, Tov adv EXhig
Groteloel ¢dvov / dikag Thvovaa Tig v ADMSL adayrc, vv. 336-339).

Pasemos ahora al segundo punto de analisis, la confusién entre el registro sacrificial y el nupcial que
configura ritualidades simbdlica y culturalmente conectadas en la sociedad griega, pero que en IT se
presenta de forma casi natural en funcién de la trama mitica que abre el juego al ardid de Agamendn. Esta
contaminacién ritual ya se insinta en la rhésis inicial de la protagonista, quien, a esta altura, sabe
perfectamente que la preparacién del presunto matrimonio no fue mds que un mero disfraz para que
pudiera efectivizarse el rito sacrificial: “y por las artes de Odiseo me arrebataron de mi madre para las bodas
de Aquiles” (xai &~ Odvaatwg Teyvaug / pntpds Tapeovt’ &ml yduors Axidhéwg, vv. 24-25);” y en la parodos:
“y en carros de caballos me depositaron sobre las arenas de Aulide como novia -jay de mi!-, malhadada
novia, del hijo de la hija de Nereo”, inmeiowg 6° v didpoiot / Vapdbwy AdMidog émeBacay / .Judatov, oiuot,
davyugov / 16 tic Nnptws xovpag, aial, vv. 214-217).

Reiteremos: esta relacién entre ambos rituales excede la cuestion argumental ya que es una constante en
la cultura griega la asimilacién entre el sacrificio de virgenes y el desfloramiento en el marco del
matrimonio. La contaminacién entre elementos concernientes al ritual sacrificial y otros propios del rito
nupcial se ve favorecida por pardmetros culturales de la sociedad griega cldsica y, en particular, por los
postulados de sus saberes médicos: la equivalencia entre la sangre vertida por las virgenes sacrificadas y la
que habrian dejado en sus lechos nupciales se asienta en un conocimiento médico de la época, el de una

anatomia femenina organizada en torno de una asimilacidon entre garganta y genitalcs.lo Bocas, cuellos,
sangrados de diverso tipo vienen a reforzar la preferencia por la sangre virginal en el altar de los

sacrificios,11 de modo tal que el degollamiento hace las veces de desfloracién, tal como lo sefalaran autores
como Segal (1993, pp. 175 y ss.) o Loraux (1989, pp. 64 v ss.). Esta confusién entre sacrificio y matrimonio
se plasma también en la propia ejecucion del ritual sacrificial cuando se prepara a los animales a inmolar
como si se tratase de novias a entregar a sus maridos. La gestualidad establecida confirma esta impresion:
corte de pelo, lavado, uso de guirnaldas y coronas, la prestacién de un consentimiento, etc., escena que
vemos desarrollada, por ejemplo, en el sacrificio de novillas de Iliada 10.293 y Odisea 3.382-84 y 430-63.
En este contexto, la animalizacién de Ifigenia como ternera de los vv. 359-360 involucra también una
valencia “nupcial” (recordemos, por tltimo, que en IA, v. 1113, Agamenoén se refiere a las novillas reales
listas para “la boda”).

Pero donde miés grafica es esta fusion entre el registro sacrificial y el matrimonial es en la reproduccién
del discurso directo que le dirige Ifigenia a su padre en el primer episodio:

maTep, yopdedouavuudeduat aioypi mpdg otbev- uATp 8 Futotfev xatokTelvovTog
Apyeial e vivopvobow duevalolow, adleltar 0t mavuerabpov peig 8 SMhuecba mpdg
otBev. A1dg Aytiheds v dp’, ody 6 TTnhéwe,dv pot mpoTelvag Toow &v dppdtwy dyolgés
alponpdy Yooy émbpbuevang 88hy (vv. 364-371)

Padre, soy entregada €n vergonzoso matrimonio por ti. Mientras t me matas, mi madre y las argivas estan cantando
ahora los cantos de mi himeneo y todo el palacio es tocado por la flauta. Y yo perezco por ti jEra Hades y no el hijo de
Peleo, Aquiles, a quien tras ofrecerme al esposo con engafo me condujiste en carro a una boda sangrienta!

Vemos aqui, por un lado, una muy vivida escenificacién de la confusion ritual del género trégico al hacer
coincidir en el tiempo la ejecucion del sacrificio y el canto de himeneos con el sonido de las flautas como
una suerte de musicalizacién equivocada. Por otro lado, la referencia hematoldgica en la mencién de una
“boda sangrienta” reactualiza las vinculaciones entre la sangre del desfloramiento y de la degollacién que
antes senalaramos. Por ultimo, aparece aqui otro tdpos del sacrificio tragico de doncellas, el convertirlas en
“novias de Hades”, ya que sera esta divinidad quien las recibird en el inframundo en unos términos que la
tragedia acostumbra a presentar como matrimoniales. Sin embargo, el salvataje de la joven por Artemis
frustra esta vez el matrimonio con Hades, duplicando asi en la historia los matrimonios frustrados
(primero con Aquiles, luego con el inframundo), tan fallidos como el propio sacrificio que tampoco llega a



consumarse. En la misma linea podemos citar el didlogo entre los hermanos en el tercer episodio de IT
donde Orestes pregunta a Ifigenia si en Aulide recibi6 el bano “nupcial” (\obtpe) de parte de su madre (v.
818) y a continuacién si se entregd parte de la cabellera a su madre (v. 820), a lo que su hermana contesta:
“si, como recuerdo sobre mi tumba en lugar de mi cuerpo” (pvnueid y° &vtl owpatog Todpod Tédew). Esta
rememoracién que responde a la curiosidad de Orestes cobra una alta significatividad en el contexto de la
trama de I7. Esta referencia al bafo preparatorio de un matrimonio, no solo no consumado sino
perversamente transformado en un rito sacrificial, se vincula de manera evidente con las funciones a cargo
de Ifigenia en su actual lugar de residencia, las lustraciones previas a la ejecucién de sacrificios humanos,
que, en el caso de Orestes y Pilades, corresponden también a un rito inacabado.

Las referencias a Helena conforman el tercer punto de nuestro andlisis. Estas menciones sobrevuelan la
primera parte de /7 a diferencia de lo que ocurre en IA donde mantienen su presencia a lo largo de toda la
obra. Como ya hemos sefialado, en IA, la vinculacién entre Ifigenia y el personaje de su tia encuentra su
punto culminante en la imagen generada por el discurso de la doncella en vv. 1315-16: “jAy, desdichada de
mi!, tras ver amarga, amarga a la maldita Helena” (6 dvotéhaw’ gy, mxpdy / mupiy idodow dvoedévay). En
el momento en el que el cuchillo sacrificial se esta acercando al cuello de la virgen, esta emplea el adjetivo
mkpd, cuyo primer valor remite a lo que es punzante y afilado. La joven muere por las faltas de Helena,

pero en su deceso se equipara a ella como causante de innumerables otras muertes.? En IT las referencias a
la mujer més hermosa del mundo aparecen solo en la primera parte de la obra: la anagndrisis, el plan de fuga
y el discurso profético, entre otros, parecen no tener lugar para ella.

Los vv. 8-9 nos llevan de lleno a la cuestion del sacrificio y de la principal culpable: “[a la que] ... (mi)
padre degollé por causa de Helena, segin (se) cree, para Artemis en los pliegues ilustres de Aulide” (¢odatev
E)évyg obvey’, dg Sokel, matip / Aptéudt Khewvaig &v wruyaiow AvMdog). Ifigenia nos presenta a la diosa
como la destinataria del sacrificio, pero la culpa la deposita completa en su tia. Es de remarcar ademis el
gran movimiento desplegado en los semas de los versos que separan la primera mencién de Ifigenia del v. 5
de la de Helena del v. 8: “a la que alrededor de las corrientes que a menudo el Euripo revuelve dando vueltas
con espesas brisas el mar azul” (#v dudl dtveug dg ap” Edprmog uicvals / abpaig EMoowy xvavéay dha aTpédet,
vv. 6-7). Parecerfa ser que la hija de Agamendn quiere contraponer el movimiento de la naturaleza contra
dos estatismos claves de su muerte: ese primero, determinante, en las naves, por falta de vientos
(circunstancia que desencadena el sacrificio) y el que debe operar en toda victima de este ritual sobre el
altar.

La segunda referencia a Helena como causa de su sacrificio aparece en el v. 356 (si bien se trata de la

tercera mencién de la esposa de Menelao): 13

&\ obre mvebua AbBev AABe moymote,00 TopBuls, g St mETpag ZvpmhyddacEAfvyy
emyay’ v0a8”, ' amwheoev,Mevédeaw 87, B adTods dvreTiwwpnoauy, Ty £v048’
Adhy dvtibeion Tijg éxel, ... (vv. 354-358)

Pero nunca llegé (aqui) el viento desde Zeus ni un navio que, a través de las rocas Simplégades, trajera aqui a Helena -
la que me perdié— y a Menelao, para vengarme de ellos tras cambiar la Aulide de aqui por la de allj, ...

El viento de Zeus que no llegd a la Aulide para evitar su sacrificio, tampoco arriba a la regidn tdurica para
q g g
portar a Helena y realizar uno nuevo que haga las veces de reparacién y venganza. También es importante
destacar que, a pesar de expresar su deseo en plural refiriéndose a la pareja Helena/Menelao, la parentética
ue utiliza estd en singular y refiere solo a su odiada tia: “la que me perdid” (4 u* dmesheoev). La espartana
q gulary q N
sola fue su perdicién. Pensar en el viento o en un navio que los llevara a los tauros es pertinente en tanto

Ifigenia es la sacerdotisa del templo de Artemis y todo extranjero que llegue a esas tierras debe ser

sacrificado. 14
El coro ratifica el deseo de venganza de Ifigenia sobre Helena a través de un eventual sacrificio, lo que se
evidencia en la tercera referencia que hallamos en el primer estasimo:



SYNTHESIS, 2022, voL. 29, NUM. 2, E121, AcosTo-ENERO, ISSN: 0328-1205 / 1851-779X

€lf edyaiow SeomostvolcANdag Aévar dikamais ENBoton Thyor T pwade Amodoe ToAw, v’
qpdt yal-tiy dpooov aipatnpavilyBeion hupotopwdeomolvag yept Bavymowig Sodo”

avtimdhovs. (vv. 438-446)

iOjald de acuerdo a las suplicas de mi sefiora, Helena, la querida hija de Leda, tras abandonar la ciudad de Troya,
viniera por casualidad (a aqui) para que, coronada alrededor de su pelo rociado con lustracién sangrienta, muriera por
la mano que corta gargantas de mi senora, juna vez que haya recibido castigos adecuados!

Los deseos del coro (mujeres en cautiverio, también helénicas) son contundentes. Siguiendo a su sefiora
(porque asf tratan a la sacerdotisa Ifigenia), manifiestan el mismo anhelo que ella uniéndose a sus plegarias,

pero con un nivel de detalle mayor.15 Desean que pase por el rito especifico que ejecuta Ifigenia, “la querida
hija de Leda” (A#dag Ehéva ¢lhee / maig, vv. 439-440 —referencia filial que también podria referirse a
Clitemnestra, pero que la aposicién subsiguiente con el nombre propio confirma para todos que se trata de
Helena-). Inclusive el coro comete un error ya que agrega la degollacion que no es competencia de Ifigenia
(que se restringe al bano lustral) y, ademds, menciona unos “castigos adecuados” (mowég ... dvtimdovg),

donde pareceria que la tortura estd buscando un cspacio.16 Nuevamente hallamos términos atinentes a
ambos rituales. La mujer mds hermosa del mundo porta yaitav, pelo suelto, lo cual es sugerente ya que el
hecho de soltarse el cabello es pertinente en el éndon, en el interior del oikos y alude simbélicamente al
soltarse de la mujer hacia el hombre luego del rito nupcial en lo que hace a prendas y cabellos. También
aparece la lustracién y la accidn de degollar (presentes en ambos ritos) y Cropp (2000, p. 207) seiala que
dpdoov, el agua lustral, era vertida de un recipiente en un movimiento circular sobre la cabeza de la victima
para iniciar el sacrificio en, podriamos decir nosotros, una suerte de nueva coronacion.

La dltima referencia a Helena con nombre propio aparece en el v. 521 en el didlogo que establecen
Ifigenia y su todavia no reconocido hermano Orestes:

[Idrysvern] Ehévn 87 adixrton ddpe Mevéhew mahy;[Opéatng] fet, xakdsy” e\botion
6 tuav T Ipryéveia] kol wob 'oT1; képol yép T mpovdeltel xoxdv.[Optotng] Zndpty
Eovorkel T apog Svvevvery.[Idryéven] @ pioog eig EXAnvog, odx épot wévy.[Opéotyc]
dréhowon Ky O TL TRV ketyng yauwy. (vv. 521-526)

Ifigenia: ¢Ha llegado Helena de regreso a la morada de Menelao?Orestes: Llega tras
ir de (muy) mala manera contra uno de los mios.Ifigenia: ¢Y dénde estd? Pues
también a mi me debe de antes un mal.Orestes: Cohabita en Esparta con su marido
de antes.Ifigenia: {Oh, odio contra los helenos y no por mi sola!Orestes: Yo también,
en verdad, obtuve un beneficio de las bodas de aquella.

Si bien el desplazamiento de Helena hacia la zona de los tauros no ocurre, Ifigenia pregunta por el que si
se ha llevado a cabo para reinstalarla en el oikos paternal de la mano de Menelao. Nétese el doble uso de la
preposicion &uv- del v. 524 que no deja dudas: Helena estd enféticamente acompanada. La conexién entre
Helena y el sacrificio en Aulide es indirecta ya que el discurso de Ifigenia efectta el rodeo de referirse a su
sentencia de muerte como un mal de antes que le debe su tia. El encuadramiento en términos de deuda
reactualiza el deseo de venganza y, de hecho, la reinsercién de la espartana en su oikos de origen
desencadena la invocacién al odio de Ifigenia del v. 525: “jOh, odio contra los helenos y no por mi sola!” (&
uioog elg EXAnvag, ovx Zuot pdvy), que también podria leerse como una nueva referencia a Helena. Orestes de
manera irénica vuelve a relacionar las bodas (yauwv) fatidicas con las muertes que le siguieron, en este caso,
el conyugicidio de Clitemnestra que, a su vez, lo llevé al matricidio.

Llegamos, pues, a la tltima referencia a Helena, en este caso, como adelantamos, sin nombrarla, unos
cuarenta versos después en el mismo didlogo en esticomitia entre los hermanos:

[Idrysven] Tt 0% odayelong Buyatpds 2ot T Aéyog;[Opéotyg] 0ddelg ye, mhipy
Bavoloay oby dpav ddoc.[Idryéveia] Téhaw’ txebvn yo xravew adtiy mathp.[Optotng]
Kotxciig Yovouieds yapwy dyepty dmaheto. (vv. 563-566)



Ifigenia: ¢Y qué? ¢Existe algtin discurso de la hija sacrificada?Orestes: Ninguno,
excepto que tras morir ya no ve la luz.Ifigenia: {Desdichada ella y el padre que la maté!
Orestes: Perecid por la desgraciada gracia de una mala mujer.

La hija sacrificada (seguimos en un momento anterior al anagnorismds entre los hermanos) “perecié por
la desgraciada gracia de una mala mujer” (xaxfig yvvaukds ydpw dyapw dmwheto). Clitemenestra, aun
asesinando a Agamenén, no porta en 7 este epiteto que, sabemos, puede inclusive aludir a lo monstruoso.
Esta kak¢ gyné porta una yaptv dyeptv, una “desgraciada gracia”, oximoron de no fécil traduccién. Liddell
& Scott & Jones opta por “thankless favour”, “favor desagradecido/ingrato” y Cropp, entre otros, por

“thankless sake”, “beneficio desagradecido/ ingrato”.17 Hemos querido marcar el oximoron también en la
traduccion al elegir “desgraciada gracia”, teniendo en cuenta la polisemia del adjetivo en espanol. La khdris
en la mujer méds hermosa del mundo comenzé siendo su belleza pero la é- privativa del calificativo dyapw
/ . . / /o« » .y
que completa el oximoron la despoja a la vez de ella. Esta mujer es ahora kaké gyné, “mala”, pero también
[ » . v <« . » . Yl .
fea”, sin nombre, y seguramente tal podria ser uno de los “castigos adecuados” a sufrir antes del sacrificio
que los vientos a la regién de los tauros no facilitaron.

El dltimo eje que queremos destacar es el referido al lugar de Artemis en este esquema. Diosa liminar que
se halla a medio camino entre lo agreste y lo civilizado, mantiene una intima relacién con el género
femenino desde el momento en que la cultura griega suele asimilar a las mujeres con animales salvajes que
deben ser domesticados bajo el mando de un varén o incluso uncidos a un yugo, metéfora recurrente para
dar cuenta de la concepcién que se sostiene sobre el matrimonio. Esta competencia de la diosa en lo que
concierne a la relacidén entre hombres y mujeres explica que Artemis, diosa virgen, manifieste también una

injerencia en asuntos matrimoniales al presidir, precisamente, los ritos de pasaje de las mujeres, el abandono

de un espacio silvestre para ingresar en el masculino mundo de la civilizacién.!®

La intervencién de Artemis en esta historia es obviamente fundamental por ser la divinidad que requiere
el sacrificio en Aulide, la que salva a la joven de la degollacién, aquella a la que se dedican los sacrificios en la
regién tdurica y, finalmente, aquella cuya imagen es trasladada a Grecia para la fundacién de un nuevo
culto.19 Ahora bien, segin la tradicién mitica, Agamenén debe sacrificar Ifigenia a Artemis por haber
dado caza a una cierva de la diosa. Pero es de notar que, en esta tragedia, la causa de tal sacrificio es otra, tal
como nos dice Calcante en los vv. 20-24: “Pues hiciste voto de sacrificar a la diosa portadora de luz lo que
procrearas mas hermoso en un afio. En efecto tu esposa Clitemnestra da a luz a una nina en el hogar -
trayéndome la ofrenda de lo mds bello- a la que es necesario que ti sacrifiques” (& Tt yép éviavtds Téxol /
kéAMoTov, nBkw dwoddpw Bioew Bed. / maid” olv &v oixolg ov) Khwtapnorpa Sauap / tikter —6 xohhoTeiov
elg 8w dvadépwv— / v ypn oe B0oar). Aqui presenciamos otra amalgama perturbadora, el Atrida ofrecia lo
mejor de su oikos en el terreno animal pero la imprecisién de su voto termind incluyendo a su primogénita,
a quien cree sacrificar quince afios después (notable el uso del tiempo presente cuando refiere a una acciéon
de quince afos atrds). En un punto, nos encontramos ante otra animalizacion simbdlica de Ifigenia, una
primordial, radicada en el origen mismo de su historia, que parece prefigurar la animalizacién concreta en
cierva que Artemis realiza en la sustitucién de tltimo momento que lleva a cabo en el altar de Aulide. En el
prologo, ella nos relata: “Pero Artemis me robé tras entregar a los aqueos una cierva en lugar de mi y tras
enviarme a través del brillante éter a esta regién de los tauros, me establecié (en ella)” (GA\" éEéxcheey
Eladov avmidolod pov / Aptepg Axauols, Sie 88 hompdv aibépa / mepyaod p’ & ™’ ¢rioey Tadpwy xBova,
vv. 28-30). Y en el tercer episodio, al leer la carta Ifigenia pide a Pilades lo siguiente: “Dile que la diosa
Artemis me salvé poniendo en mi lugar una cierva, a la que sacrificé mi padre creyendo descargar su aguda
espada sobre mi. Y luego me establecié en esta tierra” (Méy” otvex” Ehadov avridotod pov Bedt / Aptepug Eogot
W, v 80ua” 2udg mothp, / doxa & Muds 85D daayavoy Pakely, / & Tvde 8 Gxic” alay, vv. 783-786).

La sustitucién de su cuerpo por el de una cierva podria ser visto, como plantea Foley (1985, p. 90), como
un retorno propicio a una practica normal y civilizada de sacrificios animales,?’ aunque tal equilibrio se
desmorona cuando sabemos que a la sustitucion le continda la ubicacién de la doncella en la barbara region
tdurica para hacerla sacerdotisa de sacrificios humanos.

Por otra parte, no es casual que la cierva sea un animal representativo de Artemis. Se trata en la cultura
gricga, como senala Vernant (1986, p. 30-31), del mas salvaje de los animales domésticos, uno que
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comparte con la divinidad su cardcter liminar entre lo agreste y lo civilizado, al igual que las mujeres en
edad de casamiento. Recordemos también que Artemis es la parthénos pura, consagrada a la virginidad
eterna, que, acompanada de musica y cantos, dirige un coro de compafieras adolescentes. La relacion
entablada entre Artemis y las nifias que transponen la frontera de la pubertad se institucionaliza en el culto
que se le ofrece a la diosa precisamente en el santuario de Braurén, aquel que Atenea, en el cierre de la
tragedia, como thed apo mekhanés, instituye para el futuro de Ifigenia:

00 audl oepuvie, Idpryevein, KhinaxocBpavpwviag Oel Tde Khndouyel Bedo kel Tebanyy
xatBavodown, ko TEmhwvdyahud gou Bgovaly edmvous Uddg,dc &y yuvaikeg év Tkolg
Yuyopporyeighinma v otxotg. (vv. 1462-1467)

Y es necesario que ti, Ifigenia, seas la custodia de las llaves de esta diosa en los campos sagrados de Braurén donde
incluso serds honrada con ritos fnebres cuando mueras, y te dedicarén en ofrenda las telas de finas texturas de los
peplos, las que las mujeres dejan en su casa en los partos que permiten que el alma se libere.

Este santuario de Braurdn asociaba en la prictica el culto de Artemis con el de la propia Ifigenia, adorada

como heroina tanto en Atica como en otros lugares del mundo griego.21 Alli la adoraciéon de Artemis se
liga a la iniciacion ritual de las nifas que, al alcanzar la pubertad, entregan sus juguetes a la diosa disfrazadas

de osas a fin de dar cuenta del estado salvaje previo al matrimonio que representa a las partbénoi.22 Como
plantea Vernant (1991, p. 215), las jévenes deben *morir’ para Artemis como preparacién del matrimonio.
Y no es la tnica referencia que conjuga lo tandtico y lo matrimonial en el culto de la diosa, tal como se
refleja en la mencién de los peplos de las parturientas muertas. Como sefiala Wright (2005, p. 201), es
posible leer I7T como una etiologia extendida para la adoracién de Artemis que explica aspectos “mds

oscuros” de los cultos aticos del s. V en Halas y Braurén. El mensaje religioso de la obra apunta a la

integracién de elementos griegos y barbaros.??

Esta estrecha vinculacién entre Ifigenia y Artemis, encarnada en su sustitucion como cierva, parece
congelar a la joven en un estado de permanente parthenia, amenazada en su momento por el doble
matrimonio fallido con Aquiles y con Hades, pero luego reactualizada: primero, en su calidad de
sacerdotisa del templo de Artemis entre los tauros y posteriormente como custodia de las llaves del templo
de Braurdn en el Atica en el futuro extradramatico.

Hemos trabajado en este texto las referencias al sacrificio de Ifigenia desde cuatro ejes que ofrecen una
perspectiva distinta para aprehender la funcidn estructurante que tiene en /7 la remisién a la escena de
Aulide. En cada caso se destaca la voluntad euripidea de recargar las tintas, de redoblar la apuesta.

En primer lugar, atendimos a las diversas caracteristicas que hacen a la naturaleza impropia del sacrificio
de Ifigenia a manos de su padre. Pero en esta tragedia asistimos a una reformulacién del mito por cuanto
nos enteramos de boca de Calcante (vv. 20-24) que la causa de la muerte de la joven no radica en la cierva
adeudada a la diosa, sino en el voto expresado por el propio Agamenén en una circunstancia ajena a los
vientos de la guerra.

En segundo término, relevamos en esta tragedia una constante del dramaturgo, su tendencia a
contaminar los registros rituales de la polis con su intercambio y superposicion de lexemas y semas que
producen un efecto de perversién ritual. En los vv. 364-371 nos encontramos ante un climax de esta
confusion: la novia frustrada de Aquiles devenida victima sacrificial que termina siendo novia frustrada de
Hades. Hablamos de una joven que habia recibido el bano preparatorio de las nupcias que luego se
encargara de las lustraciones para otras victimas sacrificiales y que, en el futuro extradramdtico, presidird un
nuevo culto donde valencias sacrificiales y matrimoniales se entremezclardn nuevamente.

En tercer lugar, incluimos en nuestro horizonte las referencias a Helena en tanto explicita causante del
sacrificio en Aulide. Euripides genera aqui una nueva vuelta de tuerca al convertir a la mujer mds hermosa
del mundo en una eventual victima sacrificial en plan de venganza por parte de una victima ahora
sacerdotisa que es presentada forzadamente como un sphagetis.



Por ultimo, el papel de Artemis resulta crucial. La diosa demandante de un sacrificio que es al mismo
tiempo agente del rescate de la victima sacrificial (salvataje que implica el traslado de dicha victima del
mundo de la civilizacién helénica al de la barbarie tdurica), conforma al final una entidad rescatada de la
barbarie por parte de esa misma victima sacrificial que ahora es el sujeto de la accién y que supondrd un
nuevo desplazamiento geogréfico y cultural, pero en sentido inverso. En el futuro, sera objeto de un culto
que, como dijimos, conjuga lo matrimonial y lo sacrificial, siendo una diosa virginal con competencias
matrimoniales.

En suma, las referencias al sacrificio en Aulide no funcionan como mera contextualizacién de la trama
entre los tauros, sino que revela una gran polivalencia y una riqueza semantica a destacar.
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Notas

1 Skouroumouni Stavrinou (2014-2015, p. 78) sefala que no debemos entender la costa colonizada del Mar
Negro que comercia y se comunica con el mundo griego de la época de Euripides sino un estado proto-taurico
dando lugar a la asociacién mitica negativa del drea del Mar Negro y el tipo de barbaros del norte en la conciencia
antigua griega.

2 Para un andlisis detallado de los diferentes rituales en I7] cf. Taddei (2020, p. 93-112).

3 Para un anélisis de esta obra como tragedia de escape conformando una trilogfa con Helena y Andromeda, cf.
Wright (2005).

4 Cf. Cropp (2000, pp. 40-41).

5 Cf. Rodriguez Cidre (2015, pp. 114-115; 122-124).

6 Para ¢l consentimiento de las victimas sacrificiales en la tragedia euripidea, cf. Andd (2020, pp. 94y ss.).

7 La edicién base es la de Diggle y las traducciones nos pertenecen.

8 En el segundo episodio le pregunta a Orestes (todavia no se ha dado el anagnorismds) si existe algin relato de la
“hija sacrificada”, adayelong Buyatpds (v. 563).

9 Respecto del papel de Odisco para el sacrificio de Ifigenia en IA y el de Polixena en Hécuba, cf. Rodriguez Cidre
(2015, p. 112).

10 Cf. Laqueur (1994, pp. 75-76).

11 Cf,, entre otros, Sissa (1990, p. 143 y ss.); Laqueur (1994, p. 74, 85); Demand (1994, pp. 33 y ss.); King
(1995); Wohl (1998, pp. 72 y 221); Frontisi-Ducroux & Vernant (1999, pp. 111-116); Blundell (1999, pp.
99-100).

12 Cf. Rodriguez Cidre (2015, p. 124).

13 En efecto, en el v. 14 se vuelve a nombrar a Helena: “pues alli el rey Agamendn reunié una expedicion griega de
mil naves queriendo tomar la corona de bella victoria de Ilién para los aqueos y perseguir las bodas injuriadas de
Helena, haciendo un favor a Menelao” (8vradfo yop o ytMwv vaav atéhov/ EXwpucdv ovvipyay” Ayaptuvey
o, / oV xedkhvicoy oédavov Ihiov B8hwv / hefety Ayaioig Tods 8° 0BproBévtag yauovg / Ehévng petedbety, Mevéhew
xapwv dépwv, vv. 10-14). Helena aparece como la portadora de bodas injuriadas, violentadas. En una de las
acepciones del participio 0Pplofévtag estas bodas remiten a las de Menelao y a la hybris cometida tanto por ella
como por Paris contra el Atrida. Pero también podemos pensar en las ‘bodas’ ficticias de la misma Helena con
Paris y en este punto evocar las otras bodas ficticias, que llevaron a Ifigenia a Aulide, es decir, las supuestas bodas
de la hija de Agamenén con Aquiles. La perversion del ritual entre el plano nupcial y el sacrificial es clave y el
término aTtédavoy, “corona” (v. 12) no es inocente. Agamendn quiere tomar la corona de la victoria en Troya, pero
para ello tuvo que poner otra corona sobre ¢l cuerpo de su hija para una boda que, desde el comienzo, fue un
sacrificio (recordemos que en ambos rituales este elemento es significativo ya que se corona tanto a la novia como
a la victima sacrificial).

14 Cropp (2000, p. 199) recuerda que de manera similar Hécuba argumenta que Helena, no Polixena, deberfa ser
sacrificada a Aquiles (Hec. 265-270).
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15 Platnauer (1956 [1938], p. 98) sefiala que ni Ifigenia ni el coro sabfan del retorno de Helena a Grecia (se lo
contara su hermano Orestes mas adelante).

16 Cf. Kyriakou (2006, p. 156).

17 Cf. Kyriakou (2006, p. 193).

18 Cf. Lloyd-Jones (1983, p. 90); Vernant (1991, pp. 245 y ss.); Vernant (1986, p. 21). Para una relacién entre la
diosa y la imaginerfa erdtico-politica del espacio, cf. Buis (2018, p. passim).

19 Acerca de la imagen de la diosa, cf. Hall (2013, pp. 21 yss.).

20 La sustitucién también aparece en Ifigenia en Aulide (vv. 1578-89, 1593) en el discurso del mensajero, aunque
Clitemnestra permanece dudosa sospechando que la historia en su conjunto es una mentira (vv. 1615-1618). Cf.
Masaracchia (1983, p. 51).

21 Cf. Lloyd-Jones (1983, passim); Cropp (2000, pp. 43-56), Michelakis (2006, p. 62); Wright (2005, p. 201);
Rabinowitz (2020, pp. 313 y ss.). Mientras que Jouan (1990, p. 11) sefiala los tres principales santuarios de
Artemis con los que Ifigenia esta asociada (Braurén, Halas y Aulide), Platnauer (1956, p. vii) distingue tres figuras
en el culto a Ifigenia: la diosa dtica, la diosa tdurica y la Ifigenia humana.

22 Cf. Henrichs (1980, pp. 207-208); Lloyd-Jones (1983, pp. 91-95, 97-98); Vernant (1986, p. 27); Vernant
(1991, pp. 217 y ss.); Cropp (2000, pp. 50y ss.); Leduc (2005, pp. 279 y ss.).

23 Cf. Skouroumouni Stavrinou (2014-2015, p. 81).



