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Resumen

El largo y conocido andlisis de las pasiones como instrumentos de persuasion en el Libro II de la Retdrica se considera la fuente
principal para reconstruir el complejo rompecabezas que es la teorfa aristotélica de las emociones. Pero es en el Libro III,
dedicado a la expresién lingiiistica del discurso (1éxis) y al orden de sus partes (¢dxis), donde Aristdteles nos brinda de forma
concreta las instrucciones para el uso de las emociones y los mecanismos psicolégicos que atanen a la persuasion, como la
mimesisy la empatia. El andlisis diversificado del factor emocional en las distintas partes del discurso no solo complementa la
“retérica de las pasiones” del Libro II, sino que permite también comprender mejor la estructura de la propia Retdrica y
demuestra que el tema de las pasiones puede considerarse uno de los hilos conductores de todo el tratado.

Palabras clave: Aristételes, Libro III de la Retérica, Emociones.

Abstract

The long and famous analysis of passions as instruments of persuasion in Book II of the Rhetoric is considered as the main
source to reconstruct this complex puzzle which is the Aristotelian theory of emotions. But it is in Book III, dedicated to the
linguistic expression of speech (lexis) and to the order of its parts (raxis), that Aristotle gives us in a concrete way the
instructions for the use of the emotions and the psychological mechanisms which concern persuasion, like mimesis and
empathy. The diversified analysis of the emotional factor in the different parts of the speech is not only a complement to the
“rhetoric of the passions” of Book II, but it also allows us to better understand the structure of the Rhetoric itself and shows that
the theme of the passions can be considered as one of the main threads of the whole treatise.

Keywords: Aristételes, Book III of the Rhetoric, Emotions.
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1. Algunas premisas. Las emociones en la Retdrica

La Retdrica es un texto crucial en el intento de reconstruir ese dificil y confuso rompecabezas que es la

teorfa aristotélica de las pasiones.! En primer lugar, porque la Retdrica es nuestra fuente principal. En
segundo lugar, porque en este tratado las pasiones desempenan efectivamente un papel fundamental.

En efecto, dentro de la perspectiva de la rehabilitacion aristotélica del elemento emocional en la
persuasion que opera AristSteles, a diferencia de la vision platénica, las pasiones dejan de ser factores
negativos de la naturaleza humana para aparecer, por el contrario, como el ineludible "factor humano" que
determina todas las relaciones sociales en la pdlisy con el cual todo orador debe enfrentarse.

En la primera mitad del Libro II, Aristdteles presenta un extenso andlisis de las pasiones (1-11), seguido
de un andlisis de los caracteres (12-17), que constituye el desarrollo mds completo y articulado del factor
emocional en el corpus aristotélico. Aqui, las pasiones se presentan como uno de los medios técnicos de
persuasion (pisteis éntechnoi), es decir, producidas metédicamente por el orador.

De hecho, Aristdteles parece tener una doble postura respecto a la apelacion a las pasiones en la Retdrica.
En las primeras pdginas (I, 1, 1354all ss.), critica el interés exclusivo que los autores de los tratados
retéricos de su época dedicaban a la apelacién a las pasiones en desmedro de la demostraciéon (el
entimema), que es en cambio el verdadero "cuerpo de la persuasién”. En efecto, Aristételes considera aqui
las emociones como un factor de la manipulacién externo al sujeto (éxo totr prdgmatos) y que solo
concierne al auditorio, pero luego, en I, 2, reintegra las pasiones en los "medios técnicos de persuasion” (I, 2,
1356al ss.), junto con el cardcter (éthos) del orador y el discurso demostrativo (/8gos), y les dedica
seguidamente en el libro IT un andlisis extremadamente detallado.

Se ha intentado explicar esta discrepancia entre I, 1 e I, 2-I1, a partir de la hipdtesis del paso de una
posicion purista, idealista y platdnica a una concepcién mds prictica de la retérica, que emplea las pasiones
como medicinas adaptadas a la mediocridad de los oyentes.2 En realidad, este contraste es aparente, y se
resuelve fécilmente sin necesidad de considerar dos fases distintas en el pensamiento de Aristételes (cf.
Cope, 1867, p. 140; Brunschwig, 1996; Rapp, 2005). La critica de I, 1 se dirige a un uso incorrecto y
abusivo, cuanto exclusivo, de las pasiones por parte de sus contemporaneos. En cambio, la admisién en I, 2
de las pasiones entre los pisteis éntechnoi, indica un uso diferente, correcto y conforme a las reglas de la
retorica. Se trata de influir en los juicios de los jurados, sin que este instrumento aparezca como extraio y
en competencia con la argumentacion. En efecto, la induccién de las emociones "influye” en los juicios no
como el desencadenamiento de las facultades irracionales que conducen a la obnubilacién de la facultad de

juzgar, sino como lo que lleva al sujeto a juzgar de un modo diferente. Pero, ;qué significa "juzgar de un
modo diferente"? Aristételes da pocos ejemplos, pero podemos deducir que significa juzgar los hechos
presentados de forma unilateral, dando méds o menos importancia a un hecho, favoreciendo uno de los
aspectos de un suceso o eligiendo una sucesion causal entre otras. Por ejemplo, en un juicio, el juez, tras
escuchar el mismo suceso presentado por la defensa y la acusacién de distintas maneras, podria elegir, bajo
la influencia de la simpatia o la hostilidad, la piedad o la indignacién, una u otra de las dos versiones. En
uno de los pocos pasajes de la Retdrica que describe este efecto del factor emocional sobre los jueces,
leemos:

Pues las cosas no son, desde luego, iguales para el que siente amistad, que para el que experimenta odio, ni para el que
estd airado que para el que tiene calma, sino que o son por completo distintas o bien difieren en magnitud. Y, asi,
mientras que el que siente amistad <considera que> el juicio que debe emitir es de inocencia total o de poca
culpabilidad, al que experimenta odio <le sucede> lo contrario; y lo mismo, si lo que va a ocurrir es placentero, al que

ser4 un bien, mientras que al insensible y al malhumorado <le pasa> lo contrario.*

Pero, ¢c6mo funciona en la practica la apelacién a las emociones? ¢Cudndo, cémo y qué emociones
deben suscitarse en un discurso delante de un tribunal? ¢Y cémo se articula la apelacién a estas emociones
con el "cuerpo de la persuasion”, es decir, el entimema?



El interés critico por la teoria aristotélica de las emociones se ha centrado principalmente en los libros I 'y
IT del tratado, que suelen considerarse como una unidad, que tiene como objeto general la argumentacion,
y més concretamente las fuentes de las que se extraen los medios de persuasiéon. Aqui las emociones se
presentan y analizan segin su doble papel -causal- como motivos de acciones delictivas (I, 10-13) e
instrumental como medios de persuasién (II, 1-11). Este doble rol es especialmente evidente en el género
judicial.

En cambio, el Libro III, dedicado a la expresién lingiifstica del discurso (/éxis) y al orden de sus partes
(tdxis), ha sido generalmente descuidado en relacién con las pasiones.

Sin embargo, en realidad es en este libro, que a menudo se considera independiente y a veces incluso
inauténtico, proximo a la Poéticay a sus procedimientos, donde Aristdteles nos ofrece de manera concreta
las instrucciones de la induccién de las emociones, de acuerdo con las reglas de la téchne retérica, y de los
mecanismos psicoldgicos que desencadena. En efecto, el andlisis del papel del factor emocional en la
persuasion del auditorio en los dos primeros libros sigue siendo esencialmente tedrico y, por tanto, bastante
abstracto, lo que dificulta la comprensiéon de cémo funciona su puesta en acto en un juicio. Sin embargo, en
el libro III, Aristételes ofrece indicaciones sobre como expresar y producir emociones de diferentes
maneras en las distintas partes del discurso y, por tanto, como, en la préctica, orientar los juicios y
contribuir a la persuasion en la direccién prevista por el orador.

2. Léxis. La expresion lingiiistica de las emociones

La primera parte del libro III (1-12) trata del estilo (/éxis), es decir, de la expresion lingiiistica del
discurso, ya que:

Dado que no basta con saber lo que hay que decir, sino que también es necesario decirlo como se debe, y esto

contribuye mucho a que se manifieste de qué clase es el discurso.’

No obstante, las emociones desempefian un papel importante en la forma de presentar los hechos al
publico. Aristételes muestra aqui su poder persuasivo en dos lugares: en el andlisis de la accién oratoria
(hypdkrisis, latin: actio: actuacion, declamacién, recitacién), que es el modo en que el orador utiliza la voz,
y en el tema de la adecuacién (prépon), que es una de las cualidades del estilo excelente, y que consiste en el
uso del lenguaje mas adecuado para expresar los tres medios récnicos de persuasion: las pasiones, los
caracteres y los argumentos.

2.1. La accion oratoria (hypdkrisis)

En IIL, 12, Aristételes, recordando que el estilo debe adaptarse a cada uno de los géneros de la retérica,
distingue entre estilo escrito y el estilo oral. El estilo oral exige que domine el griego para ser comprendido,
mientras que el estilo escrito es mds preciso (akribéstate). El estilo oral es el que se utiliza en los debates
publicos, es decir, en la asamblea y en los tribunales. Por tanto, es adecuado para el género deliberativo y
judicial. El estilo escrito es mas adecuado para el epidictico. Ahora bien, la precisién, que significa aqui la
capacidad del discurso de cenirse lo mejor posible a su objeto, es decir, de explicar lo mejor posible lo que ha
sucedido, no tiene valor en si misma, sino que es util segin los géneros. En efecto, serfa més bien una
debilidad en el discurso publico, aunque necesaria en el discurso judicial.

La expresion escrita es mucho mds rigurosa, mientras que la propia de los debates se acerca més a la representacion

teatral <y de tal expresién hay dos especies: la que expresa de los caracteres y la que expresa de las pasiones>.6

La <representacion oratoria> estriba en la voz: en c6mo debe usarse para cada pasién —o sea, cuéndo fuerte y cudndo
baja y mesurada—; en cdmo <hay que servirse> de las entonaciones —es decir, agudas algunas veces, graves y
mesuradas otras—; y en qué ritmos <conviene emplear> para cada caso. Pues tres son, en efecto, las cosas que entran

en el examen:” el tono, la armonfa y el ritmo.8
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Aristételes habla de la introduccién tardia de la actio en las representaciones trégicas y en la poesia. Del
mismo modo, afirma que esta téchne aun no ha alcanzado su desarrollo, asi como el estilo es una
preocupacién reciente. Admite que la actio es algo vulgar (phortikén, 1404al), pero necesaria por su
extrema eficacia (cf. megiste dynamis, 1403b 21) persuasiva sobre los auditores, en la mayorfa de los
géneros mediocres. Si en el mejor de los mundos todo lo que se desvie de la demostracién es superfluo,
porque es necesario debatir con la sola ayuda de los hechos mismos, en el estado actual de cosas el cuidado
del estilo es necesario en la persuasién. En efecto, dice Aristoteles, "como todas las materias que se refieren a
la retérica se relacionan con la opinién, se ha de poner también cuidado <en este punto>, no por su

rectitud, sino por su necesidad".? Mds adelante (1404al0), Aristteles precisa que el estilo actta
esencialmente sobre la imaginacién (phantasia) del oyente. Esta afirmacién es importante porque en el
libro II, las causas de las emociones se describen siempre como representaciones (cf. phantasia,
phaindmenon) de algo; por ejemplo, el miedo se define como el sufrimiento nacido de la representacion
(phantasia) de un mal venidero (I, 5, 1382al). Esto confirma el hecho de que la apelacién a las emociones
se produce sobre todo a nivel de la imaginacién y, por tanto, implica mediacion e interpretacion por parte
del oyente.

Pero, ¢en qué reside la capacidad de expresiéon emocional de la voz? Aristételes habla del volumen, el
tono y el ritmo. En un breve repaso a la historia del estilo (1404a20-39), Arist6teles presenta su origen
natural (péphyken) en los poetas: las palabras son imitaciones (mimémata) y la voz es lo que en nosotros es

mas apto para imitar (mimetiko’taton).lo Se trata aqui, por tanto, de imitar las pasiones. Veremos que la
mimesis se perfila en el libro III como un aspecto fundamental de la eficacia persuasiva de la expresion
emocional.

2.2. Laadecuacidn (prépon)

La adecuacién es una cualidad del lenguaje que consiste en la expresion apropiada de pasiones, caracteres

y argumentos.11

En lo que respecta a la expresion de las pasiones:

Por otra parte, la expresién refleja las pasiones, si, tratindose de un ultraje, se muestra llena de ira;!? si de actos impios
y vergonzosos, cargada de indignacién y reverencia religiosa; si de algo que merece elogios, con admiracién; y si de algo
que excita la compasion, con humildad. E igualmente en los demds casos. Ademds, la expresién apropiada hace
convincente el hecho, porque, por paralogismo, el estado de énimo <del que escucha> es el de que, quien asi le habla, le
esta diciendo la verdad: en asuntos de esta clase, en efecto, <los hombres> estdn dispuestos de tal modo que tienden a
creer, incluso si el orador no se halla en esa misma disposicién «al hablar», que los hechos son como ¢l se los dice; vy,

asi, el que escucha comparte siempre con el que habla las mismas pasiones que expresa, aunque en realidad no diga
13

nada. Este es el motivo por el que muchos arrebatan al auditorio hablando a voces.

En estos ejemplos, Aristdteles relaciona un cierto niimero de actos injustos con los pdthe que provocan.
Encontramos aqui algunas causas directas de los pdthe descritos en RetdricaIl, como la hybris (ultraje), que
es una de las causas mas graves de la c6lera justificada, o los actos impios y vergonzosos, que provocan la
indignacién. Se trata de casos pertenecientes al género judicial, salvo el tercero, que parece pertenecer més
bien al género epidictico.

Ahora bien, la expresién emocional o patética (cf. pathetikés légein) de los hechos tiene un gran poder
persuasivo no solo porque desencadena el razonamiento (aunque sea falso), sino también porque establece
una relacién de simpatfa mimética (cf. synomopathei: lit. “ser afectado de la misma manera”) entre el
orador y los oyentes. Aristételes explica en términos psicoldgicos, en un sentido casi moderno del término,
este mecanismo de persuasion de las pasiones: la emocién bien puesta en escena por el orador se transmite
al oyente; este, mediante un falso razonamiento, vincula la emocién representada a las circunstancias que
suelen producir tal estado emocional y que ¢l ha experimentado, aunque estas circunstancias presentadas
por el orador no se correspondan con la veracidad de los hechos, y 'participa’ realmente de la que,
paraddjicamente, es una emocion ficticia.



El paralogismo consiste en dar por verdadero un hecho a partir del vinculo conocido entre la emocién
manifestada y las circunstancias que suelen producirla: si es cierto que un acto de hybris provoca célera, no
se sigue necesariamente que en el curso de la expresién patética de la célera haya habido realmente un
episodio de Aybris.

Aqui tocamos un elemento crucial de la retérica judicial: en un juicio, en la practica, el criterio para la
presentacion de los hechos debe ser la persuasion de los jueces. El discurso de la acusacion y de la defensa es
asi, como el discurso poético, una especie de ficcidn, en la que la eleccidon de los hechos y la presentacion del

encadenamiento de las causas que los estructuran estdn guiadas por el objetivo de la persuasion.t4 En el
caso anterior, la expresion adecuada de las emociones implica una doble forma de mimesis, tanto por parte
del orador como de los oyentes. En efecto, por un lado, el que habla tiene que mimetizar mediante el estilo
y/o la recitacién las emociones que experimenta en determinadas circunstancias para transmitirlas a los
oyentes. Por otro lado, aquellos experimentan una especie de simpatia mimética y se convencen de la
veracidad de esas circunstancias.

Mis adelante (1408b11 ss.), Aristételes da ejemplos de expresiones capaces de expresar emociones: las
palabras dobles, los epitetos, los extranjerismos. Por ejemplo, el término doble "alto hasta el cielo” atribuida
a un mal serd utilizada por un hombre enfadado y aceptada por sus oyentes. Aristdteles describe aqui, en
referencia al Panegirico de Isdcrates, una situacion de empatia entre el orador y su auditorio, que ya ha sido
manipulado por las emociones y se encuentra en un estado psicoldgico de entusiasmo que comparte con el
orador y lo hace receptivo a aceptar expresiones que uno suele pronunciar cuando est4 fuera de si.!> Cabe
senalar que, desde esta perspectiva, las expresiones emocionales no son instrumentos capaces de suscitar
estados emocionales en los oyentes, sino mas bien Aerramientas de transmision de mensajes para un publico
ya dispuesto emocionalmente.

Esta descripcién completa el analisis teérico de RetdricaIl, que indicaba tres factores que deben tenerse
en cuenta para desencadenar las emociones: las disposiciones, las personas y los temas.

3. Tdxis. Las emociones en las partes del discurso judicial

Una vez determinado el papel de las emociones en el estilo, pasemos a la segunda seccién de RetdricaIll,
dedicada a las partes del discurso. La cuestion ahora se plantea en estos términos: ¢dénde y cudndo deben
expresarse las pasiones?

En Retdricalll, 13, Arist6teles describe la composicion de los discursos segtin los tres géneros oratorios.
Las dos partes principales son la exposicidon (prdthesis) y la argumentacion (pistis): se corresponden al

problema y a la demostracién respectivamente. !¢ Estas partes pertenecen a cada género de discurso, pero la
mayorfa de los discursos incluyen, ademds de la exposicién y la argumentacion, el exordio (prooimion) y el
epilogo (epilogos, cf. b8). Ademads, el discurso judicial presenta la narracidn (diégesis) y a veces, cuando es
breve y su tema fécil de recordar, no incluye epilogo. Sin embargo, el papel de las emociones se menciona
especificamente en relacién con el exordio, la narracién, la argumentacién (en relacién con la
demostracién) y el epilogo. El género judicial es el principal campo de aplicacién de la apelacion a las
emociones, pero las consideraciones de Aristdteles suelen aplicarse también a otros géneros.

La funcién principal del exordio es dar una visién de conjunto, a fin de que los oyentes sepan de

antemano cudl es el propésito del discurso.!” En cuanto a la narracién, su papel es contar las acciones que
constituyen el tema del discurso y de las que el orador no es responsable:

Ya que hay que pasar sucesivamente por todos los hechos de que se compone el discurso. Consta, en efecto, el discurso
de un componente ajeno al arte (dado que el que habla no es para nada causante de los hechos) y otro que, en cambio,
si estd sujeto al arte, o sea, que es posible, o bien demostrarlo, si no resulta digno de crédito, o bien <establecer> que es

de tal naturaleza o de tal cantidad, o bien todas estas cosas juntas.18

3.1 El exordio (prooimion). Captar la benevolencia, captar la atencion
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En el género judicial, el exordio desempena el mismo papel que los prélogos en las obras teatrales y las
epopeyas:

La funcién mds necesaria y propia del exordio es mostrar la finalidad por cuya causa se dice el discurso (...). En cuanto
a las otras especies que se usan, en realidad consisten en remedios y son comunes <a todos los géneros>. Dichas

especies, por su parte, tienen su origen o en el que habla, o en ¢l auditorio, o en ¢l asunto, o en el adversario.!?

El objetivo del acusador es formular la acusacién en primer lugar, para que los oyentes con posterioridad
la recuerden, mientras que para el defensor es oponerse a la acusacién y destruirla:

Los <remedios> que se relacionan con los oyentes nacen o bien de conseguir su benevolencia o bien de provocar su ira,
y, algunas veces, de atraer su atencién o de lo contrario. Porque, desde luego, no siempre es conveniente llamar su
atencién, por lo que muchos intentan hacerles reir (...). Ahora bien, lo que se pone mds interés en atender son los
asuntos importantes, los propios, los que despiertan admiracién y los que resultan placenteros (...). De todos modos,
conviene no olvidar que todos estos medios son marginales al discurso y que, en efecto, se dirigen a un oyente de poca
valfa, que presta audiencia a lo que estéd fuera del asunto. Porque, si no es asi el caso, para nada es preciso el exordio,

sino que basta con decir los puntos capitales del asunto, para que este, a manera de un cuerpo, tenga también cabeza.20

Aristételes insiste en la mediocridad del publico y muestra aqui las estrategias eficaces para captar la
benevolencia de los oyentes y su atencién (o, por el contrario, su distraccion). Se ajusta asi a la practica del
juicio al subrayar que estos medios de persuasion son externos a la demostracién y se adaptan a un oyente
phatilos, es decir, de bajo nivel, tanto social como moral. El factor emocional entra asi en juego en relacién
con la disposicién benevolente y la atencion hacia el orador. Los factores que provocan estos estados

psicolégicos pueden ser el placer, el interés propio, lo "maravilloso" y lo "terrible".2!
3.2. La narracién (diégesis). La mimesis simbolica de las emociones

Aristételes introduce la representacién de las emociones en la narracién de los hechos del discurso
juridico:

Ademis, has de hablar de una forma que exprese las pasiones, incluyendo en la narracién tanto las consecuencias de
ellas que todo el mundo conoce, como también las que corresponden, en particular, sea a ti mismo, sea al adversario.
<Por ¢jemplo>: <<se march6 después de mirarme sombriamente>>. O lo que Esquines <cuenta> de Crétilo sobre
que se puso a silbar, batiendo palmas con las manos. Todo esto es ciertamente convincente, por cuanto tales cosas, que
todos conocen, constituyen indicios que permiten el reconocimiento de las cosas que no se conocen. La mayoria de
ellas pueden tomarse, por otra parte, de Homero: asi hablé y la anciana cubria su rostro con las manos, pues, en efecto,

se llevan a los ojos quienes rompen a llorar.22

Aristételes introduce aqui de nuevo el mecanismo de la persuasion emocional mimética que ya hemos
encontrado en relacién con la adecuacién. En efecto, como sefiala Quirén (2007, n. p. 510), hay aqui un

ejemplo del "principio de entrenamiento de lo mismo por lo mismo", pero desplazado del anterior porque
jemp p p p p p porq

se trata de una representacion indirecta de la emocion (el gesto de tal o cual persona implica tal o cual
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. , . o . .
emoc10n), a traves dC un si1gno de reconocimiento, €n este caso un gCStO. La fU,CI'ZEl persuasiva dC este

procedimiento estarfa, pues, vinculada a un proceso de comprensién y de aprendizaje que, como sabemos

por Aristételes, es también fuente de placer.24

3.3. Laargumentacion (pistis). Poiein pdthos o légein enthymema

Este es el lugar de la demostracion (apddeixis) donde opera el instrumento por excelencia de la
persuasion: el entimema. En particular, Arist6teles especifica que el entimema es el més adecuado, entre los
tres géneros, para el género judicial, porque trata del pasado, del dmbito de la demostracién y de la

necesidad (1418a6).25



Aristételes da instrucciones sobre el uso de los entimemas (por ejemplo, no hay que enunciarlos en serie,
ni buscarlos en todo). Entre ellas, afirma la incompatibilidad entre el uso del entimema y la excitacién de
las pasiones.

Asimismo, cuando trates de provocar una pasidn, no digas entimema (porque o apagards la pasién o serd baldio el
entimema que hayas enunciado, puesto que dos movimientos opuestos y simultdneos se repelen mutuamente y, o bien

se neutralizan, o bien se tornan débiles).26

Esta prescripciéon merece atencion por dos razones. En primer lugar, hay que senalar que, aunque el
entimema también constituye en el discurso juridico "el cuerpo de la persuasion”, el objetivo de Aristételes
aqui no es presentar la demostracién como mds persuasiva que la induccién de emociones. Se trata més
bien de una cuestién puramente técnica, segun la cual no deben utilizarse al mismo tiempo dos

instrumentos de persuasion potencialmente eficaces para lograr el mejor resultado. En segundo lugar,

Aristételes brinda una explicacién psicolégica de la incompatibilidad de dos movimientos simultineos,?”

en este caso el razonamiento y la emocién, basada en la unidad funcional del alma aristotélica.28 El tema de

la incompatibilidad de ciertas pasiones, como el miedo con la célera por ejemplo,?? es muy importante en
el Libro II de la Retdrica, ya que el propédsito no solo es suscitar ciertas emociones, sino también
bloquearlas, de alli el analisis de las emociones en pares de opuestos.

3.4. El epilogo (epilogos). Provocar las pasiones de los oyentes

La induccién de pasiones reviste una parte importante dentro del epilogo:

El epilogo consiste en cuatro puntos: inclinar al auditorio a nuestro favor y en contra del adversario; amplificar y

minimizar; excitar las pasiones en el oyente; y hacer que recuerde.39

El epilogo es un momento decisivo para influir en el juicio de los miembros del jurado: a través de estas

cuatro estrategias, el orador pretende afinar y consolidar3! su labor de persuasion y causar una tltima
impresién favorable antes de la votacion.

Después de esto, cuando ya estdn claras tanto las cualidades como las magnitudes, hay que provocar en el auditorio

determinadas pasiones, que son: la compasién, el horror, la ira, el odio, la envidia, la emulacién y el espiritu de

rivalidad. También se han expuesto antes los lugares comunes sobre estas materias.3?

Aristételes elabora aqui una lista de pasiones, que difiere de la lista de pares de opuestos en el Libro II,

2-11, a la que parece referirse.33 Hay que senalar, en primer lugar, que la lista de emociones es aqui més
sucinta, limitada a una seleccidn, y, en segundo lugar, que aparecen dos elementos que no estan en la lista de
definiciones de I, 2-11: la deinosisy la éris, "horror" y "espiritu de rivalidad".

La mayoria de los traductores equiparan deinosis con némesisy traducen el término por "indignacion”.
Deinosis aparece cuatro veces en la Retdrica e indica: (i) "la exageracién”, es decir, una forma del lugar
comun de la amplificacién que consiste precisamente en amplificar, haciendo dolorosa o espantosa (cf.
deinds) la accién de alguien, sin haber demostrado que la haya cometido o no (II, 24, 1401b3; 21, 1395a
8-9); (ii) una reaccién emotiva provocada (aqui y en III, 16, 1417a13), traducida como "indignacién" por
su cercanfa a la compasion. Cope (1867, p. 213, §10) observa que existe una conexién natural entre ambas:
la compasién, por quien ha sufrido una injusticia, suele ir acompanada de la indignacién hacia quien ha
cometido tal injusticia. Pero la deinosis en tanto fenémeno emocional parece tener un significado mucho
mds fuerte que la indignacién atribuida a la némesis, que es en realidad una forma de sufrimiento indirecto
y filtrado, que uno experimenta al ver la felicidad inmerecida de otra persona (cf. RA. I1, 9, 1387a10). En
cambio, el componente de deinds ("terrible, espantoso”) hace pensar mas bien en el horror ante algo muy
cercano y més directo, como en el caso del episodio de Amasis que, paralizado por el horror, no lloré ante el

espectaculo de su hijo conducido a la muerte.3* Se trata de un efecto emocional violento, que puede muy

bien obtenerse mediante la amplificacidn, eficaz para mantener la atencién del auditorio®® y dejar una
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impresion fresca ante el voto. Es también una emocién tipicamente tragica: en un pasaje de la Poética, a
propdsito de la didnoia (la expresién del pensamiento, que es la capacidad de producir efectos en el

publico), el horror figura precisamente entre los efectos producidos por la accién dramdtica. Aqui

Aristételes dice que el discurso poético y el discurso retérico producen los mismos efectos. 36

En cuanto a la éris, se trata de otro término notable, que también pertenece al registro de la poética, se
remonta a Homero y Hesiodo, y posee un pesado bagaje de significados y matices: es una divinidad con
doble cara que provoca la guerra, a veces puede adoptar el sentido negativo de la discordia y otras el positivo
de la emulacién. Es un término que expresa el conflicto, la discordia politica, las disputas sofisticas
(éristique), las querellas personales.

La presencia de éris en este contexto es, pues, muy interesante pero bastante problemdtica, sobre todo

porque esta palabra constituye un Adpax no solo en el vocabulario de la Retdrica sino también en el de todo

el corpus aristotélico.3”

Es cierto que también se encuentra en la Etica a Eudemo VII, 1, 1235a25-29, en el andlisis de las tesis
sobre los principios de la amistad, pero Aristételes cita aqui las palabras de Herdclito, quien a su vez cita a

Homero para criticarlo:38

Otros, en cambio, <piensan que> los contrarios son amigos, y Heraclito censura al poeta que escribié: ojald que la
discordia desaparezca de entre los dioses y los hombres (Il XVIII, 107),3? pues no existirfa armonia sin los sonidos

agudos y graves, ni los animales sin los correspondientes contrarios que son el macho y la hembra.#0

Ast comienza un célebre pasaje de la Ilfada (XVIIIL, 107-113), en el que Aquiles, tras la muerte de
Patroclo, deplora a éris y chdlos (discordia y célera), que extravian la razén, y se exhorta a si mismo a
controlar su "corazdén", es decir, el tbymés.41 Este pasaje es particularmente apreciado por Aristételes, que
en dos ocasiones en la Retdrica reproduce la imagen de la miel destilada gota a gota, para explicar el

componente de placer en la célera constituido por la anticipacién de la vc::nganza.42 En ambos casos,
Aristételes se refiere a la comparacion entre la miel y el thymds, que para él es el deseo impulsivo, la facultad
que hace posible la célera. De hecho, en la Retdricalos dos términos se utilizan a menudo indistintamente,
siendo la célera, en ultima instancia, la manifestacién paradigmatica del thymds.

Dada la importancia de éris en la literatura griega, cabe la hipétesis de que Aristdteles tome prestado este
término, bien conocido por su publico, de los contextos de Homero y Hesiodo para expresar el espiritu de
reaccion, conflicto y rivalidad que entranan la mayoria de las emociones propias de la Retdrica. Se podria
suponer que este término haya sido colocado por Aristételes al final de esta lista (y al final del tratado) para
expresar el estado psicolédgico que engloba las emociones propias de la Retdrica.

En efecto, la mayoria de las emociones de la Retdrica son esencialmente emociones competitivas que

implican un movimiento de controversia, oposicion y reafirmacién del yo frente a un ataque exterior. A

este respecto, Aubenque ha definido muy bien la c6lera como una "contestation de retour”. 3

Como sostuve hace unos quince afios en un articulo dedicado a las emociones de rivalidad en la

Retérica* la fuente de este espiritu de polémica y competicién se encuentra en el deseo de autoafirmacion

(hyperoché), de ser superior a los demds; la facultad del alma en la que tiene su asiento precisamente el

thumds, que preside también los sentidos del honor y de la libertad.
En efecto, Aristételes postula este sentimiento de superioridad (Ayperoché) en el alma humana como un

deseo atin més primitivo, que parece estar ligado a todas las formas de rivalidad:

Igualmente es placentero el vencer —y no solo para los afanosos de victorias, sino para todos—, puesto que produce la
46

imagen de una superioridad que, con mas o menos empefio, todos desean.

El placer asociado a la esperanza de victoria explica a su vez el placer que se experimenta en actividades
competitivas como los juegos, la caza, las batallas, la lucha libre y la eristica.

En la Retdrica, Aristételes no designa una pasion de la "rivalidad” propiamente dicha ni le dedica ningin

andlisis especifico. M4s bien menciona los caracteres particulares como "los afanosos de



victorias" (philonikoi), los amantes de la controversia (eristikof), los ambiciosos (phildtimoi). En
particular, los ambiciosos son los mas inclinados a la victoria, la competicién, el mando, la célera, la envidia,
la emulacién. Esto explica la doble traduccion de philotimia como "ambicién" y "rivalidad": la ambicién se
expresa esencialmente como rivalidad.

El espiritu de conflicto o rivalidad parece tener el estatuto de un deseo indefinido, una facultad del alma,
que se concreta en diferentes emociones transitorias, distintas segun sus objetos y causas finales. Por
ejemplo, la emulacidn, que tiene por objeto la adquisicién de bienes honestos que merecemos, o la célera,
que tiene por objeto la venganza por un ultraje sufrido. No es de extranar que Aristdteles en la Retdrica
haga referencia a la comparacién de Homero del placer de éris kai chélos con la miel para describir el placer
del thymds.

El espiritu de conflicto como estado emocional no es ni bueno ni malo, es un factor ineludible e
irreprimible de la naturaleza humana, estrechamente ligado a la autoafirmacién, que hay que dominar, y
despertar en el momento oportuno. No es sorprendente que aparezca en el epilogo, donde el efecto
emocional debe dejar una fuerte impresién en la mente de manera de condicionar el voto o la deliberacién
final. También cabe suponer que esta lista contiene las pasiones que se despiertan habitual y efectivamente
en los tribunales y que Aristdteles expresa en términos conocidos por su auditorio.

En cuanto al escenario en el que se suscita el deseo de conflicto o rivalidad, no se trata exclusivamente de
la retérica judicial, en la que el orador estimularia emocionalmente la oposicién del auditorio a la tesis del
adversario, sino que bien puede referirse a un contexto deliberativo o epidictico, por ejemplo para incitar a
la asamblea a declarar la guerra o para oponerse a una decisién de politica interna. La rivalidad, el deseo de
conflicto, puede ser una emocién tanto privada como publica.

Es interesante observar que la Retdrica comienza con una seleccidn restringida de emociones?’ y termina
con una seleccidn restringida de emociones que incluye items (diabolé, deinosis, éris) que no aparecen en el
andlisis sistemdtico de II, 2-11. Una posible explicacién podria ser el hecho de que estas dos breves listas
mencionan emociones bien conocidas y utilizadas con frecuencia en los tribunales y las asambleas. En
efecto, en I, 1, Aristételes critica el uso abusivo de las pasiones por parte de sus contempordneos.

4. Conclusiones

Resumimos algunos de los resultados de nuestra investigacién. Nos propusimos comprender cdmo
funciona la apelacién a las emociones en el libro III. ; Cémo, cudndo y con qué emociones se debe presentar
un discurso ante un tribunal?

En la primera parte del libro III, la dedicada a la /éxis, Aristdteles muestra como funciona la produccién
efectiva de las emociones. En la accién oratoria, la expresidn de las emociones se realiza tanto por la voz
como por el lenguaje. La explicacion psicoldgica pone de relieve un mecanismo de simpatia mimética entre
el orador y los oyentes, que ataie a los dos aspectos inseparables de la persuasion retérica: el factor emotivo
y el cognitivo.

En la segunda parte del libro III, la dedicada a la tdxis, Aristételes muestra el papel diferenciado que
desempena el elemento emocional en las distintas partes del discurso, indicando dénde utilizar el lenguaje
"afectivo” y "producir” emociones. Asi, la induccién de las emociones encuentra su lugar en el exordio, en la
narracién y en el epilogo.

En el exordio, se trata de predisponer desde el principio a los oyentes en beneficio del orador. La eficacia
de la apelacion a las emociones depende de la mediocridad de los oyentes; el orador busca asi captar su
benevolencia y su atencién mediante factores, entre otros, emocionales como el placer. Aristoteles sefiala
que el uso de esta estrategia también es util en otras partes del discurso en cuanto los oyentes se distraen.

En la narracidn, se trata de aclarar los hechos. La expresion de las emociones sigue teniendo una funcién
mimética, pero es indirecta: atafie a la evocacidn y el reconocimiento de las circunstancias que acompafan a
los hechos, como el gesto de taparse los ojos al llorar.

En el epilogo, la apelacion a las emociones tiene un papel estratégico decisivo en la realizaciéon del
proceso de persuasion, ya que se trata de dejar una impresion fresca y fuerte antes del voto del jurado.
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Aristételes presenta una lista de emociones que hay que suscitar en los oyentes que termina con la éris
(espiritu de rivalidad o controversia). Esta lista es diferente de la que puede extraerse del Libro II. Mas bien
parece una aplicacién limitada y mas concreta de la presentacion ad abundantiam del Libro I1.

El cardcter practico de "las instrucciones de uso" del libro III confirma también la incoherencia de una
brecha entre una retérica "purista” que se dirige a un auditorio ideal de phrénimoi, excluye la apelacién a las
emociones y solo utiliza la demostracién, y una retdrica practica que, dado el bajo nivel de la mayoria de los
oyentes (cf. 1415a35), necesita manipularlos mediante el factor emocional. No se trata de oponer dos
métodos, uno correcto y otro abusivo, como en I, 1. Aqui Aristételes se refiere a una realidad concreta, la
prueba, las numerosas alusiones a remedios y a la mediocridad de los oyentes. En efecto, la
incompatibilidad entre la emisién de un entimema y la apelacién a las pasiones que Aristételes evoca en la
fase de demostracién no implica un juicio de valor, sino que se inscribe en las prescripciones pricticas de un
método consumado de la téchne rhetoriké que tiene en cuenta el factor humanoy calibra sus instrumentos
persuasivos en los oyentes.

En efecto, la critica de I, 1, dirigida a las primeras reflexiones de sus contemporaneos sobre el método de
la oratoria, no se referia a su interés por apelar a las emociones, sino al hecho de que habian centrado su
método exclusivamente en el pdthos como medio de persuasién y habian descuidado el entimema, el
silogismo propio de la retérica, que es la estructura de apoyo del discurso por su cardcter de necesidad entre
premisas y conclusion.

¢Nos permite esta investigacion en el libro III de la Retdrica comprender mejor la teoria aristotélica de
las pasiones?

Creo poder responder que si, y anadirfa que ha producido un doble resultado: no solo permite
comprender mejor la teoria aristotélica de las pasiones, y en particular cémo se pone en prictica a través de
la expresion del lenguaje y de complejos mecanismos psicoldgicos como el de la mimesisy la empatia, sino
también comprender mejor la estructura de la propia Retdrica.

En efecto, el tema de las pasiones puede considerarse como uno de los hilos conductores que mantienen
la coherencia y la unidad del tratado. En los tres libros de la Retdrica se presenta asi desde tres perspectivas:
como motivos de acciones en el primero, como instrumentos (pisteis) de persuasién en el segundo y segtin
su modo de empleo para que la persuasion sea eficaz, en el tercero.
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2 En la Retorica, Aristoteles menciona varias veces los limites de los oyentes, tanto en los debates publicos como
en los juicios. Cf. I, 2, 1357al1, sobre la dificultad de seguir un silogismo a causa de su longitud: "pues se supone
que el que juzga es un hombre sencillo (haplots)"; II, 21, 1395b1: "<Las maximas> son de gran utilidad en los
discursos, en primer término por la rudeza de los oyentes; porque estos se sienten muy complacidos si alguien, que
habla universalmente, da con opiniones que ellos tienen sobre casos particulares”; III, 14, 1415blss., sobre el
exordio (véase mds adelante), donde la apelacién a las pasiones forma parte de los expedientes para captar la
atencién del oyente mediocre (phatilos) y sensible a lo irrelevante.

3 Cf. RA. 11, 1, 1378a19: “Porque las pasiones son, ciertamente, las causantes de que los hombres se hagan volubles
y cambien en lo relativo a sus juicios, en cuanto que a ellas se siguen pesar y placer. Asi son, por ejemplo, la ira, la
compasion, el temor y otras mis de naturaleza semejante y sus contrarias” (¢t 88 T Tafn 80 doww petafédhovreg
Sladépovat Tpds Thg kploelg olg EmeTal Amn kol 7OV, olov dpyy Eheog ddBog kol o dhhe TolDTR, Kl T TOVTOLG
&vavtia). Cf. Rapp (2005, pp. 323-324) [N. del T.: seguimos la traduccién castellana de Quintin Racionero
(Gredos, 1990)].

4 Rh.11, 1, 1377b 31-1378a4: ob yap tadte datvetar drhobot kel woobory, 0dd” dpytlopévols kol Tpawg Exovaty, dAN
T Topdmay ETepa 7 kote uéyedog Etepo. @ uv yap PLhodvTL Tepl o0 Totelton THY kplow 7 ovk ASIKED 7 pikpd Sokel
GOWKelY, T¢) 08 WoodVTL TodvayTiov: kel T@ uev emBupolvtt kel eDEMTIOL 8vTL, &0y 7] TO dodpevov 7OV, kal éoeaBat kol
bryaBov EoeaBat datvetan, T 8 dmabel <i> ol duayepatvovtt Tovvavtiov. Cf. Rapp (2005, p. 323).

S RA. 111, 1, 1403b15: o0 yép dmdypy T Exewv 6 Oel Ayerv, &AN dvdryxy kel Tadte ig Oel eimely el cupuBaileTet mokhs
TpdG TO Gatvijveut oLV TIveL TOHV Myov.

6 RA. 111, 1413b8: 2om1 88 hebig ypadixi) uv 1 dicpiBeatd, dywvioTuch Ot 1 droxpiTicwtdty (Tarhtng 88 Svo eldn- 1 usv
youp 1Ouh 7 88 TabnTin).

7 Se trata de aquellos que se han ocupado de la accién poética, como Glaucédn citado anteriormente.

8 RA.1II, 1, 1403b26: oty 8¢ adty ptv év 7] dwvij, mag avty] O¢l ypijobat Tpds Exaotov mébog, olov woTe peydhy kol
ToTE WKpd kel péay, kel mog Tolg Tévolg, olov déela kol Bapela kol péoy, kol pubuoig Tior mpdg ExaaTe. Tpla ydp doTv
Tepl & oxomobory- Tadte 8 20Tl uéyedog dppovia pubuds.

9 RA. 111, I, 1404al-4: 46X}’ 8\ng odomg Tpds 065y Tijg mparypartelng Tig mepl TV pryropikijv, oly 6 dpbaxg Eyovtog AN
&g Gvarykaiov T Empéheley TomTéoy.

10 Cf. Pol 1, 1, 1252b11-19, donde se considera al hombre como el tinico animal dotado de lenguaje (/dgos),
mientras que la voz (phoné), que indica placer y dolor, pertenece también a otros animales. En De Int. I, 1, los
sonidos emitidos por la voz se consideran simbolos (symbola), es decir, signos convencionales, de los estados del
alma.

11 RA. 111, 7, 1408a10: “La expresién serd adecuada siempre que exprese las pasiones y los caracteres y guarde
analogfa con los hechos establecidos” (1o 8¢ mpémov et 7 hebig, oy 7 mabnminy Te xal #Buch kel Toig Umokewuévolg
TPAYUATLY VEAOYOY).

12 Mis adelante, a propdsito de los refinamientos de la expresion, Aristdteles menciona la hipérbole como
expresion de un estado de cdlera. Cf. RA. III, 11, 1413a29: "Las hipérboles poseen un aspecto juvenil, por la
mucha vehemencia que manifiestan. Y por eso las dicen principalmente los que estan dominados por la ira" (¢ioi &'
ol vmepPohal petpaxindelg- adodpdtnTe yepdnhotow. 0i1d dpyilbuevol Myovaty pdhiota).

13 RA. 111, 7, 1408a16: mafruch 8¢, oy utv 1) HBptg, opyrloutvou hebig, &y 0% doefi kal aloypd, Suoyepaivovtog kel
ebhaefovpévou kel Ayery, 6y OF EmaveTd, dyauévas, &y 08 Eleetva, TaTEV@G, Kol &l TV &AAwy 08 dpolwg. Thavol Ot TO
Tpaype kol 1 oikela A mapahoyiletal Te yap 1 Vv dg ddnbig héyovrog, St éml Toig ToloUTol obTwG EXOVaLY, BOT
olovra, ei kol i) obTwg Exet O <Aéyer> 6 Mywv, T Tparyuate olitwg Exer, kel cuvopotabel 6 dxodwy del T¢) TabnTiig
Ayovti, K&y unbev Aeyy. S1d Todhol katamhiTTovat Todg dxpoateig GopuBolvTe.

14 Cf. Viano (2016).

15 Cf. RAh. 111, 7, 1408b11: “(El uso de) los nombres compuestos y la profusiéon de epitetos y palabras extranas es
ajustado, sobre todo, a los que hablan expresando las pasiones. Porque al que estd lleno de ira se le perdona que
hable de «un mal grandiceleste» o que diga «monstruoso>; y, lo mismo, al que ya ha captado a los oyentes y les
ha hecho entusiasmarse, sea con elogios o censuras, sea con ira o amistad, como, por ejemplo, hace Isdcrates al final
de su Panegirico, «nombradia y memoria» y «quienesquiera que osaron. Tales cosas se prefieren cuando ya se
estd en pleno entusiasmo, de modo que es claro que las aceptan porque también estin en esa misma
disposicién” (t& 0 dvéuata To i@ kol [ta] émiBeta mhelw kel T Eéva pdhiote dpudTTel Aéyovtt mabnTicd.
ovyyvaun yop Spytlopéve kaxkdv ¢dvat odpavéunkes, 1| meAdplov eimely, kol &tav Exn 10 Todg dxpoaTég kel ooy
évBovadoa 7 imatvors ) Yéyotg 1} dpyh 1 dihie, olov kel Eoorpdtng motel év 16 [avnyvpric émt téhet « iy Ot el
wAUY» kel «<olTtveg ETAnaay>- ¢pBéyyovton yap té Towdta évBovadlovtes, doTe kol dodéyovtar oAovETL duolng
EyovTeg).



16 Cf. RA. 111, 13, 1414a30: “Dos son las partes del discurso, ya que por fuerza se ha de exponer la materia de que
se trata y, ademas, hay que hacer su demostracion. Por ello es imposible hablar sin demostrar o demostrar sin
hablar previamente; porque demostrar implica algo que demostrar y decir algo previamente tiene por causa
demostrarlo. De estas dos partes, una es la exposicion y otra la persuasion, del mismo modo que se distingue entre
el problema y la demostracion” (2071 8¢ ToD Adyov Slo pépy: dvaykoiov yap T T Tpayue eimely mepl od, kol ToIT
Gmodetéat. O1b elmdvta wi dmodeibon 7 dmodetéat ui wpoemévTa adbvaTov- 8 Te Yip dmodetkviwy TL dTodelkvuat, kel &
TpohEywV Evexa ToD AmodeTEnt TPoAEYeL. ToUTwY 88 T utv mpdbeals éatt (35) 6 0% mioTig, domep &v el Tig Siéhot 671 TO
ugv mpofinue o O amodeitig).

17 RA. 111, 14, 1415a8ss.: “Por lo que se refiere a los exordios de los discursos forenses, hay que admitir la misma
potencialidad que los prélogos de los dramas y que los exordios de los poemas épicos (...). En los discursos y en las
recitaciones épicas se da una muestra del discurso, a fin de que por adelantado se conozca sobre qué va a versar el
discurso (...)”. (té 8¢ To0 Sucavixod mpoolpuie Oel haBety 8L TadTd SvvarTon bmep T6v Spapd ey ol TpGAoyol Kal TaV ET@V
i Tpooipa (...) Tpoed@at mept od 1] & Aoyoc.

18 RA. 111, 16, 1416b18: 8¢t uiv yip tég mpdées OtehBeiv €5 dv 6 dyog ovykertan yop Exwv 6 Adyog T utv dreyvoy
(0082 yap atriog & Aeywy T@v Tpdkewv), 0 8 &k Tilg TEXVNG- ToUTo O doTiv 7} &t (20) ot detbou, Edv 7 dmioTov, 7 8Tt
o, 7] &7t moady, 7} kal dravta. Al rastrear la doctrina del status, Quintiliano (IIL, 6, 49) remonta a las categorias
aristotélicas la primera formulacién de los elementos que conciernen a toda cuestion. Se refiere precisamente a
este pasaje en el que Aristételes dice que el orador debe investigar la existencia (an sit), la cualidad (quale), la
cantidad y la magnitud (quantum et quam multum sit, 111, 6, 49). Cf. también An. Post. II, 1, 89b24-35 (¢6 hdti,
t0 didti, ei ésti, ti esti).

19 RA. 111, 14, 1415a22: 6 pgv obv dvaykaidtotov épyov Tob mpooluiov kal 1lov TobTo, dnhdoat Ti 0Tty T TENog 00
Evexa 6 Moyog (...) T& 88 dhhar 8% dNhot €l olg yp@vTa, loTpeduata Kol Kowé. Aéyeton 88 TaiTa #k Te ToD Aéyovrog kal
ToD GkpoatToD Kol ToD TplyuaTog kel Tob EvavTiov epl adTod uev kel Tob &vTidikov.

20 RA. III, 14, 1415a35-1415b10: té 8¢ mpdg ToV dxpoatiy €k Te Tob edvouy Totfioeut [kal ék ToD dpylont], kel éviote
T TPOTEKTLCOY 1] TobvavTiov- ob Yip el cuudépel Tolely mpooekTikdy, S1b mokhol g yélwTa Tep@vTaL TpodyEw. (...)
TpogEKTIKOL O Tolg peydAoLs, Tolg idlols, Tolg BavpaaTols, Tolg 7Otow- (...) Oel 88 i AavBavew b1t mévta 2w Tob Adyou
Té ToldTOL TPOG GaTAOV YeLp dicpoarTiy Kol T8 2w TOD TpdyuaTog AKovOVTY. £TEL &V Wi ToloTTog 7, 008v B¢l pootyiov,
G\ 7 8oov TO Tpaypa eimely kedaaiwdas, v Exn domep owpo kedaly. En la Repuiblica'y la Poética, la analogia
entre el discurso y el cuerpo humano es frecuente. Cf. la metéfora del entimema como "cuerpo de
persuasion” (séma tés pisteos), 1, 1, 1354al5.

21 Cf. RA. 111, 14, 1415b15.

22 RA. 111, 16, 1417a36: &1t éx Tav mabnrikey Aéye Supyoduevog kal Té émdueve. [xai] & loaot, kel Té O | oeavtd A
Exelvy TpogbvTas «6 & Qyetd pe vmo PAévag». kal dg wepl Kpattdov Aloylvg, 61t Swuatlwv, Tov yeipolv Saoeiwy-
Thavi yép, 01671 adufoha yiyvetar TadTa & lonow éxelvay 6v odx loaoty. mheloTa 88 TodTe Aefety 25 Opnpov EoTiv-
W &p’ Edm, Ypijus OF kaTEoYETO Xepol TpbowTa. ol Yep Sakpbety dpyduevol emhappBavovten Tav 6pOakuav.

23 El symbolon indicaba originalmente un objeto dividido en dos partes que se entregaba a cada uno de los dos
interesados, para que pudieran utilizarlo, llegado el momento, como signo de reconocimiento. Véase también
supra, 15, 1416a35.

24 Sobre el placer del aprendizaje y el reconocimiento a través de las cosas imitadas, cf. RA. 1, 11, 1371b1 ss.; Po. 4,
1448b4-19: "Parecen haber dado origen a la poética fundamentalmente dos causas, y ambas naturales. El imitar,
en efecto, es connatural al hombre desde la nifiez, y se diferencia de los demds animales en que es muy inclinado a
la imitacién y por imitaciéon adquiere sus primeros conocimientos, y también el que todos disfruten con las obras
de imitacion. Y es prueba de esto lo que sucede en la practica; pues hay seres cuyo aspecto real nos molesta, pero
nos gusta ver su imagen ejecutada con la mayor fidelidad posible, por ejemplo, figuras de los animales mas
repugnantes y de caddveres. Y también es causa de esto que aprender agrada muchisimo no solo a los filésofos, sino
igualmente a los demds, aunque lo comparten escasamente. Por eso, en efecto, disfrutan viendo las imdgenes, pues
sucede que, al contemplarlas, aprenden y deducen qué es cada cosa, por ejemplo, que este es aquel; pues, si uno no
ha visto antes al retratado, no producira placer como imitacién, sino por la ejecucion, o por el color o por alguna
causa semejante” [N. del T.: traduccién de Garcia Yebra (Gredos, 1974)] (Eolxaot 8¢ yevvijoar pév 8hag v
TowTIkiY abtion 00 oTwvig kal adTar ¢uotkal. T6 Te yap wuelobar copdutov Tolg &vBpaimolg Ek Taldwy éoTi Kol TOUTW
Slodépovat T@Y &MY {Wuv ETL kL TIKATATEY 20TL Kol Tég LatBioelg TotelTan O1i PIUnoEwG ToG TPAITAS, Kol TO Youpety
Tolg PUARATT TAYTAG. Tuelov O ToUTov T6 cuupBaivoy &l @V Epywy- & Yop abTd ATnpis dp@uey, TOVTWY ToG elkovag
oG paAaTe ArplBwpéveag yoipouey Bewpodvreg, olov Bnplwy Te wopdi TAY ATILOTATWY kel VEKp@Y. alTiov 8% kal TobTOV,
811 povBévery ob ubvov Tolg drhooddolg AOITTOV AAAL Katl Tolg &hhotg duolwg, &N &l Bpaxd xowwvoboty adTod. diit yop
ToDTO Yapovat Tég eikdvog bp@vTes, &1t oupBaivel Bewpolvrag uavbavel kal culhoyileaBat Ti ExaaTov, olov &1t oltog
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gxelvog. el £y i) TUXY TTPoEwpark®G, oVY T plunua mowael Ty HooViy aAhd S TN dmepyasiay f THY xpoldy 7 Oii
TOLVTNY TIVEL &AM atbtio).

25 RA. 111, 17, 1418al: “(...) los entimemas son mds propios de los forenses (...) los segundos tratan de cosas que
son o no son, en las que, por consiguiente, caben més las demostraciones y necesidad, supuesto que los hechos del
pasado son de suyo necesarios.” (&t 8 &vBvpnuata Sikavikwrepa ... ) 8t wepl vrwv 7| wi Svrwy, ob uakhov dmddeii
20TL Kol Gvdryxn- Eyel yap TO yeyovds dvdykny). Cf. también 9, 1368a31: “Y los entimemas, en fin, a los discursos
judiciales (pues el suceso, por ser oscuro, requiere sobre todo causa y demostracién)” (te 6 &vBvpruate Tol
Sucavixoig abtioy yop kol 4médetéy udhioto Séyeton 6 yeyovds Oid TO donidés).

26 RA. 111, 17, 1418a12: xai &ty mafog morfic, ui Aéye evBopnua (7] yép éxicpodaet 10 mébog 1 pdtny elpnuévov ool 1o
&vBvunua- éxcpodovat yap al kwviaelg dMhag ai dua, kel ) ddavifovor 7 dobeveis Towodow). Cf. también unas lineas
mds abajo, 1418a20, donde el entimema se opone al discurso "patético” (pathetikds), a saber, el discurso que
expresa emociones.

27 Quirén (2007, p. 312, n. 12) observa que el verbo ekkrotiein es metaférico y evoca la imagen de un clavo que
saca al otro. Es el mismo término que se encuentra como adjetivo verbal (ekkroustikdn) en I, 8, 1386a23, para
expresar la capacidad de lo horrible (deinds) para ahuyentar la piedad, ya que la piedad implica cierta distancia y lo
horrible se refiere a algo cercano a uno mismo. Cf. el episodio de Amasis, que no rompié6 a llorar cuando su hijo
fue llevado a la muerte, mientras que si lo hizo cuando vio a un amigo reducido a la miseria: este episodio habia
suscitado su piedad, mientras que la muerte de su hijo era algo horrible.

28 Cf. De sensu 7, 447al2 ss. sobre la imposibilidad de percibir dos cosas simultdneamente: un movimiento mds
fuerte siempre expulsa a otro més débil y si los movimientos son de igual fuerza pero diferentes, no se percibira
ninguno de los dos porque se anularan mutuamente. En concreto, respecto al primer caso, leemos: "por lo cual no
se percibe lo que se encuentra ante los ojos, si uno se halla sumido en alguna reflexién profunda, o asustado, o
escuchando un ruido fuerte” [N. del T.: traduccién de Bernabé Pajares (Gredos, 1987)] (0 dmodepoptvwy vmd
Tadupate odk aioBhvovral, iy Tiywat odddpa Tt EvvoivTes 7 dofoduevol 7| dovovtes oM Vbdov, 447a15-17). CL.
también Po. 24, 1460b2: "La elocucion (Iéxis) hay que trabajarla especialmente en las partes carentes de accién y
que no destacan ni por el pensamiento; pues la elocucién demasiado brillante oscurece, en cambio, los caracteres y
los pensamientos”; EE VIII 1 (sobre la akrasia): "Pero si su apetito (epithymia) es fuerte, cambiard de opinién y <la
sabidurfa del hombre que carece de control (phrdnesis toti akrdtou)> sacard la conclusién contraria a la razén” [N.
del T. traduccién castellana de Palli Bonet (Gredos, 1985).

29 Cf, por ¢jemplo, RA. III, 3, 1380a32-34: “Y, asi, <se permanece calmado> ante quienes se tiene miedo o
vergiienza. No puede, en efecto, sentirse ira mientras se estd en esa disposicion, puesto que es imposible al mismo
tiempo experimentar miedo ¢ ira” (xai odg dpoBodvrar 7} aloydvovral, ng &v obTwg Exwaty, otk dpyilovral &dtvatoy
Youp dper doPeioBeaut kot dpyileadar).

30 RA.III, 19, 1419b10: O & énihoyog obykertan éx TETTAPwWY, £k Te TOD TPOG EXVTOY KOTATKEVATHL ED TOV AKPOOLTHY
kol 7OV Evavtiov davhws, kel dx Tod avbijoon kol TameGonl, kel dk Tod elg To TabN TOV dkpoatiy kaTaaTRGwL, Kol &6
BVOUVY|TEWS.

31 Cf. mas adelante, 1419b15, el verbo epichalketicin (“volver a dar forma al bronce”), la metdfora indica el
trabajo de acabado. Cf. Quirén (2007, n. 4, p. 524).

32 [N. del T.: traduccién de Quintin Racionero, con modificaciones]. RA. II1, 19, 1419b24: peté 6% TadTe, ShAwvy
vty kol ole kel HMxer, elg T AN dyery TOV dxpoaTiy. TabTa O éoTiv Eheog kol Setvwatg kel dpyi kol picog kol $BEvog
Kot {hog kol 2pig.

33 Las pasiones analizadas en RA. II, 2-11, son: célera (orgé) / calma (pradtes); amistad (philia) / odio (misos);
miedo (phdbos) / confianza (tharrein); vergiienza (aischyne) / insolencia (anaischyntia); amabilidad, favor
(chdrin échein) / contrariar (acharistein); el trio piedad (éleos) / indignacion (némesis) / envidia (phthdnos);
emulacién (zélos) / desprecio (kataphronein).

34 Cf. RA.11, 8, 1386a23, p. 84 nota 5 supra.

35 Cf. RA. 111, 14, 1415b14: “De modo, pues, que alli donde lo requiera la ocasién, alli hay que decir: (...) <<pues
voy a deciros algo de tal manera terrible y tan digno de admiracién, como nunca habéis oido>>.”

36 Po. 19, 1456a33-b9: “De las otras partes hemos hablado ya. Réstanos hablar de la elocucién y del pensamiento.
Lo relativo al pensamiento puede verse en nuestro tratado sobre la Retdrica, pues es mds propio de aquella
disciplina. Corresponde al pensamiento todo lo que debe alcanzarse mediante las partes del discurso. Son partes
de esto demostrar, refutar, despertar pasiones, por ejemplo, compasién, temor, ira y otras semejantes, y, ademds,
amplificar y disminuir. Y es evidente que también en los hechos hay que partir de estas mismas formas, cuando sea
preciso conseguir efectos de compasion o de temor, de grandeza o de verosimilitud. La diferencia estd en que aqui
deben aparecer sin ensenanza, mientras que en el discurso deben ser procurados por el que habla y producirse de
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acuerdo con lo que dice. Pues ;cudl serfa el provecho del orador si las cosas pareciesen atractivas sin necesidad del
discurso?”

37 Cf. Bonitz (1870 s.v. éris). Plebe (1961, p. 225 n. 107) sugiere que éris quizé deberfa corregirse por chdris. Pero
éris se encuentra en los manuscritos y chdris ("gracia”, "amabilidad”) no es una emocién emblemdtica para
encontrar aqui su lugar.

38 Véase también el verbo erizein, de nuevo en una cita homérica: "...rivalizara en belleza con la dorada Afroditay
en sus trabajos con Atenea" (= I IX, 389, siempre es Aquiles quien habla) (RA. 111, 11, 1413a34).

39 Cf. Heréclito 22A 22,22 B 8 DK.

40 EEVII, 1, 1235a25-29: oi d¢ té évavtia ¢iha, kel Hpduchertog émmpg t¢ moronvtt od yip «6 épig &k Te Bty xatl
&vBpwmwy dmdlortox, dv elvar dpuoviay i dvtog dbtog kal Papéos, 008t T& (o dvev Bhews xal dppevos Evavtiny
SvTw.

41 II, XVIIL, 107-113: Ast desaparezcan de los dioses y de las gentes la disputa y la ira (éris... kai chdlos), que aun
al juicioso impulsan a enfadarse (chalepénai) y que mas dulce que la miel destilada aumentan en el pecho de los
hombres igual que el humo; asi me ha irritado a mf esta vez Agamendn, soberano de hombres. Mas dejemos en paz
lo pasado por mucho que nos aflija y dobleguemos, como es fuerza hacer el 4nimo (thymdn) en el pecho” [N. del
T.: seguimos las traduccién castellana de Crespo Giiemes (Gredos, 1991)].

42 Rh.1, 11, 1370b11: “Por lo demds, hablando en general, cuantas cosas nos deleitan estando presentes, también
<nos deleitan>, la mayor parte de las veces, con solo esperarlas y recordarlas. Y por eso es placentero sentir ira,
como canté Homero refiriéndose al apetito irascible, “que es con mucho mds dulce que la miel rezumante” (ZZ,
XVIII, 109), porque nadie se mueve a ira contra quien es imposible que reciba su venganza” (§hwg 8¢ éoa mapdvro
eddpaivel, kal EMTilovTog Kol pepvnuévous 6 2l 6 OG- S1d kel T dpyileaBat 70V, domep kot Ounpog émoinoe mepl ToD
Bupot 8¢ Te TOAD YAvkiwy péhitog katakeBouivolo (00Belg yap dpyiletar T dduvdte davousve Twwplng TuyEv)); RA.
I1, 2, 1378b6-10: a propdsito de la c6lera y del placer anticipado de la venganza: “El iracundo desea lo que le
parece que se puede hacer. Y por eso del apetito irascible se ha dicho bellamente: “que, mucho més dulce que la
miel rezumante, crece en los corazones de los hombres (1L, XVIII, 109-110). Por esta razédn, pues, acompana <al
iracundo> un cierto placer; y también porque ocupa su tiempo con el pensamiento de la venganza, de modo que la
imagen que entonces le surge le inspira un placer semejante al que <se produce> en los suefios” (6 8¢ dpy1épevog
gdleton Suvartay adT. S1d kahddg elpyTat Tept Bupod- & Te TOAD YAvkiny péhitog kataelBouévoio 4vdp@v év oibeooty
Géketou- dicohovBel yap ol HOovY Tig id Te ToUTO kel OTL Statpifovaty &v TY TwwpeloBar TH Stavoles ¥ odv TéTE
ywouévy davtaato HOOVIY éumolel, damep 1) TV Evuvinw).

43 Aubenque (1957, p. 307-10).

44 Cf. Viano (2003).

45 Cf. Gastaldi (2015, p. 626 ad loc).: “..la eris, la contesa, che pud essere intesa come l'atteggiamento
competitivo e aggressivo nei confronti dell’avversario”.

46 RA.1, 11, 1370b32-34: ol T vixav 700, 00 ubvov Tolg dthovikolg &AAd Taow- davrasie yap drepoyis yiyvetat, o0
Tdvteg Eovory émBupiay 7| Apéua 7 pdio.

47 Rh.1, 1, 1354a11-18: “Sin embargo, los que han compuesto Artes acerca de los discursos, ni siquiera —por asi
decirlo— han proporcionado una parte de tal (pues solo las pruebas por persuasién son propias del arte y todo lo
demds sobra) y, por otro lado, nada dicen de los entimemas, que son el cuerpo de la persuasién, y més bien se
ocupan, las mas de las veces, de cuestiones ajenas al asunto. Porque, en efecto: el mover a sospecha, a compasion, a
ira y a otras pasiones semejantes del alma no son propias del asunto, sino atenientes al juez” (vov pév odv of Tég
Téyvag TV Aywy cuvTiBévTeg 008%V dxg elmely Temoplkaaty adtijg udptov (al yap wioTels Evreyvéy elot uévov, Té 8 dhher
TpoaBijka), ol 0% mepl pugv vBupnudTwy 00Oty Aéyouaty, dmep ol odpa Tig TioTEWS, TEPL 88 TAY 25w ToD TpdyuoTOG TE
TAeloTa TparyuaTedovTal SieBoly yap kol Eheog kel dpyd) kel T& ToladTe wa THg Vuyis ov mepl ToD Tpdypatds E0TIY,
A& TpdG TOV BIKaTTHY).



