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RESUMEN:

En este articulo se analiza la pelicula dominicana Carpinteros (2017) de José Marfa Cabral desde la perspectiva teérica del signo
de Saussure en el Curso de lingiiistica general (1945) y desde la teorfa del signo de Peirce descrita en su libro La ciencia de la
semidtica (1986). Aunque hace més de un siglo que estos autores formularon sus teorias, esta pelicula constituye un macrosigno
multimodal que soporta el escrutinio tedrico inmanente y trascendente del lenguaje. Por ello, el objetivo fue analizar el discurso
ideoldgico de denuncia social como contenido de las formas semidticas. El procedimiento de andlisis ha sido hermenéutico-
triangular. Apliqué cuestionarios a tres grupos controles de semidlogos, cineastas y sociélogos en torno a la trilogfa: lenguaje, cine
y sociedad dominicana. Los resultados muestran correspondencias de estas teorfas con la produccién cinematogréfica analizada.
Concluyo proponiendo al lector el estudio de peliculas, y de otros textos multimodales, a partir de estos autores.

PALABRAS CLAVE: Andlisis del discurso, cine de denuncia social, semiética, lenguaje, sociedad dominicana.

ABSTRACT:

In this article I analyze the Dominican film Carpinteros (2017) by José Marfa Cabral from the theoretical perspective of the sign of
Saussure, in the General Linguistics Course (1945) and from the Peirce sign theory, in his book The Science of Semiotics (1986).
Although more than a century ago these authors formulated their theories, this film constitutes a multimodal macrosign that
supports the immanent theoretical scrutiny and transcending of language. Therefore, the objective was to analyze the ideological
discourse of social denunciation as content of semiotic forms. The analysis procedure has been hermeneutic- triangular. I applied
questionnaires to three control groups of semiologists, filmmakers and sociologists around the trilogy: language, cinema and
Dominican society. The results show correspondences of these theories with the cinematographic production analyzed. I conclude
by proposing to the reader the study of films, and other multimodal texts, from these authors.

KEYWORDS: Discourse analysis, cinema of social denunciation, semiotics, language, dominican society.

INTRODUCCION

La creacién artistica tiene como finalidad inmanente el goce estético y recreativo de sus destinatarios.
A esto se le suma la trascendencia dada por el lenguaje. Esta le admite la propiedad de constituirse en
discurso de transmisién de ideologfa ' soterrada. El cine, en sentido extenso, constituye un vehiculo de
transmision de sustratos ideoldgicos diversos, ya sean estos politicos, religiosos, de género, migratorios,
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deportivos o lingiisticos, etcétera (Althusser, 1974; Bazin, 1985; Van Dijk, 2008, 2005). En este contexto
merece mencién especial el cine de denuncia social, por su consistencia en la historia de la filmica a nivel
mundial (Corro, Larrain, Alberdi y Van Diest, 2018).

En este sentido, sobresale la pelicula muda, El acorazado de Potemking (1925) del famoso cineastay teérico
ruso Serguéi M. Eisenstein. Es un largometraje cuyos elementos técnicos y semioldgicos fueron utilizados
como estrategia de propaganda con la finalidad tangible de legitimar la ideologia comunista. Por eso, en
su narrativa presenta al trabajador comtn rompiendo con el yugo de la opresién impuesta por la clase
dominante. Al retratar la explotacién de la clase obrera se denuncia de forma reiterada a los opresores.

Una segunda muestra la constituye el filme E/ gran dictador (1940) de Charles Chaplin. Esta contiene una
fuerte critica al nacionalsocialismo liderado por Adolf Hitler. En la filmica se parodia la doble y antagénica
personalidad de este dictador, por lo que ademas de ser un producto cultural recreativo, denuncia la injusticia
social antisemita y xenéfoba del régimen nazi.

Un tercer ¢jemplo lo constituye la pelicula Dr. Strangelove (1964) del cineasta Stanley Kubrick, basada
en la Guerra fria estadounidense. En este filme de humor negro se critican implicitamente las estrategias
legitimadoras de intromisiones, injerencias y guerras por parte de Estados Unidos de Américay sus aliados. En
el mismo orden, si alguien pretendiera aproximarse muy de cerca a uno de los procesos de transformaciones
politicas en Latinoamérica, como lo fue la Revolucién Cubana, la pelicula del director Tomas Gutiérrez Alea,
Memorias del subdesarrollo (1968) ofrece al lector una buena oportunidad para alcanzar este objetivo. El
personaje principal encarna al ciudadano comun, quien tuvo que pasar por un proceso de adaptacion, similar
al paso de la dictadura al régimen socialista cubano.

A principios del siglo xxi se estrend la pelicula Hotel Rwanda (2004) una produccién cinematogréfica que
denuncié y contextualizé las trégicas secuelas de la segregacion colonial y racial en Africa. Este filme pone de
relieve la forma en que un conflicto étnico se convierte en legitimacién de una masacre brutal, como fue el
caso del genocidio de Ruanda de 1990.

En el contexto dominicano, una parte importante de las producciones cinematogréficas han sido vehiculo
de ideologias de denuncia social. Por supuesto, la dictadura de Rafael Lednidas Trujillo (1930-1961) censuré
las peliculas de corte ideoldgica, con el alegato de que representaban un peligro para el Estado. Sin embargo,
tras la muerte de este déspota dominicano empezaron a estrenarse con cierta timidez algunas peliculas de
denuncia social. La silla (1963) considerada por algunos como el primer largometraje dominicano —del
cineasta Franklin Dominguezes un ejemplo de ello. A través de sus escenas se denuncian las atrocidades
cometidas por la dictadura. Se revelan los diversos métodos de tortura empleados en las carceles contra
intelectuales opuestos a la ideologia de la dictadura instaurada por el presidente Trujillo (Sdez, 1982; Roa,
2017;2018a).

Mis tarde, Agliberto Meléndez estrené Un pasaje de ida (1988) con la que denuncia los viajes ilegales,
asi como la complicidad entre las autoridades y los delincuentes comunes. En esta linea se inscriben las dos
producciones del cineasta Angel Muiiz: Nueba Yol 1, por fin llegé Balbuena (1995) y Nueba Yol 3, bajo la
nueva ley (1997), la primera de la cual analicé y publiqué en un articulo anterior correspondiente al mismo
programa de investigacién (20182). 2

Aunque la dimensién de la denuncia social en el cine ha sido notable (Moreno & Javier, 2018; Thibaudeau,
2008) gran parte de las investigaciones consultadas se centran en la funcidn recreativa, soslayando las
dimensiones socioculturales e ideoldgicas (Bracco, 2017; Morales, 2017). Sin embargo, los estudios realizados
por Félix Manuel Lora Robles (Lora, 2017) y por el investigador de cine Luis Beiro Alvarez (Céspedes, 2018)
constituyen antecedentes adecuados. Pero el enfoque empleado por estos y otros investigadores revisados no
abordan el discurso de denuncia social en las peliculas como significantes y significados semiolingiiisticos.
En mi condicién de investigador, he publicado dos articulos indexados que abordan variables relativas a los
sustratos ideoldgicos de denuncia social (Roa, 2017; Roa, 2018) por lo que este nuevo aporte se inscribe en
esta misma direccién.
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La pelicula del cineasta dominicano José Maria Cabral, cuyo andlisis presento en esta entrega, es una filmica
de denuncia social carcelaria. Junto a la pelicula La cdrcel de la Victoria, el cuarto hombre (2004) de José
Enrique Pintor y junto al filme E/ rey de Najayo (2012) de Fernando Béez Mella, conforma el subgénero
denominado por el critico de cine, Félix Manuel Lora Robles, como el “cine carcelario dominicano” (Lora,
2017, p. 2). Opino que lo particularmente impresionante en Carpinteros son las estrategias de comunicacién
semiolingtiisticas a través de las cuales se concretiza la denuncia social.

Por eso, las preguntas centrales de esta investigacidn son ¢en qué consiste el discurso de denuncia social
contenido en la pelicula? ¢Cuales signos de este discurso corresponden a la categoria triddica de Peirce y a
la dicotomia de Saussure? ;Cémo funcionan estos signos en la comunicacién interpersonal de la filmica?
¢Cudles aspectos semiolingtiisticos de las teorias abordadas son aplicables a los estudios de los signos en el
presente?

El objetivo general de este estudio ha sido analizar el discurso ideoldgico de denuncia social * como
contenido de las formas semiolingiiisticas teorizadas por los pensadores Ferdinand de Saussure y Charles
Sanders Peirce. Concretamente, interesa describir la denuncia social para identificar en el entramado
cinematogréfico los signos, verbales y no verbales, y sus funciones sociales e interpersonales desde la
perspectiva teérica de estos dos connotados tedricos.

Los resultados arrojados son utiles para cineastas, estudiantes, profesores de cinematografia y de sociologia,
amén de otras dreas ligadas a las ciencias del lenguaje. Esto es debido a que las teorias del signo en version de
los dos tedricos clasicos abordados, tienen una presencia impresionante en la semiosis de la posmodernidad,
al grado de facilitar la comprension de la naturaleza del cine como dimensién que trasciende la inmanencia
propia de las artes. Esta investigacion, igualmente, satisface un vacio causado por la casi ausencia de
bibliografia con criterio transtedrico en el contexto de las producciones culturales.

En definitiva, sostengo que la combinacién de signos verbales y no verbales se convierte en una
impresionante estrategia con la que se logra, en lo inmanente, la artisticidad del filme y, en lo trascendente,
la cruda realidad de las cérceles latinoamericanas que lejos de ser centros correccionales, constituyen espacios
de mayor hacinamiento y, en consecuencia, de degradacién de los internos (Méndez, 2017).

ASPECTOS TEORICOS

La semiética de Saussure frente al cine de denuncia social

Ferdinand de Saussure* es un autor fundamental para comprender el funcionamiento de los signos en el seno
de la vida social. Dentro de su alcance entran en cuestién, aunque de soslayo, la comprensién de los textos
multimodales en los que se representan y se construyen funciones sociales complejas. Este autor concibe el
signo como una entidad siquica compuesta por un significado y por un significante acuiiada en la mente de
los hablantes. Sostiene que: (...) “el lazo que une el significante y el significado es arbitrario, o también, ya que
por signo entendemos la totalidad resultante de la asociacidon de un significante a un significado, podemos
decir més sencillamente que el signo lingiiistico es arbitrario” (Saussure, 1945, p. 99).

Aunque Saussure reconoce que todo signo contiene esta dualidad, propone la separacion entre signos
verbales y signos no verbales (Saussure, 1945). Para ¢l s6lo los signos verbales corresponden al terreno de lo
lingtiistico, dentro del amplio mundo de lo que convino en llamar “semiologia”:

Puede por tanto concebirse una ciencia que estudie la vida de los signos en el seno de la sociedad; formaria una parte de la
psicologia social y, por consiguiente, de la psicologia general; la denominaremos semiologia (...) Ella nos ensefiaria en qué
consisten los signos, qué leyes los rigen... (Saussure, 1945, p. 43).
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De ahi en adelante Saussure presenta un conjunto importante de caracteristicas del signo lingiiistico.
Dentro de ellas encontramos las formas en que éstos se relacionan entre si. Por eso, el concepto de oposicion
y funcién y los de relaciones sintagmaticas y paradigmaticas entran dentro de las formas solidarias en que las
palabras se articulan para producir mensajes, etcétera (Lampis, 2018). Pese a que no dedicé mucho espacio al
estudio de los signos no verbales, la separacion entre lenguaje, lengua y habla es muy adecuada para el estudio
del cine (Saussure, 1945).

Al haber asumido el lenguaje como la capacidad tnicamente humana que se encuentra en la tercera
circunvolucién del I6bulo frontal izquierdo, a través del cual se produce el habla —siguiendo al neurofisiélogo
francés Paul Brocamuestra reconocimiento a la gran capacidad que poseen los seres humanos para comunicar
y para crear mediante formas semidticas, las cuales trascienden las fronteras de lo inmanentemente verbal
(Montenegro y Cuevas, 2018; Saussure, 1945).

La afirmacién precedente es coherente con la asercién de que la lengua es un sistema de signos similar
a la escritura, a la pintura, a las fotografias, a lenguas de sefias, a cédigo morse, a ritos religiosos, danza,
teatro, etcétera. Luego Saussure afiade que lo verbal constituye lo mds importante dentro de todos los
sistemas simbolicos. Por eso, entiende que desde un primer momento hay que situarse en el terreno de la
lengua y tomarla como norma de los restantes signos (Roa, 2018a). Sin embargo, los avances en estudios
lingtiisticos con lenguas de sefias han mostrado que no son unicamente los idiomas convencionales los modos
de representacidn y expresion del mundo de todos los grupos culturales (Tovar y Gémez, 2018). Con razdn,
Emile Benveniste prefiere el uso de la expresién “eficaz”, en lugar de importante, ya que este término refiere
al contexto de uso de un determinado signo (Benveniste, 1985).

Aunque la teoria de este autor constituye un punto de partida de interés para el desarrollo del conocimiento
cientifico sobre los idiomas, resulta insuficiente para el estudio de los aspectos semiolingtiisticos en el cine.
Sobre todo, porque la inmanencia que Saussure impuso a los estudios de la lengua es aplicable a ciencias
exactas, cuyos resultados pretenden ser ficles representaciones de la realidad (Warley, 2018). Se trata de
saberes universales que cambian muy poco de un contexto a otro. Pero en la vida real, como en las peliculas,
no encontramos usos lingtiisticos ideales, sino formas sociolingiiisticas, es decir, hablares normados por los
usos culturales, sociales, individuales y contextuales. Con razén se admite que una lengua nadie la habla, sino
metaforas y metonimias en cada contexto de uso (Coseriu, 1986; Roa, 2017b).

Ellingtiista y cineasta francés, Christian Metz ya habia impuesto las teorias del signo de Saussure al anélisis
de peliculas (Traversa, 2018). Esto supuso enfocarse en sdlo los aspectos verbales (las conversaciones) de
las filmicas, soslayando la inmensa dimensién no verbal a través de la cual se transmite una enorme carga
semdntica a los destinatarios (Metz, 2001; 2002). Es por esto que sus resultados no fueron trascendentes,
tampoco aportaron mucho en términos de conocimiento, ya que este tipo de andlisis privilegia el rigor del
método cuantificable por encima de las actuaciones, creaciones y representaciones socioculturales (Stam,
2001; Meza, 2017).

La critica que le vino a Metz estuvo dirigida a la cuantificacién de los didlogos y sus estructuras
sintdcticas, morfoldgicas, lexicales y fonéticas, independiente de las acciones de los personajes en los contextos
socioculturales recreados en cada filmica (Serelle, 2018; Delacruz, 2018). Esto se debid y se debe a que
el estudio cientifico del signo que plantea Saussure es aplicable a lenguas muertas, aunque existan las
comunidades de hablantes, como bien lo ilustra el siguiente pasaje: “2. (...) Ya no hablamos las lenguas
muertas, pero podemos asimilarnos perfectamente su organismo lingtiistico” (Saussure, 1945, p. 42).

Sialgunosaspectos dela teorfa del signo de Saussure, en el Curso de lingiiistica general, pueden ser aplicados
al estudio del cine, no serdn mayores a su consideracion prospectiva de lo que llamé lingiiistica del habla y
heterogeneidad del lenguaje (Saussure, 1945). Al concebir el habla como el uso concreto que hace un hablante
de su conocimiento sobre el sistema (lengua) aproxima el debate en torno a los sujetos y a sus interacciones
sociales. Coherente con esta afirmacién, Emile Benveniste, en su teoria de la enunciacidn concibe los usos o
hablares como procesos de enunciacidn, es decir, de discursos (Benveniste, 1985).
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La limitacién que se advierte desde la perspectiva de estos dos importantes lingiiistas es su fiel apego a la
descripcion de la estructura del sistema verbal, en casi detrimento a los signos no verbales (Martinez, 2018).
Esa ha sido la tendencia de los estudios del habla. La dialectologia, verbigracia, ha centrado su interés en el
estudio de los significantes de la cultura, mas no en las implicaciones sociales de los significados que emanan

de la capacidad humana del lenguaje:

“Al separar la lengua del habla se separa al mismo tiempo: 1) lo que es social de lo que es individual; 2) lo que es esencial
de lo que es accesorio y més o menos accidental (...) Mientras que el lenguaje es heterogéneo, la lengua ast delimitada es de
naturaleza homogénea: es un sistema de signos en el que sélo es esencial la unién del sentido y de la imagen actstica, y donde
las dos partes del signo son igualmente psiquicas” (Saussure, 1945, p. 41).

Los aspectos semioldgicos de la teoria de este autor aplicable al estudio del cine se presentan en oposicién
a su concepcidn de ciencia de la lengua. Su consideracién sostiene que la lengua es de naturaleza psiquica.
De ese modo excluye lo social por considerar que corresponde al lenguaje, heterdclito. Aunque considera los
hechos del lenguaje como accesorios, los tales no pueden ser abordados desde el método positivista trabajado
por Saussure (Peronard, 2018).

Con su aceptacién de lenguaje como realidad compleja, Saussure admite que no es desde la lengua que
se pueden abordar los estudios de las artes y de otras manifestaciones y creaciones del pensamiento; sino
desde el “universo de universos comunicativos que, como el cine, resultan de la facultad de simbolizacién
humana” (Roa, 2018a, p. 40). Por ello, los aportes de este autor que permiten un abordaje tedrico al estudio
del filme tienen como nucleo esta concepcién de lenguaje desde una perspectiva transteérica. Sin embargo,
serfa insuficiente s6lo partir de estas ideas tratadas de soslayo por el padre de la lingiiistica moderna.

LA SEMIOLOGIA DE PEIRCE FRENTE AL CINE DE DENUNCIA SOCIAL

Mientras Saussure privilegia el significante frente al significado, Peirce entiende el signo como “una cosa
que se encuentra en lugar de algo con sentido para alguien” (Peirce, 1986, p. 21). De esa forma llama
representamen a la primeridad, es decir, a esa cosa que se nos presenta a la vista en lugar de algo. A ese algo o
segundidad lo llama significado u objeto del representamen; mientras el tercer elemento es el interpretante,
el sujeto capaz de admitirle sentido al signo. A este tltimo también lo ubica en la terceridad (Battista, 2018;
Labadie, 2018; Zecchetto, 2013).

Como es evidente, Peirce no establece la separacion entre signo verbal y signo no verbal, sino que propone
una categorfa mucho mas abarcadora que la de Saussure a partir de la cual es posible estudiar cualquier
sistema simbdlico, desde perspectivas inmanentes y trascedentes (Abril, 2008). Para ello, habla del fanerén
para referirse a la totalidad de nuestros pensamientos, los cuales pueden ser expresados en forma de lenguaje
(Zecchetto, 2013). Asimismo, propone la denominacién faneroscopfa para designar el estudio 1égico del
Fanerdn o lenguaje, dentro del cual el cine encuentra un espacio idéneo (Roa, 2018, b).

Para Peirce, todo signo contiene los siguientes tres aspectos: el representamen, el objeto y el interpretante.
En cuanto a clasificacién Peirce propone la siguiente triada: cualisigno-sinsigno-legisigno; icono-indice-
stimbolo; decisigno-rema-argumento; induccién-abduccién-deduccién (Beuchot, 2013).

La primeridad, segundidad y la terceridad corresponden, respectivamente, al representamen, al objeto o
significado y al interpretante (Peirce, 1985; Venegas y Acevedo, 2018). Por ejemplo, el cualisigno se refiere al
signo adjetivo que expresa cualidades de su objeto representado. Guarda una estrecha relacién con el icono,
puesto que es un signo que trata de imitar a su referente, es decir, es idéntico a su objeto, como sucede en el
caso de la caricatura y de los emoticones que encontramos con frecuencia en las redes sociales (Huerta, 2014).

El sinsigno es un tipo de signo cuyo representamen no corresponde en forma con su objeto. El caso de un
croquis, o de un mapa, no tiene mucho que ver con el referente-objeto al cual senala, pero pudiera parecerse
en su forma representamen. En tal caso, serfa sinsigno, icono e indice al mismo tiempo. El legisigno, por su
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parte, coincide con los simbolos y con los argumentos, en tanto la convencionalidad en estos tipos de signos
es mds notoria que en las anteriores (Roa, 2018 b).

Con frecuencia en una peliculay enlavida real podemos identificar simbolos del cristianismo, del budismo,
de la justicia, de la psicologia, de la paz, etcétera. Todos ellos son legisignos porque resultan de una eleccion
mds consciente que tdcita de un grupo que a través de la argumentacion (Induccién, abduccion y deduccion)

llegan a un consenso (Deleuze, Puente y Ires, 2011; Eco, 2013) 5,

Dadala complejidad que implica la teorizacién de los signos de Charles Sanders Peirce, parece conveniente
aprovechar de sus aportes los conceptos de representamen, objeto e interpretante, puesto que éstos resultan
més comprensibles para el andlisis de peliculas. Valga aclarar que el representamen corresponde al significante,
en la teoria de Saussure, aunque no circunscrito a lo verbal. Asimismo, el objeto o segundidad corresponde al
significado en la version del tedrico europeo. En cuanto a la terceridad o interpretante de Peirce, en Saussure
no existe, debido a que este autor deja fuera de su interés de estudio a los sujetos creadores e interpretadores
de signos (Coseriu y Aziceta, 1986).

Por ejemplo, si de repente alguien observa un relimpago y una secuencia de tres o cuatro truenos bajo
un cielo nublado, estamos ante un representamen, justamente lo que nuestros sentidos perciben tal cual,
que nos remite a un significado-objeto, lluvia. El observador es el interpretante, para quien el signo adquiere
sentido. Para Peirce, tanto los relimpagos como los truenos y el cielo nublado constituyen un signo especial
llamado indice, puesto que no guarda relacién alguna en su forma con el objeto (lluvia) representado.
Pudiera, igualmente, afirmarse que los tres elementos que remiten a lluvia conforman lo que Saussure llama
signiﬁcante. Sin embargo, esta aseveracion entraria en pugna con Saussure, para quien el signiﬁcante sélo es
exclusivo de las emisiones verbales.

La denuncia social es s6lo uno de los tantos ejemplos de significados, que como en el ejemplo de la lluvia,
se enmarafan en las emisiones semio-lingiiisticas para alcanzar su intencién social. Los demas aspectos de la
categoria triddica de Peirce son utiles para describir la multimodalidad semioldgica representada en cada toma
y secuencia de la pelicula. Esto no resulta extrano, puesto que un largometraje constituye un texto complejo
en el que no solo coexiste lo verbal y lo no verbal, sino que cada una de estas dos dimensiones semiolégicas se
expresa a través de una diversidad de fusiones entre conversaciones, simbolos, iconos e indices, etcétera, que
merece ser vista a partir de una perspectiva transteérica del lenguaje (Abril, 2008; Pérez, 2016).

ASPECTOS METODOLOGICOS

Esta investigacion se inscribe dentro de los estudios culturales. Concretamente corresponde a los estudios
transtedricos, multidisciplinares y empiricos, similar al andlisis critico del discurso cinematogrifico. Ahora
bien, prescinde del rigor de los métodos concebidos de antemano a las realidades ontoldgicas. Por tanto, el
enfoque metodoldgico aplicado ha sido cualitativo y hermenéutico. Es una investigacién trascendente —no
inmanentepuesto que no se circunscribe al cine por el cine, niala semiética por la semidtica. Tampoco analiza
las ideologias por las ideologias, ni el discurso de denuncia segun los enfoques lingiiisticos tradicionales, sensu
stricto.

He seleccionado la pelicula Carpinteros (2017) del dominicano José Marfa Cabral, como corpus de andlisis
dentro de las 185 peliculas que desde el afno 1922 hasta el afio 2018, cuenta el creciente cine dominicano,
en parte, debido a la trascendencia que ha tenido en los espacios nacionales e internacionales desde su
estreno. Se trata de la primera pelicula dominicana en haberse exhibido en el Festival Internacional de
cine de Sundance (2017). En aquel prestigioso escenario tuvo su premier en la categoria World Dramatic
Competition. También esta pelicula fue seleccionada en el Festival Internacional de Cine de Guadalajara
(2017) obteniendo tres premios: Premio especial FEISAL, Premio a Mejor Actor (Jean Jean) y Premio
Especial de Jurado. Igualmente, fue seleccionada en el Miami Film Festival. En todos estos escenarios se
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destacé la propiedad estética del filme para expresar un discurso de denuncia social mediante un lenguaje
semiolingtiistico.

En cuanto a técnicas, la hermenéutica ha sido el procedimiento que ha permitido releer las teorias
semioldgicas que componen el marco tedrico de la investigacion, con la finalidad de identificar y someter
a escrutinio epistémico y dialéctico, aquellos aspectos presentes en la pelicula analizada. Igualmente, la
entrevista a sociélogos, semi6logos y a cineastas permitié realizar un andlisis desde perspectivas distintas y
complementarias a la vez. Por eso, nuestras opiniones son el resultado, en conjunto, de las informaciones
obtenidas de nuestras planificadas interacciones con estos grupos de expertos. Igualmente, las reacciones de
los estudiantes ante los efectos semiolingiiisticos del filme aportaron datos importantes para establecer el
nivel de adecuacién de las teorias en las producciones semidticas del presente.

En sintesis, el procedimiento de anélisis ha sido el siguiente:

lero. Se describieron los signos representamen (significante) de la pelicula, lo que equivale a exponer la narrativa tal cual se
reproduce, identificando diferentes tipos de signos dentro de la categorfa de Peirce;

Figura 1. Poster de la pelicula Carpinteros (2017)

2do. Se procedi6 al andlisis del significado de la narrativa cinematogréfica; esto equivalid a la identificacién, enjuiciamiento
y contextualizacién de los sustratos ideoldgicos del discurso de denuncia social;

3ero. Se obtuvieron los resultados de los especialistas entrevistados y del grupo control de estudiantes;

4to. Se argumentd sobre la forma y funcién de las teorfas que se presentan en la pelicula;

Sto. Se verificé el grado en el que las preguntas, objetivos e hipdtesis fueron alcanzados.

6to. Se redactd el informe final en base a los hallazgos obtenidos.
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NoTAs

1El término ideologfa fue acunado por el pensador ilustrado Destutt de Tracy en una colosal obra de cuatro volimenes a la que
titulé Elementos de Ideologia (1881). En esta obra concibe la ideologfa como la ciencia general de las ideas. Posteriormente,
Napoledn Bonaparte le dio una connotacién peyorativa al término. En el marxismo se desarrollé bastante la concepcién de “falsa
consciencia” aplicado a las ideologfas. Marx y Engels también la definen como aquel sistema de representacién del mundo que
permite a la clase dominante legitimar su posicién privilegiada sobre la clase dominada (Marx y Engels, 1974). En este articulo
se emplea el concepto como sistema de ideas del lenguaje que legitiman practicas sociales. No importa que sean negativas o
positivas (Roa, 2018a). Actualmente, desarrollo el programa “Discurso, ideologfa y cine en la sociedad dominicana”. Se tratade una
investigacion auspiciada por la Direccidn de Investigaciones de la Facultad de Humanidades, Universidad Auténoma de Santo

Domingo (UASD).

2Los antecedentes histdricos de estudios sobre la denuncia social en el contexto cinematografico se encuentran en los trabajos
realizados y publicados por los teéricos del Instituto de Investigacién Social (IIS). Dicha escuela surgié en el afio 1923 con la
finalidad de analizar los discursos propagandisticos para descubrir estrategias de enajenacion, confusién y, en definitiva, engaios
encubiertos en los productos culturales oficiales, tales como: la prensa, radio, television y cine. Sin embargo, la pelicula que he
analizado no constituye un producto cultural de ocultacidn, enajenacién o alienacién social. Todo lo contrario, Carpinteros es una
denuncia social en si misma.

3Ni Saussure ni Peirce mencionan el cine dentro de sus ejemplificaciones, debido a que para la época este arte apenas comenzaba
aasimilarse.

4Ferdinand de Saussure fue un gramdtico, filslogo y filésofo ginebrino. Con su teorfa del signo revoluciond la forma de hacer
ciencia dentro del amplio mundo de las ciencias sociales. A partir de la publicacién postmorten del Curso de lingiiistica general
(1916) ha sido considerado por sus principales acélitos como el padre de la lingiistica moderna. La versidn en la que baso mis
opiniones corresponde a la vigésima cuarta edicidn prologada por Amado Alonso y publicada por la Editorial Losada en Buenos
Aires, Argentina, afio 1945.
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5Por supuesto, esta forma de abordar el cine no coincide con el canon que estudia la obra filmica para describir la funcién de
los componentes de la narrativa frente a la emotividad en los televidentes, como defiende el cineasta Gilles Deleuze, etc. Nuestra
decisién metodolégica resulta, precisamente, de la lectura critica de los textos fundamentales sobre cine mundial.

60



