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Deslocamentos entre curriculo e estudos de cinema experimental
Displacements between curriculum and experimental cinema studies

Desplazamientos entre curriculo y estudios de cine experimental

Antonio Catlos Rodrigues de Amorim’

Resumo: O estudo das visualidades como uma das principais atualizacoes da imersao no/do/com o
curriculo vem contribuindo para que se invente novos planos de composi¢io em uma aposta em suas
dimensoes estéticas em combate as forgas estruturantes que dele se apropriam como campo objetivo,
interpretativo e cientifico. A partir da descricdo de caracteristicas de obras audiovisuais de mulheres artistas
do cinema experimental, indaga-se sobre a hibridizacio dos sujeitos e dos objetos que tais obras efetuam, e
se estdo criando outra via de sua figuracdo, a do corpo-imagem, sem o desejo de resolver o paradoxo entre
a narrativa, os sujeitos, as identidades e os fatos da realidade. Ao dialogar com referenciais que argumentam
sobre a produtividade das conexdes entre o pensamento de Gilles Deleuze e as metodologias da pesquisa
no campo das Ciéncias Sociais e Artes, da-se destaque aos planos da criagio e de sensagio, pois contribuem
para as metodologias de experimentacio e invencido curriculares.

Palavras-chave: Curriculo. Experimentagio. Filosofia da diferenca. Cinema.

Abstract: The study of visualities as one of the main actualizations of immersion in the curriculum has
contributed to inventing new plans regarding its composition in a bet on its aesthetic dimensions in the
struggle against the structuring forces that appropriate it as an objective, interpretative and scientific field.
From the description of the characteristics of audiovisual oeuvre of female artists in experimental cinema,
we inquire about the hybridization of the subjects and objects that these works perform, and if they are
creating another path for its configuration, that of the body-image, without the desire of solving the paradox
among the narrative, the subjects, the identities and the facts of reality. When conversing with references
that argue about the productivity of the connections between the thought of Gilles Deleuze and the
methodologies of research in the field of Social Sciences and Arts, we emphasize the plans of creation and
sensation, as they contribute to the methodologies of experimentation and curricular invention.
Keywords: Curriculum. Experimentation. Philosophy of difference. Cinema.

Resumen: El estudio de las visualidades como una de las principales actualizaciones de la inmersion en
el/del/con el curriculo viene contribuyendo para que se inventen nuevos planes de composicién en una
apuesta en sus dimensiones estéticas en combate a las fuerzas estructurantes que de él se apropian como
campo objetivo, interpretativo y cientifico. A partir de la descripcion de caracteristicas de obras audiovisuales
de mujeres artistas del cine experimental, se indaga sobre la hibridizacién de los sujetos y de los objetos que
tales obras efectiian, y si estan creando otra via de su figuracién, la del cuerpo-imagen, sin el deseo de
resolver la paradoja entre la narrativa, los sujetos, las identidades y los hechos de la realidad. Dialogando
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con referenciales que argumentan sobre la productividad de las conexiones entre el pensamiento de Gilles
Deleuze y las metodologias de la investigacién en el campo de las ciencias sociales y artes, se destacan los
planes de la creacién y de la sensacién, pues contribuyen con las metodologias de experimentacién e
invencion curriculares.

Palabras-clave: Curriculo. Experimentacion. Filosoffa de la diferencia. Cine.

Pensar curriculo como um problema

Apostamos que os estudos sobre curriculo devam prosseguir em seus deslocamentos. Nio
tém sido tarefa facil, nem muito menos aceitos com entusiasmo, os movimentos deambulatétios,
transeuntes e vagueantes dos deslocamentos. No sentimento de preservacao de o que restaria de
humanidade em um sujeito tao perfurado de seus sentidos essenciais, em especial pelas teorizagdes
pos-estruturalistas, os deslocamentos tém sido provocados a retornar a uma centralidade, qualquer
que seja ela, porém que deixe perceber um reluzente porvir de unidade reintegradora.

Nos contextos contemporaneos das discussdes e das proposi¢oes curriculares e
educacionais, em termos gerais, nio faltam exemplos da guinada e do empoderamento das
reflexdes criticas e do (re)(es)forco para se persistir nas operacoes analiticas que tenham como
referéncia categorias que tdo bem desenharam os pensamentos estruturalistas.

E guase urgente deslocar-se sem centro, sem desejo da unidade e sem percurso que caiba
em narrativas dosadas de reflexividade, de inventividade, de problematizagao, de interpretagao e
qualquer outra dimensio da atuagdo de um “eu” que se incorporaria em sujeitos capazes da
mudanca e da transformagao. Quase porque antes de um tempo previsivel, planejavel e organizavel.
Quase porque prenhe de incertezas e inatividade do seguir adiante. Qwase por inaugurar no tempo a
impossibilidade de ser, naquele tempo, que ganhara velocidade a matéria dos acontecimentos. Quase
porque carrega consigo uma atividade disparadora de um fim, para o retorno ganhar-se em
diferenca.

Seria possivel passar por entre varias tendéncias mais atuais da pesquisa em educacio e
listar, a titulo de exemplificagdo mesmo, os efeitos do que denomino do deslocamento para um
lugar ja conhecido. E, nesse lugar, reinstalar o sujeito, renovado, é claro, mas, ainda humano.
Gostaria, entretanto, de pensar como esse movimento tem-se efetuado nas diferentes entradas e
usos de conceitos da filosofia de Gilles Deleuze e Félix Guattari no campo da pesquisa educacional
e sobre curriculo.

Ao final, o que emergira talvez como uma violéncia para o pensamento querer pensar ¢
uma outra série de conceitos, imagens de pensamento e taticas de desidentificacdo capazes de tirar
Deleuze e Guattari de seu internamento, sob a mesma coisa com que seu trabalho é mobilizado: o
desejo incessante da criagao filosofica, que se entremeia, diferenciadamente, com a ciéncia e as
artes.

Sobre esse cenario no Brasil, dois textos recentes (VINCI; RIBEIRO, 2015, 2018)
provocam interpelagdes. Ambos os artigos procuram fazer um mapeamento da produgao
bibliografica na area educacional que tem como referéncia os conceitos da filosofia da diferenga de
Deleuze e Guattari, divulgada em revistas classificadas como de alta qualidade dentro da area. Em
Vinct e Ribeiro (2015), os autores afirmam que
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[...] os estudos educacionais parecem recusar uma posi¢do de polarizacio frente a exegese
ou a ascese, procurando forjar algo como uma experiéncia intervalar, no esfor¢o de
criagdio de um espago de pensamento situado entre as demandas exegéticas e as
convocagdes ascéticas, tais como caracterizadas no trabalho dos pensadores franceses.
Habitar esse entre como forma de experimentar o pensamento deleuze-guattariano em
multiplos mundos parece-nos constituit a medula mesma do trabalho politico,
micropolitico, tal como sugerido pelos autores franceses, de maneira que possamos
suscitar a abertura dos estudos educacionais aos devires imperceptiveis. Recusar o
trabalho reflexivo, fomentar o devir. (VINCI; RIBEIRO, 2015, p. 137-138).

Este artigo indica que as produgoes analisadas tanto vao a diregao de buscar fazer o trabalho
filosofico da exegese conceitual e extrair sentidos que interessariam ao campo da educacido (ou da
filosofia da educacao mais propriamente dita), quanto se interessam pela experimenta¢ao com e na
linguagem, cuja agao politica parece promissora, mas os efeitos identificados e classificados, nos
mapeamentos ensejados, ndo parecem carregar as poténcias a que fazem referéncia.

Ja no artigo de Vinci e Ribeiro (2018), fica bem mais clara a perspectiva de uma analise
critica com relagdo a experimentagdo, como metodologia privilegiada para alguns autores que
fazem suas pesquisas com os conceitos da filosofia de Deleuze e Guattari. Apods olhar,
panoramicamente, para alguns artigos e demais publicagdes que tratam das correlagOes entre
educagio e os conceitos desses autores, indica-se que:

As imagens [supracitadas] apresentam ao leitor trés vetores da producio da educacio
contemporanea inspirada no aporte conceitual de Gilles Deleuze e Félix Guattari -
afeccio-alegria-criacdo. Desse modo, a afecgdo estaria atrelada a uma espécie de jogo,
passivel de ser reconhecido nos trabalhos que buscam produzir em seus leitores um
incoémodo aberrante. A alegria, por sua vez, remeteria a um trabalho com a linguagem,
condi¢do presente em alguns desses artigos preocupados em operar uma escrita
malandra, incitadora mais do que representativa. A criacdo, por fim, seria uma forga-
motriz ou uma ideia a perseverar em muitas das paginas dessa producio, permitindo aos
pesquisadores militarem em prol de experimentagdes e problematizagdes de algumas
questoes educacionais a partir de enderecamentos artificiais ainda ndo dados. (VINCI;
RIBEIRO, 2018, p. 39).

A criagdo, que seria, na categorizagao anteriormente expressa, o mais proximo do que as
artes fazem agir no jogo incessante entre interioridade e exterioridade do plano de composicao, é,
para os autores, alguma coisa que falta ao alcance do plano da consisténcia, organizac¢ao a que
advogam para uma qualidade da producio em pesquisa educacional. Argumentos que valorizam
tanto a énfase cientifica quanto a filoséfica da criagao em pesquisa.

No texto, afirma-se que os artigos analisados espelham, em certa medida, um
posicionamento dos seus autores, em busca de potencializar uma criatividade educacional que
possibilite entrever e transpassar certos limites, bem como engendrar resisténcias frente a certas
dinamicas educacionais atuais. Além disso, haveria uma saturacio de modos de trabalhar na
pesquisa com os mesmos temas, com metodologias ja bem consolidadas.

No mesmo artigo, Vinci e Ribeiro (2018, p. 39) prosseguem indicando que

[..] ndo raro, deparamos com defesas entusiasmadas dos jogos e das opgdes estilisticas
adotadas. Alguns autores acreditam veementemente na possibilidade de, a partir do
dispositivo conceitual de Deleuze-Guattari, promoverem uma renovagiao analitica do
campo, sobretudo diante das limitagbes ao pensamento impostas pelas novas
configuragées sociais.

Os autores apontam, em seu texto, o lugar da criacao de uma linha de for¢a capaz de
arrancar o leitor de seu lugar confortavel, exegeta, e convoca-lo a realizagdo de uma mudanga em
seu modo de pensat/agir.
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Esses dois artigos, para além de varias outras possibilidades de leituras que possam ganhar,
fazem parte de uma construgdo narrativa que nao ¢é exclusiva do Brasil e que nos auxilia a pensar
sobre as dimensoes estético-artisticas, da criacdo, por exemplo, que poderiam ser extraidas dos
conceitos de Deleuze e Guattari, nio necessiria e primordialmente pelo caminho da sua
interpretacdo, comentario e esclarecimento. Por essas logicas da relagio de apropriacio dos
conceitos filoséficos, além de os pouco deslocar fora de seu proprio centro de figuragao, reafirma-
se também o valor da relagao entre objetividade e verdade, inclusive no sentido de julgamento e
juizo.

Tal retomada de uma certa objetividade para alguns conceitos da filosofia de Deleuze e
Guattari esta presente, como indicam David Savat e Greg Thompson (2015) em como alguns
conceitos sio “postos a trabalhar” na teoria educacional, por exemplo: correlacionando afeto,
rizoma, agenciamento com o conceito de maquina, considerado mais amplo quando a inteng¢ao é
discutir as politicas educacionais no ambito social; ou analisando situagoes de ensino de diferentes
disciplinas escolares a partir do conceito de multiplicidade.

Segundo esses autores, ha uma profusio de usos e de articulagoes entre a educagao e a
filosofia de Gilles Deleuze e Félix Guattari nos ultimos 10 anos. Tentar limita-los a algumas
referéncias-chave é obviamente uma empreendimento fracassado, ja que “foge para todos os lados”
a tal ponto que devemos deixar de lado mais do que podemos incluir. No entanto, perguntam os
autores se essa proliferacio em si é interessante; por que Deleuze e Guattari ressonam tao
fortemente, e por que neste momento? Para eles, os desafios da pesquisa em educagao com Deleuze
seriam os de escolher as dimensGes politicas que sua filosofia oferece. Para tanto, a partir de seu
trabalho com Guattari, seria imperioso deslocar-se em diregao a relagao entre educagao e instituicao
escolar ou qualquer outra e buscar compreender, de forma critica, como o desejo pode ser um
elemento fundamental de analise das politicas educativas e curriculares, haja vista que é uma das
maquinas principais de que o capitalismo se utiliza para trabalhar os efeitos da motiva¢ao, da
necessidade de transformacao e de melhoria, da performatividade do trabalho docente.

Ainda para Savat e Thompson (2015), o pensamento curricular contemporaneo teria muito
a aprender com as praticas de Guattari dentro da institui¢ao, visto que, enquanto os teéricos do
curriculo conceituam o pensamento de Deleuze como periférico a institui¢ao, é no trabalho de
Guattari que a reorganizacao intensiva dos potenciais impensados da instituicao é palpada.

E através de tais praticas institucionais que atualizam o papel terapéutico das ordenancas
em um hospital psiquidtrico (operacionalizando  subjetividades institucionais
transversais), a crenca no direito de auto-enunciacio dos esquizofrénicos e os potenciais
curativos inerentes a agdo coletiva que o trabalho de Guattarideleuze pode ser mais bem
compreendido [...]. (WALLIN, 2012, p. 158, traducdo nossa).

Essa operacao da objetividade, com que venho argumentando neste artigo, tomando como
exemplos os usos e as apropriacoes dos conceitos filosoficos de Gilles Deleuze (com ou sem
Guattari) na area educacional, cria situagées de oposicao, de decisdes mais precisas e necessarias;
em outras palavras, reafirmam, por movimentos que até se valem dos deslocamentos, a natureza
cientifica e argumentativa da pesquisa em educagao.

Vale a pena, para criar alguns desvios, lembrarmo-nos do trabalho de Jacques Daignault,
professor da Universidade de Quebec, Canada, e o impacto do uso que fez dos conceitos de
Deleuze e Guattari para narrar as suas experiéncias de ensino universitario em meados dos anos
1980. Ancorando-se nos conceitos que propdem ao curriculo um plano de composi¢ao, proximo
as artes, o professor Daignault indagava sobre ser merecedor dos acontecimentos que nascem de
um acidente no tempo. Como nos tornarmos abertos as forgas criativas do caos? De que maneiras
as virtualidades que sio a realidade vivenciada nos invadem em sensa¢oes? Suas palestras e poucos
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escritos sao comentados e referenciados em varias publica¢des que pouco circulam no Brasil. Em
uma publicagio mais recente (MASNY; DAIGNAULT, 2011), apds ser insistentemente
questionado sobre as contradigdes entre as politicas educacionais, baseadas em maquinas que
estriam os territorios da liberdade e que aprisionam os significados, Jacques Daignault indica a
pertinéncia de pensarmos com o conceito do paradoxo e, com ele, avancarmos sobre o caos
(incluindo o determinismo, os fascismos e as homogeneiza¢des) com um guarda-chuva que nos
protege do caos, mas que tenham buracos que nos deixem com/por ele ser afetados. O grande
problema ¢ quando o guarda-chuva se transforma em toda a percepgdo do real. O contato com o
caos, pelos pequenos orificios do guarda-chuva, serdao a forca criadora do curriculo, seu plano de
composicao e de interagdo nova com O Caos.

Outro autor, também canadense, que pode nos auxiliar a colocar como um problema o
afastamento de pensar o curriculo como estética em detrimento de sua fungao cientifica, é Jason
Wallin (2012). Na publicacio denominada Bon mots for bad thoughts, Wallin tecera varias criticas sobre
a apropria¢ao dos conceitos de Deleuze e Guattari pelo campo de estudos curriculares, fazendo,
com eles, “metodologias” que se distanciam consideravelmente dos modos como os autores
escreviam, pensavam e organizavam suas filosofias. Ele cita, por exemplo, como o rizoma se
tornou superdeterminado (com metodologias chamadas rizomaticas), e, assim, a tarefa de fabulagao
que lhe ¢ inerente corre o risco de nao ser realizada. “A reterritorializa¢do do rizoma como uma
palavra de ordem retarda funcionalmente o que um rizoma pode fazer. O que deve ser temido em
um cenario onde as forgas nao-representacionais do pensamento deleuziano estao congeladas
como novas ortodoxias ou imagens canonicas para emulagao, repeticao enciclopédica e imitagao?”

(WALLIN, 2012, p. 152, traducao nossa).

Mais detidamente, Wallin provocara o deslocamento entre teoria e pratica, entre o trabalho
com conceito (exegese) € a pragmatica com que uma parte dos estudos curriculares trabalha.

Com que problemiticas e conceitos particulares sio ordenados? Com que maquinas
subjetivas e sociais poderiam “produzir” de maneira produtiva? Nio “o que é°”, ou
“como pode ser aplicado?”, mas sim “o que faz?” e “como pode ser feito?”. E esse
problema pratico que Deleuze e Guattari continuamente retornam ao longo de sua
colaborag¢ao, modulando, transpondo e descartando varias formulagGes conforme elas
eram necessatias ou nao atingindo os problemas com os quais elas foram trazidas para a
composi¢io. (WALLIN, 2012, p. 159, tradug¢do nossa).

A experimentagao pode ser um procedimento investigativo que procura explicar como a
pragmatica do curriculo, via seus agenciamentos, funciona por meio da analise dos elementos que
os compdem e das conexoes entre esses elementos; um agenciamento é composto por partes
quaisquer que interagem umas com as outras para produzir um determinado efeito. Bruce Baugh
(2010), ao analisar o conceito de experimentagio em varias obras de Gilles Deleuze, afirma que
experimentar é quando nao sabemos o que sera o resultado e nao ha, a priori, preconceitos ou
julgamentos em relacdo ao que deveria ser. Como um processo aberto que explora o que ha de
novo e o que esta em devir, em vez de algo ja experimentado e conhecido.

Nesse sentido, a experimentacao é com o mundo e com suas variagoes intensas. Nao é, em
qualquer hipétese, uma volta a centralidade de um “eu” ou de uma substiancia humanistica que
concorre para o curriculo pertencer a educagao. Tampouco um inflexdo de experiéncia de si, quer
biografica ou redentora. Seria algo proximo as ideias que Vinci e Ribeiro (2018, p. 40) escolhem
para finalizar seu artigo: “[...] experimenta¢ao fadada sempre a cotrer riscos, uma vez que, para se
concretizar, aceita trabalhar nas fronteiras do pensavel, [...] abandonando o campo da recogniciao e
evitando instituir certas verdades absolutas, de tal modo que possa fazer variar a prépria variacao”.
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Tais sentidos para a experimentagdo como metodologia delinearam o desenvolvimento de
um projeto de pesquisa’ entre 2013 e 2017. Nesse projeto, foi realizada a imersio nas imagens de
produgodes audiovisuais contemporaneas denominadas cinematograficas, videoinstalagdes ou de
outras naturezas. A cole¢ao de DVDs Lowave, além do acervo de videos experimentais atuais da
videoteca do Instituto de Artes da Unicamp, foram nossas primeiras e privilegiadas fontes de
estudos. Mais recentemente, devido a um estigio de pesquisa’ na Universidade de Londres, o
acervo foi ampliado a partir da consulta de materiais de cinema experimental das cole¢oes do
Goldsmiths College da Universidade de Londres, do British Film Institute e da LUX-London Collection.

Neste texto, procurarei abordar algumas caracteristicas dessa pesquisa com as produgoes
audiovisuais, aprofundando a rela¢do entre os resultados encontrados e as caracteristicas estéticas
de obras como pertencentes ao cinema experimental. Indico, ao longo do artigo, um plano para o
curriculo, que o torne um problema a ser pensado, uma violéncia nos processos de aprendizagem
que usualmente temos conseguido fazer com os estudos curriculares, a partir de linhas e de
encontros com a filosofia de Gilles Deleuze e conceitos de demais autores, particularmente
estudiosos de cinema e arte contemporaneos.

Aproximagoes com as materialidades das obras de cinema experimental

As imagens do mundo retornaram, muitas delas. Aqueles da histéria e da lenda. Como
aquelas da maquina-corpo que as recebe e as emite. Elas chegam com uma violéncia que
aumenta nosso senso de urgéncia. Precisamos saber o que essas imagens se tornaram e
como elas voltam para nés - hoje, quando o mundo desapareceu, escafedeu-se, foi
engolido para dentro de si e devorado por sua prépria expansio. Hoje, quando, como
diz Gilles Deleuze, ja ndo acreditamos neste mundo porque o vinculo com o homem foi
quebrado, como podemos acreditar na crenga, nosso unico vinculo, como podemos
acreditar, apesar de tudo, em um mundo em que encontramos nés mesmos “como se
em uma condi¢io dptica e sonora pura”? (BELLOUR, 1996, p. 148, tradugdo nossa).

Iniciar esta se¢ao do artigo com essa citagao de Bellour explicita uma das principais e mais
marcantes caracteristicas que percebi na producao das videoartistas cujo trabalho foi motivo para
uma parte de meus estudos e analises durante a pesquisa. Suas obras encontram ressonancias varias
na pergunta “Como acreditarmos, a despeito de tudo, em um mundo no qual nos encontramos a nos mesmos cono
uma sitnagdo dptica e sonora pura®”. Tal questio é atravessada por discussdes conceituais elaboradas
por Gilles Deleuze e que agem sobre a quebra, a fratura ou a ruptura da relagao entre os sujeitos e
o mundo na qual as imagens trabalhariam exclusivamente em um processo de mediagao. Quando
as imagens retornam do mundo e para ele, é que parece que as diferencas podem ser liberadas das
légicas contumazes da identidade, correspondéncia e analogia.

Em Amorim (2015, 2017a) e Novaes e Amorim (20106), foram descritas e apreciadas
estético-conceitualmente algumas das produgées do grupo de pesquisa apresentadas em exposi¢oes
na cidade de Campinas durante os anos de 2015 e 2016. Obras predominantemente de videoartistas
mulheres, selecionadas a partir das cole¢oes e dos acervos indicados anteriormente, serviram como
fontes para nossa inspiragao e criagao, pois, a partir da sua analise, foi-nos possivel indagar sobre a
hibridizacio dos sujeitos e objetos que as obras efetuam e perguntarmo-nos se € como €estao
criando outra via de sua figuracdo, a do corpo-imagem, sem o desejo de resolver o paradoxo entre
o organico (da identidade e da humanidade, por exemplo) e a arte da fabulacio (do ficcional ou
irreal, por exemplo).

! Projeto de pesquisa intitulado Intervalar o curriculo: poténcia das andiovisnalidades (Processo CNPq N° 484908/2013-8).

2 Financiamento Fapesp. Proc. N°2015/256561 - Projeto de pesquisa intitulado Para além da representagio: conexdes entre
Educagao e estudos de cinema e video experimentais.
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Dentre as tantas contribui¢oes da producio das videoartistas que vimos estudando, ha a
associagao entre producao artistica e sua efetuacdo acontecimental, efémera e fugidia pelas
proje¢oes de imagem e sons, bem como a irrup¢ao de singularidades que niao tém nem uma
pessoalidade ou uma individualidade prévias. Ou seja, embora marcadas por afirmagoes e
identificagGes regionais e nacionais, as obras dessas artistas insinuam-se como singularidades
impessoais e pré-individuais, sendo, portanto, diferentes de individuo e de pessoa. Estendem um
plano de variagoes ao perfurarem as logicas da representacao.

Os videos e os cinemas experimentais das mulheres artistas estudadas operam na
provocativa tensdao entre documento e o real ficcionado. Sua escolha foi também devido ao fato
de que mesclam registro e invenc¢ao de espacos e tempos. Fabricam certa aglutinagao espagotemporal.
Criam com a experimentagao pela linguagem a lenda fabulatéria de um mundo que se abre as forgas
do tempo. E fazem isso a partir das marcas, dos deslocamentos e das rasuras de possiveis
pertenciamentos culturais, identitarios e nacionais. Suas obras tratam das guerras, da violéncia
contra as mulheres, da sobrevivéncia intempestiva e fragil nos contextos da vida em fuga, dos elos
imaginativos de pertencimento. Elas recorrem ao primado da representacao, pois lhes interessa a
correlagao com a verdade, os vinculos instituidos como prova de um real, a ser sempre imaginado
e a retornar a0 mundo por agao das imagens e dos sons.

Para varias artistas, suas obras sio como a pe¢a que (re)inventa memoria — temporalmente
interessada no futuro e apegada ao passado. As tradigdes que figuram possiveis outras
territorialidades para as imagens se esparramarem, se espremerem e nos afetarem. Lendarios
sentidos que atravessariam o espectador, forcando-o a receber, de volta, e sempre em retorno, as
imagens diferenciantes de um processo que, geralmente, ele, o espectador, colabora para que se
lance ao esquecimento.

Outra caracterfstica destacavel nos dispositivos cinematograficos ¢ a narrativa, descrita
como a dimensao por exceléncia do dispositivo, por meio do qual o cinema re-presenta, literalmente,
a realidade, ou seja, a apresenta uma segunda vez. De acordo com André Parente, em entrevista
concedida a Susana Viegas (2015), se, para a semiologia do cinema, a linguagem do cinema se define
por intermédio da sua natureza narrativa (narratividade), para os tedricos dos movimentos do
cinema do pos-guerra, o cinema s6 poderia ser definido em oposigdo a narrativa enquanto sistema
de representagao.

Deleuze procura, para escapar a oposi¢do entre natratividade e ndo-narratividade,
conjurar este jogo, mostrando que ¢ a imagem que condiciona a narrativa ¢ nio o
contrario. Em meu entender, a oposicdo nido estd entre imagem e narrativa, ou entre
movimento e dispositivo, mas entre duas concep¢des do cinema que se diferenciam
radicalmente. Em uma delas, tanto a imagem, como a narrativa, sio dimensdes do cinema
enquanto dispositivo de representacio (“Forma Cinema”). Para uma outra corrente, a
imagem e/ou a natrativa sdo acontecimentos. A ctitica que fazemos consiste em mostrar
que o dispositivo, e por consequéncia a imagem e a narrativa, bem como as outras
dimensées do dispositivo, também sio parte do acontecimento e niao apenas de um
sistema de representacio. (PARENTE apud VIEGAS, 2015, p. 125).

O cinema experimental vai radicalizar o desocultamento dos dispositivos dos quais a
narrativa emana e chama atengao para o fato de que se esta diante de um filme, de que nio se esta
exatamente diante dos fatos. Isso porque, segundo Parente (apud VIEGAS, 2015), muitas vezes, o
cinema experimental trabalha com filmes abstratos, ndo-narrativos, filmes que mostram a sutura, a
montagem, O corte, etc.

Esses papéis privilegiados do espectador e da narrativa nos cinemas experimentais, na
producio das imagens, poderia articular-se com o campo do curriculo e contribuir para pensa-lo.
Por exemplo, podem favorecer a compreensao da relagao entre curriculo e aprendizagens, partindo
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de algumas especificidades da relagao entre signo, acontecimento e corpo, de acordo com a filosofia
de Gilles Deleuze e com alguns de seus leitores/estudiosos.

Em varias de suas obras, Deleuze retomara o conceito de tempo cronolégico para
exemplificar que, da negacio, a criagao — ou a diferencga — pode ser liberta. O tempo cronolégico é
um tempo que precisa ser negado, porque ele vai lidar com passado, presente e futuro, em uma
linha de continuidade. Isso faz com que o acontecimento, aquilo que é importante para podermos
pensar a respeito do que conseguiu se materializar, visual e narrativamente, submeta-se a essa linha
continua do tempo. Em outra diregao, a relagio entre acontecimento e linguagem ¢é destacada por
esse autor, relacionando-o ao disparar das virtualidades, e ndo o que pode ser explicado a partir do
passado ou do presente.

Para tanto, é importante destacar o papel do meio ou do ambiente em que os
acontecimentos e 0s corpos emitam os signos do encontro. Em vez de construirmos uma forma
de pensar que opera na relagao entre interioridade e exterioridade, entre corpo e ambiente, ou entre
mente ¢ mundo, 0 mals interessante seria pensarmos NO ENCONtrO entre esses entes, €ssas
corporeidades e os signos que emitem. O que isso implica? Que sairfamos de uma
analise/interpretacio baseada na percep¢do que se paute como compreensio e entendimento da
realidade, pelas vias da representacdo, e apostarfamos na for¢a do encontro como poténcia de
afec¢ao e sensacao. Opta-se, portanto, pela relagao entre curriculo e estética artistica. Os modos de
criagdo no cinema experimental, suas wefodologias de composi¢ao audiovisual, apresentam-se como
um rico universo de estudos, posto que proliferam os signos sensiveis da arte.

Os modos de gerar um arquivo sensivel para experimentagao

Com o estudo imersivo em obras de videoartista experimentais de diferentes pafses do
mundo, a metodologia da experimentacao no intervalo entre curriculo e cinema respaldou-se,
também, no conceito da superficie da linguagem, um convite a entrar pelo seu efeito de
multiplicidade e expansao continua de sentidos, fora dos preceitos do pensamento
representacional. Foi possivel, assim, desviar da compreensdao das imagens como documentos,
como provas, como artificios de trazer sujeitos reais, situagOes concretas e aspectos de contexto
para uma escrita que represente o real.

A possibilidade de estudar a linguagem como uma inscrigao inventiva do real inspira-se nas
contribui¢des dos estudos sobre imagens, compreendidas como sensagao (afectos e perceptos), €
¢ capaz de afirmar a emergéncia do sujeito enquanto impessoalidade singular, posto que é um
agenciamento de luz, de cores, de sons, de perspectiva, de montagem e de edigao. Esse sujeito ¢ a
propria tela do cinema, acontece/emerge na sua projecao. Mais do que isso, efetua-se na relagio
entre a projecao das imagens e do som e o espectador que as percebe e nelas (re)lanca um conjunto
vasto de significa¢Ges.

Para a ultima etapa do projeto de pesquisa Intervalar o curricnlo: poténcia das andiovisnalidades,
que foi realizada durante a estada de pesquisa no Departamento de Midia e Comunica¢ao do
Goldsmiths College da Universidade de Londres, foram pré-selecionados os trabalhos das artistas
Ayisha Abraham (India), Biying Zhang (China), Jyoti Mistry (Aftica do Sul), Mariam Ghani (India),
Nadira Patel (Africa do Sul), Nalini Malani (India), Tejal Shah (India) e Cindy Ng Sio Ieng (China).

Além dessas, a partir da revisdo bibliografica e da ideografia, inclufram-se os trabalhos de
artistas que fazem parte do coletivo (<http://www.videonomad.global>):
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® Moufida Fedhila - Tunisia (<http://www.moufidafedhila.com>);
e Lerato Shadi — Africa do Sul (<http://www.lerato-shadi.net>);

e Kitso Lynn Lelliott - Africa do Sul/Botswana
(<http:/ /wits.academia.edu/KitsoLelliott>; <https://vimeo.com/user9221864>;
<https:/ /kitsolynn.wordpress.com>);

e Tabita Rezaire - Africa do Sul/Francesa-guianesa-dinamarquesa
(<http://www.tabitarezaire.com>; <https://vimeo.com/tabitarezaire>);

e Betelhem Makonnen - Brasil/Etiope-americana
(<http:/ /www.betelhemmakonnen.com>; <https://vimeo.com/user6551364>;
<http:/ /icosacollective.com>);

e Lucia Nhamo - Zimbabue (<http://lucianhamo.com>).

O cruzamento entre as obras artisticas, comentarios sobre elas, entrevistas com as artistas
e analises conceituais permitiu a elaboragdo de algumas novas questdes para a pesquisa, que se
distanciavam das construcOes tedrico-filoséficas que punham sob rasura as categorias de
representacao. E, a partir de uma suposta reafirmacao dessas categorias, lancavam as artistas em
um plano de criagao artistica que as associava a discursos feministas, pos-colonialistas, culturalistas
e, mais especialmente, de jogos discursivos pautados pelas identidades culturais.

Foi feita, entdo, uma outra selecdo das artistas pré-selecionadas, tendo como base a
experimentagao em imagens e sons que tencionassem meus pensamentos desde dentro da
representacao e nao, necessariamente, a/ dela, como era o inicialmente proposto. Nesse contexto,
foi que, apods ter conhecido a producao artistica periférica do grupo wideonomad, busquei
documentacao visual e escrita sobre as artistas, complementando a sele¢ao inicial.

Apbs ter realizado a leitura dos textos, entrevistas e assistido a um conjunto de videos dessas
artistas, verifiquei tanto a heterogeneidade das politicas visuais quanto o trabalho de resisténcia pela
arte, tomando as culturas como mote violento de transladar o espectador. Pensei, assim, em
entrevistar algumas dessas artistas. Tal ideia fez sentido como uma complementagdo importante
das apreciagbes das obras, a fim de ndo ficar excessivamente reféns de uma discussao do campo da
produgao artistica e cinematografica, a partir da qual as obras das artistas poderiam ser (e muitas
vezes, pelos artigos lidos, eram) classificadas e etiquetadas sob determinadas perspectivas.

Uma nova selecio foi feita, entrecruzando obras artisticas, comentarios sobre elas,
entrevistas e artigos académicos, e uma entrevista virtual (por e-zail, Facebook, Skype ou Twitter)
foi proposta para as 14 (quatorze) artistas selecionadas. Uma tnica questao foi enderegada a essas
artistas. What kind of connections do you perceive (or do not) through your work and the idea of representation —
of persons, subjectivity, world, space and so on?

Recebi algum tipo de resposta de 7 (sete) delas: Ayisha Abraham (India), Jyoti Mistry (Africa
do Sul) , Nalini Malani (India), Moufida Fedhila (Tunisia), Lerato Shadi (Africa do Sul), Betelhem
Makonnen (Brasil/Etiope-americana) e Lucia Nhamo (Zimbédbue). Em muitos casos, quiseram
saber mais detalhes’ do meu projeto de pesquisa e, mais importante do que isso, quais de suas obras
eu fazia referéncia para que elas buscassem me responder a questio proposta.

3 “Adding information about my tesearch, its focuses of attention are the study of relationships between cinema
and philosophy, also working in a construction of exhibits in museums and other non-formal educative places; specially
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Os dialogos por e-mail, especialmente, ocorriam de modo fragmentado e espacados
temporalmente, uma vez que todas as artistas estavam em residéncias artisticas, ou finalizando
obras ou iniciando exposi¢des. Geralmente, respondiam-me quando estavam de regresso a seus
ateliés ou de passagem por eles.

A excecio de Betelhem Makonnen, todas as demais com quem mantive conversas nunca
responderam a questao de forma direta, ou seja, com algumas linhas escritas. Nosso processo de
conversas teve como base, particularmente, o partilhamento de algumas de suas obras, escritos e
pensamentos, como uma maneira, também criativa, de gerar sentidos para a minha pergunta, cujas
respostas nao terilam um « priori ou algum pensamento ja por elas organizado. Algumas delas
enviaram-me outros videos que, na sua opiniao, estavam mais proximos do que eu queria conhecer
do que aqueles a que eu ja tinha assistido e indicado como os disparadores que escolhi para pensar
com suas obras.

Duas artistas (Ayisha Abraham — India e Lucia Nhamo - Zimbabue) nio deram retorno,
apos os dois primeiros contatos e esclarecimentos sobre o projeto e a indicagao de suas obras que
me interessavam mais conhecer e conversar a respeito. Compreendi, portanto, que, embora para
mim a questao fosse fulcral, para elas fez muito pouco sentido.

Nesse contexto, ha mais diversidade de informacdes das “entrevistas” das artistas Nalini
Malani, Lerato Shadi’, Jyoti Mistry, Betelhem Makonnen’ e Moufida Fedhila. Eu gostaria de
salientar a generosidade e a abertura para o didlogo que todas essas artistas demonstraram e o
interesse em contribuir com minha pesquisa. Além, é claro, do aprendizado que me permitiram ter
a0 entrar em contato, mesmo que superficial e pontualmente, com seus universos criativos.

Tendo a pergunta da entrevista como um mote para conversagoes, Os contatos com essas
artistas estenderam-se até meados de 2017. A cada retorno que dava sobre minhas impressdes
sobre seus trabalhos ou que entrava em contato solicitando mais informagdes ou lhes lembrando
do envio de materiais que me prometeram, elas me indicavam aspectos de sua produgao artistica

creating planes of composition with cinema-images and sound to produce artifact of exhibition in different places,
which specially work with cinema-images and sound to produce artifact of educational perception and
sensation.” (Acrescentando informagdes sobre minha pesquisa, seus focos de atencdo sio o estudo das relagGes entre
cinema e filosofia, atuando também na construcio de exposi¢oes em museus e outros espacos educativos nio formais;
especialmente criando planos de composi¢do com cinema-imagens e som para produzir artefatos de exibi¢do em
diferentes lugares, que trabalham especialmente com imagens de cinema e som para produzir artefato de percep¢io e
sensacdo educacional).

“I am studying experimental videos/cinema produced by women artists that could give me aesthetic and political ideas
about becoming, machines and resistance according to philosophical concepts.” (Estou estudando videos
expetrimentais / cinema produzido por mulheres artistas que podetiam me dar ideias estéticas e politicas sobre o devit,
maquinas e resisténcia de acordo com conceitos filoséficos).

“I have already perceived, in some pieces I analysed, an invitation to move into its effect of multiplicity and continued
expansion of meanings, outside the guidelines of the representational thought, prioritising, for example, the
difference.” (Ja percebi, em algumas pegas que analisei, um convite para avancar em seu efeito de multiplicidade e
expansao continuada de significados, fora das diretrizes do pensamento representacional, priorizando, por exemplo, a
diferenca).

“However, it is very important to listening the artist impressions and their narratives in order to produce a plural and
no-directive discourse.” (No entanto, é muito importante ouvir as impressoes do artista e suas narrativas para produzir
um discurso plural e nao-diretivo).

4 Algumas de minhas escritas com a obra desta artista podem ser lidas em AMORIM (2017c).

5 Algumas de minhas escritas com a obra desta artista podem ser lidas em AMORIM (2017b).
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que imaginavam me ajudar a pensar a minha pesquisa. Esse movimento intensivo de conversa
ocorreu, em especial, com Jyoti Mistry e Moufida Fedhila®.

Jyoti Mistry e a experimentagao intervalar entre espectador e narrativa

A repeticio em um filme que experimenta o /ogping reitera tanto o processo de repeticio
que € central a performance teatral quanto as repeticdes do processo experimental cientifico. Sem
qualquer contextualizagao de um fragmento do filme, compreendemo-lo em um plano de sensagao.
Dessa maneira, Joanna Lowry (2011) descreve algumas das relagSes entre cinema e a projegao de
sintomas, que podem ser um inicio de contato com as produg¢oes audiovisuais experimentais de
Jyoti Mistry. Ela ¢ cineasta e professora sénior da Universidade de Witwatersrand, Joanesburgo,
onde trabalha na Schoo/ of Arts.

Indo ao encontro do que Lowry (2011) discute, os videos de Jyoti colocam-nos,
espectadores, em uma condi¢ao de instabilidade problematica instigada pela tecnologia do cinema.
Os videos experimentais sao mecanismos para a produ¢ao de uma definicao do visivel, que é
transformada em problema de pensamento. Verdadeiramente implicam que a visibilidade esta em
um tipo de materialidade da imagem que é projetada e do som que é escutado e que o espectador
¢ algo que deve ser continuamente construido e definido.

Mais destacavel, na relagio com o trabalho de Jyoti, é que as posi¢es oferecidas para o
espectador por seus videos “[..] sao sempre situadas em redes de discurso historicamente
constituidos, discursos que sugerem uma clinica ou um diagnostico de relagdes entre o espectador
e o sujeito ou o tema que a moldura do cinema moderno representou como um self e como um

sintoma” (LOWRY, 2011, p. 109).

Penso que, comigo, a partir das trocas por e-nails, disparadas pelo convite a entrevista, Jyoti
Mistri quis criar um universo sensivel como o cinema faz ao nos tornarmos uma comunidade,
termos algo em comum, pelo menos no tempo de exibicao do filme. Talvez Ranciere (2013) possa
nos ajudar aqui também.

O cinema e a cole¢io de significados para produzir efeitos: um modo de descrever os
contornos de um universo sensivel compartilhado, as formas de uma certa comunidade,
em uma espécie de distribuicio do sensivel. Em dltimo caso, isso estd sempre em questio
na singularidade de uma arte, uma disciplina, um modo de discursos, o compartilhamento
e a distriui¢do de acordo com o qual certas formas do perceptivel ajustam-se com certos
modos de inteligibilidade e certos regimes de sentimento, o natureza do mundo comum
que delineia, a chance de compartilha-lo que ¢ dada a tal e tal pessoa de acordo com seu
modo de existéncia social. (RANCIERE, 2013, p. 193, traducio nossa).

Processos de subjetivacao que sio efetuados no e a partir de se fazer arte. Mais do que
assumir que a arte represente os sujeitos ou expresse identidade.

Com o andamento das nossas conversas, Jyoti passou a indicar-me parte da sua produgao
na qual traca didlogos entre Brasili e Africaa um dos tripticos de = Xenos
(<http://www.ellipses.org.za/project/xenos>) e In Waters, cujo video me foi enviado por area
privativa de compartilhamento de documentos.

¢ Fora do _jogo pis-colonial é prefacio do livro Pedagogias descolonizadoras e infancias: por uma educagao emancipatoria desde o
nascimento, EDUFAL - no prelo, no qual trabalho aspectos da obra de Moufida Fedhila.
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XENOS

by superhero | Jul 8, 2015 |

XENOS Jyoti Mistry, director Fred Nordstrém, cinematographer; Chris Letcher,
composer XENOS was originally intended as a triptych installation consisting of three
short films screened simultaneously with a single soundtrack. The piece explores various
themes of foreignness and invites the question of time across geographical spaces to
consider the “alien” or “exotic,” and how over time what is foreign comes to be
assimilated and made “natural.” In the version adapted for this journal the three films
can be streamed separately in any order, and the musical score has been reworked from
the original. Xenos 1 explores the idea of botanical histories and looks at the introduction
of Jacaranda Trees to South Africa from Brazil. Over the last 100 years these trees have
been “naturalized” to the arid South African high-veld and are considered part of the
geography of the landscape. They form an indelible part of South African identity. Xenos
2 reflects on the bionic evolution of human form with references to cyborg theory as a
way of exploring human possibilities for the future. Xenos 3 considers the relationship
between language and the ability for humans to create modes of expression that signify
a desire to mark their existence. This sequence, filmed at the Cradle of Humankind in
South Africa, is an expression of various languages and its significance in describing
human expetience.” (<http://www.ellipses.otg.za/ project_category/jyoti-mistry>)

IN WATERS/ Nas aguas (2015)
Director: Jyoti Mistry

Running time: 8mins

Shoot format: Fisher Price Camera and HD
Screening format: MOV file/DVD
Languages: English/Portuguese (subtitles)

SYNOPSIS:

Told from the point of a view of a child watching the cycle of offerings to Yemanja, this
piece connects the history of Africa to Brazil through the ritual of Candomblé. The point
of view is distinctly to not explain but rather to witness. Drawing from ideas of the middle
passage and feelings of waiting and wanting — the film explores a yearning to return
without having arrived. The waters are the waters that connect Africa to Brazil, waters
that hold a baby buoyant in its mother’s womb and the waters of the goddess of the
ocean in green and gold.®

IN WATERS/ Nas aguas (2015), 8-minute film.

This short film is shot principally on a children’s Fisher Price toy camera and is contrasted
sharply with HD format footage. In 2009, Hito Steyerl pointed towards “the potential
of low resolution imagery in propagating a less hierarchical and more democratic regime

7 Disponivel em: <http://www.cllipses.org.za/project_category/jyoti-mistry>. Acesso em: 31 jul. 2018. XENOS foi
originalmente concebido como uma instalagio de triptico composto por trés curtas-metragens exibidos
simultaneamente com uma unica trilha sonora. A obra explora vérios temas de estrangeiridade e traz a questdo do
tempo por meio de espagos geograficos e considera o “alienigena” ou “exético e como, com o passar do tempo, o que
¢ estrangeiro passa a ser assimilado e tornado “natural” ao longo da histéria. Na versio adaptada para este periddico,
os trés filmes podem ser transmitidos separadamente em qualquer ordem, e a partitura musical foi retrabalhada a partir
do original. Xenos 1 explora a ideia de histérias botanicas e olha para a introdugio de Jacaranda na Africa do Sul vindo
do Brasil. Nos ultimos 100 anos, essas arvores foram “naturalizadas” para o arido sul-africano e sdo consideradas parte
da geografia da paisagem. Elas formam uma parte indelével da identidade sul-africana. Xenos 2 reflete sobre a evolucio
bi6nica da forma humana com referéncia a teoria dos ciborgues como forma de explorar o futuro da possibilidade
humana. Xenos 3 considera a relagao entre a linguagem e a capacidade de os humanos criarem modos de expressiao que
significam o desejo de marcar a existéncia. Essa sequéncia, filmada no Berco da Humanidade na Aftica do Sul, é uma
expressao das varias linguagens e seu significado na descri¢do da experiéncia humana.

8 Contada desde o ponto de vista de uma crianca observando o ciclo de oferendas a Iemanja, esta obra conecta a
histéria da Africa ao Brasil por meio do ritual do Candomblé. O ponto de vista é distintamente nao explicar, mas, sim,
testemunhar. A partir das ideias da “passagem do meio” [palco do comércio triangular em que milhées de africanos
foram embarcados para o Novo Mundo como parte do comércio de escravos do Atlantico] e sentimentos de espera e
desejo - o filme explora um desejo de retornar sem ter chegado. As dguas sio as aguas que conectam a Africa e o Brasil,
aguas que seguram um bebé flutuante no ventre de sua mie e as aguas da deusa do oceano em verde e dourado.
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of visuality.” The narrative takes its cue from the idea of memories of the future - of a
child waiting to be born. It is used to contrast the witnessing that is borne from the act
of watching from afar — through the ritual anticipating the child’s arrival — through
offerings made to Yemanja - these rituals that have evolved in Brazil from Africa are now
returned to South Africa in the form [of] meditation as an act of witnessing and listening
rather than claiming to “understand”. It offers a starkly counter-ethnographic approach.
Both these works are reflections of the historical and cultural relationship between Brazil
and Aftrica and a celebration and evolution of cultures over time and across geographies.’

Esses dois videos podem ser discutidos a partir do que deixam como vestigios e tracos que
sao derivados em um movimento a partir do tempo atual, com sua fidelidade ao efémero e ao
contingente, a narrativa e as redes fortemente estruturadas de temporalidades manufaturadas. Em
ambos os videos, ¢ o acontecimento que vem dar suporte ao peso do significado — o acontecimento
no qual o tempo coagula e onde o contingente pode ser rapidamente imbuido com significados
através do enquadramento.

Como indicado por Mary Ann Doane (2002), nesse movimento que os videos de Jyoti
fazem em mim, como espectador, ha uma auséncia de especificidade temporal em um panorama
que se abre. Um espectador destituido de autoridade [da identidade de ser Brasileiro] é o que me
torno.

E uma midia da pedagogia pés-humana, conceito proposto por Anna Hicke-Moody (2009).
Tal midia referenda-se nas sensagoes que, em blocos, formam palavras e sintaxe, som e vibragao,
coordenadas espaciais e movimento corporeo. Esses meios produzem modulagdes
qualitativamente diversas. Modulagbes subjetivas criadas por esses meios sio especificas da forma
de arte em questao. “O enredamento de tragos subjetivos individuais, ‘humanos’, com um meio
nao-humano (palavra-som-movimento) é afecto, e é esse enredamento que é um tipo de pedagogia:

um trago ritmico de sensagao incorporado ao corpo-devir” (HICKE-MOODY, 2009, p. 274).

As imagens que juntam Brasil e Africa nos dois videos sio temporalmente instaveis, fruto
de experimentacOes varias, nao permitindo a retomada de seu valor incerto e, simultaneamente,
interventor, mas, antes, a sua negagao.

Jyoti lanca mao dos esfor¢os do cinema na repeticdo que intervém, no campo da
representa¢ao, em domesticar as chances do novo, que sao acompanhados do excesso e da ameaga
de indeterminagdo da representacao. Com seus videos, em muitos aspectos, ela nos faz pensar que
sao as “[...] capacidades de recordar/representar a duracio, ancoradas e potencializadas sem limites,
que permitiram que o conhecimento cafsse fora do dominio da estrutura” (DOANE, 2002, p. 171).

Os cinemas experimentais das videoartistas que estudei neste periodo do estagio de
pesquisa sao marcados por esse atravessamento entre tela(s), espectador e mundo visual e sonoro.
Todos esses trés elementos estio em (de)formagao continua e dependem dos encontros entre si
para que a imagem (re)apareca, apreenda-se pela midia cinematografica, tenha a apreensio pela
violéncia da resposta que acontece nos corpos daqueles trés elementos que vibram entre si.

9 Este curta-metragem foi filmado principalmente em uma camera de brinquedo Fisher Price para criangas e foi
contrastado com imagens em formato HD. Em 2009, Hito Steyer] apontou para “o potencial das imagens de baixa
resolugio na propagac¢ao de um regime de visualidade menos hierarquico e mais democratico”. A narrativa baseia-se
na ideia de memérias do futuro - de uma crianca esperando para nascer. F usado para contrastar o testemunho que é
dado a partir do ato de assistir de longe — por meio do ritual que antecipa a chegada da crianca — por intermédio de
oferendas feitas a Temanja - esses rituais que se desenvolveram no Brasil vindos da Africa agora retornaram a Africa
do Sul na forma de meditacio como um ato de testemunhar e escutar, em vez de afirmar “entender”. Oferece uma
abordagem claramente contra-etnografica. Ambas as obras sdo reflexos da relagdo histérica e cultural entre o Brasil e
a Africa e uma celebragio e evolugio das culturas ao longo do tempo e por meio das geografias.
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Os videos instalam certos tipos de politicas para um mundo outro, ainda por vir, e que,
necessariamente, se constroi por fragmentos e estilhacos da percep¢ao transladada entre tela,
espectador, mente e mundo. Um tipo novo de audiéncia seria instaurada, que nao se baseia nas
narrativas de identificagdo, mas, ao contrario, ¢ imersiva e affectiva, com a capacidade de ser
movida sensivel-sensorialmente pelas mais abstratas imagens, gestos produzidos por cor, som,
movimento e ritmo.

Duas possibilidades abrir-se-iam para teorizarmos esse tipo de audiéncia ou de translagao
do espectador: via imagem-afec¢ao a dissolugdao da autonomia do sujeito dentro da temporalidade
externa ao seu controle, mantendo-se a categoria de espectador com um sitio em que ha
transformagao da narrativa, mas o ligando ao que é dimensionalmente sentido do afecto qualitativo
dessa sua localizagao. A outra possibilidade ¢ explorando o estado de audiéncia (ou de se tornar
espectador) em relagao a possibilidade de um espectador ter o poder ou a permissao de entrar na
imagem, especialmente por sua pulsagdao, ainda vazia. Um espectador que seria possuido pela
imagem, voluntariamente controlado e transportado por seu ritmo.

Por intermédio do olho mecanico da camera, o espaco entre a tela e o espectador/vidente
foi contaminado por afectos e perceptos, parcialmente gerados pelos desenhos dos espectadores
em Incorporar esses Corpos estrangeiros ao seu proprio.

Imagem e curriculo experimentam-se além da representagao?

Acredito que, como ja havia sido enunciado, os videos experimentais operaram muito mais
por sua estranha capacidade de gerar fixidez e unidade, e, contraditoriamente, ndo representam o
movimento da realidade ou a realidade do movimento, mas talvez de conjugar outros planos de
sentido.

Com as analises das producdes audiovisuais e, especialmente a partir das entrevistas
realizadas, recoloca-se a representagdo como uma das categorias da criagao artistica e, em alguns
casos como ja foi discutido, uma de suas proposi¢des, a media¢ao. Com a ideia de mediagao,
retomo as discussOes sobre meio, ambiente e corpo, apresentadas em algumas segdes anteriores
deste artigo, para argumentar sobre um campo de possibilidades que se abriria no intervalo entre
curriculo e audiovisualidades, pelas vias da experimentacio. E importante frisar, entretanto, que a
mediag¢ao nao foi tratada, pela literatura escolhida, como a preexisténcia de um objeto a representar,
que indicaria ao pensamento um movimento finito. Nao é uma media¢do que busca a
representa¢ao, a semelhanca, a imitacao, a identificacio (fixadas em um conceito), como explica
Ana Godinho (2007).

Ao contrario, o conceito de mediacao, trabalhado a partir das metodologias de pesquisa em
arte, tecnologia e midia, ¢ tratado como a possiblidade de emergéncia de formas sempre novas ou
potencialmente capazes de gerar conexoes sem precedéncia e acontecimentos inesperados. “A
midia s6 ¢é intima da vida através de seu apelo a ‘cobertura ao vivo’, o ‘olhar’ vivo e chamativo de
suas animagoes e sua aspiracao representacionalista destinada a fechar a lacuna entre o espectador
e a tela” (KEMBER; ZYLINSKA, 2012, p. 24). O cinema experimental nao reduz esse intervalo
entre espectador e tela a um conjunto linear e previsivel de resultados.

Seguindo os argumentos de Ana Godinho (2007), em sua sintese sobre a categoria de
representacao para Gilles Deleuze, considera-se que a imagem representada nao seja uma réplica,
mas que “[...] pretende sim recuperar, captar ou extrair uma forma universal e serd por ela que
teremos a recognicio” (GODINHO, 2007, p. 65). Nesse sentido, a mediacao da razao poderia ser
tradicionalmente definida por quatro elementos: Identidade, Analogia, Oposi¢ao e Semelhanca.

Praxis Educativa, Ponta Grossa, v. 13, n. 3, p. 1025-1043, set./dez. 2018
Disponivel em: <http://www.revistas2.uepg.br/index.php/praxiseducativa>

1038



Antonio Catlos Rodrigues de Amorim

Dessas quatro, Ana Godinho (2007) indica que a identidade ¢ que define o mundo da
representacao. “Neste caso, a representagao finita da ao mundo medidas e coordenadas. Incapaz
de pensar a diferenca em si mesma, ela é a forma conceptual que subordina as diferencas e as

condensa visando sempre um centro, uma perspectiva inica em que manda muda e que é preciso
recusar” (GODINHO, 2007, p. 65).

Por essas caracteristicas da representagao serem tdo caras as minhas pesquisas e relevantes
as criticas de sua operagao dentro do campo da educagao, tanto nas defini¢es de sujeitos quanto
nas disputas, dentro dos estudos curriculares, entre estética e ciéncia, ¢ que me dispus a buscar
alguns “para além” dessa categoria. Tal conceito — para além da representa¢ao — encontra sintonias
e afinidades diferenciantes com o artigo de Roy Kaustuv (2005). Nesse texto, Kaustuv trabalhara
com as categorias de Optico e haptico na percepgao sobre as realidades e resisténcias no curriculo.
Afirma o autor que se nos ativermos com atengao a coisas que normalmente ignoramos, isso pode
momentaneamente nos desorientar e nos colocar em um caminho diferente e um encontro com o
haptico. “Nessa rede de proximidades, o observador e o observado estio fechados, mesmo em
contato fusional, ndo no sentido de produgao de unidade, mas na producao de novos acoplamentos
que levam a um surto de subversio” (KAUSTUYV, 2005, p. 34).

Ainda, segundo ele, pode-se ver muito rapidamente que nao é o espago de representacao e
de reconhecimento em que a ideia e a forma governam. Pelo contrario, é o “[...] terreno de conexdes
proliferativas e devires infinitos, onde a identidade é sempre uma multiplicidade, uma vez que
nunca pode ficar em um lugar o tempo suficiente para ser medido e reificado” (KAUSTUV , 2005,
p. 34-35).

Nessas mesmas diregdes, o cinema experimental — em sua condi¢ao 6ptico e haptica -
auxilia-nos a provocar, metodologicamente, o campo de estudos de curriculo, haja vista que coloca
em questao e em xeque as caracteristicas da representacdo, posto que, nesse cinema, as imagens
nao tém a fungdo unica de dar ao pensamento alguns referentes para que se reconhega o mundo, a
realidade. Ou seja, reposicionam as relagdes, por vezes simplificadas e habituais, do mundo da
opiniao, entre imagem e verdade. Ainda mais se sdo imagens com forte apelo estético-politico e,
em muitos casos, de denuncia.

A volta das imagens para o mundo desloca esse movimento pressuposto como unilateral
entre imagem e pensamento, dentro do qual a representagdo age muito bem para corroborar com
sentidos de verdade. E o olhar, o aparelho ptico e a transparéncia (talvez objetividade?) exigida
do pensamento nio avangam nos deslocamentos que venho defendendo neste artigo.

Agora, também ¢ certo que as identidades sao um ancoradouro para o trabalho de criacio
com as imagens e os sons nos videos experimentais e videoinstalagdes das artistas, cujas obras e
relatos foram por mim estudados. Sdo imagens que operam fortemente dentro das logicas da
representacio. “E como um eco que revela que o outro lado da autoridade narcisica pode ser a
paranoia do poder, um desejo de ‘legitimacao’ frente a um processo de diferenciacio cultural que
torna problematico fixar os objetos nativos do poder colonial como os ‘outros’ moralizados da
verdade” (BHABHA, 1998, p. 147).

Sobre essa questao relativa as identidades, Deleuze poderia nos ajudar a compreender que
a diferenga nunca é o problema; mas é a subordinacdo da diferenca a qualquer opticidade, ou
diferenca da perspectiva da unidade, que faz entrar em conflito com outras diferencas. “As
diferencas individuais nao definem o individuo, que ¢ a ‘lusio’ optica, mas sdo principalmente
diferencas que povoam o haptico” (KAUSTUYV, 2005, p. 37).
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As imagens dos videos experimentais podem desafiar nossa noc¢ao de identidade histérica
da cultura como for¢a homogeneizante, unificadora, autenticada pelo passado originario mantido
vivo na tradi¢io de um povo. Em outras palavras, a temporalidade disruptiva da enunciagao,
quando espago e tempo do cinema se sobrepéem, desloca narrativas essencializantes.

O que algumas imagens suscitam é uma ressingularizagao pensada ao se considerar que o
alvo de a mudanga partir é o “mesmo”, ¢ a ideia da unidade. A ideia da universalidade, essa é que
precisaria ser fraturada; e a imanéncia é a possibilidade de a universalidade ganhar a sua
diferenciagao, porque as diferencas vao retornar a cada vida eterna que ¢ vivida para mudar aquele
“mesmo” eterno com que todos nés nos identificarfamos. Como colocam Deleuze e Parnet (1998,
p. 121), “[...] as imagens virtuais ndo sdo mais separaveis do objeto atual que este daquelas. As
imagens virtuais reagem, portanto, sobre o atual”.

Algumas imagens dos filmes, por seus cortes, enquadramentos e composigdes, permitem-
nos pensar que o que esta sendo transformado nao sao as diferengas; ¢ como se houvesse varias
diferencas, que repetem para ganhar uma nova identidade, que percebemos quando a imagem se
verte no visivel. Nessas dimensoes, poderfamos recolocar as artistas em posi¢des mais moventes e
transversais dentro das categorizagoes que lhe sio impingidas por discursos de resisténcia,
multiculturais, pds-coloniais, dentre outros.

Somos instigados a buscar linhas que esbogam outras qualidades das imagens que as artistas
criam e que, por operarem no circuito das representacoes e nelas incidir algumas perfura¢des, dio-
nos pistas provocadoras para adentrarmos em territorios adensados pela virtualidade, cujas marcas,
ainda evidenciadas no campo das visibilidades, sio o indiscernivel, a abstracio e a variagdo
continua.

No que se refere ao campo de estudos de curriculo, a partir da extragao de sentidos de
experimentagao com as obras das videoartistas, algumas mudancas de perspectiva seriam evidentes.

1. A forga ativa e a reativa, no curriculo, nao se encontrariam em Ilugares definidos. Isso quer dizer
que, em vez de pensar em um sujeito centrado e consciente, apostariamos em pensar em um agente
ou fruto dos agenciamentos heterogéneos e em multiplicidade. Tanto as forcas que emanam desse
sujeito quanto as do “ambiente de curriculo” sdo tanto ativas quanto reativas. O exemplo do ato
de nadar e da aprendizagem do nadador ¢ ilustrativo nesse caso. No encontro entre 0s corpos —
nadador e agua —, ha a elaboraciao de um campo de forgas que age e reage aos signos emitidos por
ambos os corpos, de modo que tanto o nadador quanto a agua, violentamente, se (re)modelam.
Nunca se adaptam ou se afinam harmonicamente um em relagdo ao outro. O que se aprende é
entrar em um tipo de sintonia que reconhece, responde, age e reage aos movimentos e as pulsdes
dos corpos, nesse encontro. Para tanto, o conceito de signo ¢ crucial; pois, ¢ a partir da (nao)
correspondéncia entre o signo e o significado que uma aprendizagem “ativa” acontece, dado que a
interferéncia da violéncia da a-significacdo faz atravessar ambos corpos (sujeito e ambiente),
alterando os modos de trabalho da percepcio.

2. Signos e acontecimento ou se fazer merecedor dos acontecimentos. O que emerge dessa interacao
temporal na aprendizagem sao algumas linhas: a) A relacdio com o que ja se sabe ou ja se conhece
nao ¢ da ordem da memoria que reconhece, mas de uma memoria que se modula em busca de um
tempo que nao se atualizou, um tempo que nao se fez percebido. Em vez de tratarmos disso como
um movimento de repeti¢ao do tempo e de uma diferenca a ser instalada, o que vale a pena pensar
¢ no retorno do tempo, em seu sentido de eterno, de uma repeticao de algo que seja eterno e
sempre diferenciante. b) Para sermos merecedores dos acontecimentos, é importante que nao nos
posicionemos passivamente frente a eles; a ideia de um a-gente e nao sujeito é imperiosa neste caso:
como noés abrimos o acontecimento naquilo que sio suas poténcias de vida? Como agimos, nao
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apenas reativamente, a esses acontecimentos, liberando dos seus fatos, do que é percebido como
“acontecido”, a diferenca? Novamente, o estudo sobre os signos e sua violéncia disparadora de
aprendizagem vai fazendo sentido. Os signos sensiveis, da arte, colocariam os corpos em posi¢ao
de serem afetados e se afetarem e afetarem o ambiente em geral. A afeccio irrompe de um estado
de desequilibrio do corpo frente as forcas moventes dos encontros. E como se houvesse uma
descarga de energia, de eletricidade em um ponto unico e, dali, se espalhasse para todas as demais
areas, criando uma rede, um corpo sensivel e i6nico, pronto para (des)(re)carregar. ¢) O signo exige
também o retorno ao ponto de tudo se iniciar novamente. A esse retorno poderfamos chamar de
aprendizagem. Sem localiza¢do privilegiada em qualquer ponto do corpo e sequer com formas de
expressividade e compreensao mais aceitas, a aprendizagem diz respeito a um estado, a um
momento em que o tempo efetua sua apari¢io ou seu prender-se ao real, mesmo que em pequenas
ou imperceptiveis insinuagdes. Qualquer elemento “concreto” do real pode ser a abertura para
compreendermos essa efetuagao do tempo na aprendizagem.

As situagbes, no cinema experimental, trabalham tanto para evidenciar o papel do
espectador na geracio/germinacio da imagem e na proposicio de fugas da natratividade organica,
aquela que prescinde de um sistema sensério-motor para sua efetuagao. Tais ideias, se arrastadas
para o pensamento curricular, podem ganhar for¢a no intervalo dos corpos — sujeitos e meios —
configurando-o como um campo problematico, tornando-as um problema a ser pensado e a ser
sentido. O movimento do curriculo, entdo, a semelhanca do cinema experimental, é fazer dos
acontecimentos um problema, ¢ tratar os encontros entre sighos e corpos como oportunidades de
criacio/invencdo e pulsio de novos problemas ao pensamento. Distante da acomodagio, da
equivaléncia e do etapismo que marca a aprendizagem escolar, os problemas extraem, do tempo,
as verdades dos signos e suas forgas vitais do sensivel.

Uma agenda futura de estudos de curriculo e das imagens do cinema, de um modo
experimental, poderia, portanto, trata-los em um contexto de relacio entre mente-mundo em um
tipo de ambiéncia préxima a processos que estao mais associados a dobras, a dispositivos de se
voltar do exterior para o interior e ao exterior ser devolvido.

Um curriculo deixando-se nascer em uma corporeidade tactil, de percepgao dispersiva e
membranosa do ambiente, de estar vivo tal como uma caracteristica de retorno da imagem que
passa pelo espectador para retornar ao mundo/a realidade/ao cinema com as intensidades de tal
encontro.
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