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EL USO DE LA MUSICA EN EL TRANSITO
DEL REINO A LA REPUBLICA

RauL HELIODORO TORRES MEDINA

RESUMEN

El presente trabajo destaca como la musica generada durante el proceso de
emancipacion tuvo su origen en un corpus sonoro tradicional que empieza a ser
perseguido durante la segunda mitad del siglo xvir debido a las nuevas formas
de pensamiento de los borbones; la manera como este corpus con su cardcter
discordante se tornd propicio para injertarse en las letras a favor y en contra del
movimiento de insurreccion iniciado en 1810; y, finalmente, cémo algunos de
sus versos contenian el germen del antiespafolismo que posteriormente serfa
utilizado por el naciente Estado mexicano como medio para generar identidad
entre sus habitantes.

Palabras clave: musica; sones y jarabes; corpus sonoro; emancipacion;
antiespafolismo.
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THE USE OF MUSIC IN THE TRANSIT OF THE KINGDOM TO THE REPUBLIC

SUMMARY

The present work points out how the music created during the emancipation
process, originated in a traditional sonorous corpus which started to be persecuted
in the second half of the 18th century due to the new Bourbon way of thinking.
The way this corpus, with its discordant nature, became suitable to get implanted
in the lyrics for and against the insurrection movement started in 1810 and finally,
as some of its verses had the anti-Spanish germ how it was later used by the
rising Mexican State as a means of creating an identity among the inhabitants.

Key words: music; sons and jarabes; sonorous corpus; emancipation; anti-Spanish.

L UTILISATION DE LA MUSIQUE DANS LE TRANSIT
DU ROYAUME A LA REPUBLIQUE

RESUME

Cet ouvrage met en évidence comment la musique générée lors du processus
démancipation trouve son origine dans un corpus sonore traditionnel qui
commence a se poursuivre dans la seconde moitié du XVIIIe siécle en raison des
nouvelles fagons de penser des Bourbons. La maniere dont ce corpus au caractére
discordant est devenu propice a se greffer dans les lettres pour et contre le
mouvement insurrectionnel qui a débuté en 1810 et, enfin, certains de ses versets
contenant le germe de l'anti-espagnolisme qui serait plus tard utilisé par I'Etat
mexicain naissant comme moyen de générer une identité parmi ses habitants.

Mot-clés: musique; sones et jarabes; corpus sonore; émancipation; anti-
espagnolisme.
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EL USO DE LA MUSICA EN EL TRANSITO DEL REINO A LA REPUBLICA

INTRODUCCION

n el articulo de 1947 titulado “Mariano Elizaga y las canciones de la
Independencia’, Gabriel Saldivar afirmaba que la musica habia sido un
instrumento efectivo por parte de la insurgencia para la difusion de sus
ideas:

[...] quizé sin saberlo ni quererlo, los que se ocupaban de componer himnos,
marchas y cantos, contribuian grandemente a su causa y lograban por ese
medio infundir horror en los dirigentes del bando contrario. El
aprovechamiento del efecto psicolégico de la musica unida a la rima habia
sido llevado a su extremo, excitando los sentimientos de patria y libertad, era
musica que se hacfa para servir a todo un conglomerado; se le entregaba para
que, al aduenarse de su espiritu, le estimulara aquella sensibilidad y lo hiciera
arder en llamas de emancipacion y la letra al fijarse en su cerebro a base de

continuas repeticiones le obligara a amar la liberacion tan deseada.’

Es evidente que el texto estaba permeado por la visidn tradicional en
torno a las causas del movimiento de emancipacion, el cual consideraba

! SALDIVAR, Gabriel, “Mariano Elizaga y las canciones de la independencia’, Boletin de la Sociedad Mexicana
de Geografia y Estadistica, vol. 63, num. 3, 1947, p. 655.
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que todos los mexicanos se habian levantado en armas para vengarse de los
ultrajes que los espaioles habian cometido durante los trescientos afios de
dominio sobre estas tierras.> No en vano, conceptos como patria y libertad
eran bastiones que justificaban a un movimiento que la historia oficial
considerd independentista desde su génesis.

Saldivar no logra dar cuenta de cémo se fueron construyendo esos
sentimientos de “patria y libertad en la poblacién novohispana’, aunque es
claro para él, que las “continuas repeticiones de la musica y sus letras” se
fueron aduenando de su espiritu, y como resultado, les hicieran arder en las
“llamas de la emancipacion”. Las nuevas interpretaciones historicas, no
obstante, han demostrado que la lucha empezada en 1810 tuvo multiples
aristas y que no todos sus actores compartian los mismos propdsitos, aunque
todos escucharan la misma musica con letras “sediciosas”

El musicélogo también afirma que “se escogio la musica popular, [y]
las melodias de las canciones que comun y corrientemente se entonaban en
todas partes” Sin embargo, no toma en cuenta que esa misma musica fue
utilizada por el bando contrario para propagar sus propias rimas. Tampoco
llega a explicar si “la musica unida a la rima” fue creada al momento de la
lucha, ni los mecanismos que operaron para realizar esa transmision, o si
fue momentanea o tuvo alguna trascendencia en el naciente Estado
mexicano.

Es indudable que la musica es un conducto para apoyar un
levantamiento o, un instrumento para restarle legitimacion. Sin embargo,
no eran precisamente las canciones populares del momento, ni las letras
sediciosas de las mismas lo que habia generado una afinidad con la
insurgencia, que por lo demas no resultaba del todo clara, ya que el simple
hecho de escuchar canciones no garantizaba el surgimiento de una identidad
protonacional. Es seguro que esta afinidad, por lo demas inconsciente,
provenia de la audicién de las lineas melddicas tradicionales enquistadas
en la mentalidad de generaciones. Una afinidad cultural que en contextos
especificos, como la fiesta, congregan a grupos de personas con gustos

2 HERNANDEZ JAIMES, Jests, “Los grupos populares y la insurgencia. Una aproximacion a la historiografia
social’, en La independencia de México: temas e interpretaciones recientes, México, Universidad Auténoma de
Meéxico, Instituto de investigaciones Historicas, 2010, pp. 65y 68.

* SALDIVAR, “Mariano Elizaga”, pp. 655-656.
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compartidos, aunque estos no sean permanentes, pero que se mezclan con
expresiones de corte ideologico o politico, por mencionar algunos.

Pero, ;qué pasa cuando no hay partituras donde se pueda examinar la
musica del periodo como el aqui descrito, por tratarse basicamente de
tradicién oral? Es evidente, y asi lo han hecho notar diversos trabajos
procedentes de variadas disciplinas, que los estudios musicales no deben
encuadrarse en el andlisis de la musica en si. El hecho musical tiene que ser
entendido partiendo de los factores sociales que lo rodean y, por lo tanto, el
abordaje analitico que de ella se realiza debe tomar en cuenta los elementos
culturales que permean a la sociedad. Si bien, la historia de la musica no
puede obviar el analisis formal del hecho musical, cuando se pueda o el
objeto de estudio asi lo requiera, no debe circunscribirse inicamente a esta
ultima particularidad. Al respecto, Jaime Hormigos escribe:

Todas las funciones de la musica estan determinadas por la sociedad, por tanto,
podemos decir que iinicamente conoceremos la musica y los entornos sociales
que hay en torno a ella, si conocemos el trasfondo cultural en el que se crea, ya
que cada cultural musical esta compuesta de sus propias particularidades y

tiene procedimientos concretos para validar la musica.*

Siguiendo este orden de ideas, el objetivo del presente articulo es
entender el fendmeno musical como un objeto maleable que se va
acomodando y adecuando al contexto histérico anterior y posterior del
periodo conocido como Independencia de México; la forma en que los sones
y jarabes novohispanos circulan de un estatus transgresivo hasta convertirse
en un elemento que es utilizado para legitimar al naciente estado mexicano;
y, entender las continuidades histdricas, no solo por la prolongada escucha
de esta musica, sino también por un discurso reiterativo que veia en el
enemigo el adhesivo que podria cohesionar socialmente a quienes ahora se
les nombraba mexicanos.

Por tanto, si pensamos a la musica como un hecho social, debemos
abordarla: 1) inicialmente como un corpus sonoro tradicional compartido,
etiquetado como trasgresor desde mediados del siglo xvi; 2) como un

*HormiGos Ruiz, Jaime, “La sociologfa de la musica. Teorfa clasicas y punto de partida en la definicion de la
disciplina’, Revista Castellano-Manchega de Ciencias Sociales, num. 14, 2012, p. 76.
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vehiculo que da continuidad al fenémeno anterior enquistaindose ahora
dentro de un movimiento transgresor violento; y, 3) como producto de un
imaginario social que sustenta una postura politica que veia en el
antiespafolismo un vinculo que coagularia el mexicanismo. Aunque no
contemos con suficientes partituras que nos den cuenta de coémo se escucha-
ban estas canciones, al ser parte del hecho social, se infiere su utilizacién e
impacto en el transito entre formas de gobierno.

Esta maleabilidad del fenémeno musical también es rastreada en este
trabajo al hacer el analisis de las letras que acompafaban a las canciones.
Algunas coplas se presentan a manera de ejemplo y no persiguen un analisis
profundo. No obstante, cuando se trata del sentir antiespaiiol, la lirica que
acompanaba a la musica del periodo ha sido tratada como forma discursiva,
donde se puede rastrear una problematica cuya temporalidad nos remite a
continuidades especificas. Asi, el término antigachupinismo debe pensarse
desde la perspectiva del “nivel pragmatico” del analisis del discurso, es decir,
para qué fue “usado ese lenguaje, pues tiene y cumple una funcién que, a
veces, es muy especifica, y se mezcla con el modo de ser cultural propio de
cada grupo humano.” Es evidente que estas letras generaban sentimientos
de antipatia que fueron retomados para sustentar posicionamientos politicos
que pretendian generar cargas ideoldgicas especificas. La lirica actua como
testimonio para encontrar persistencias culturales, en tanto, pensamientos
contenidos en ella que forjan imaginarios sociales.

CORPUS SONORO TRADICIONAL

Los sones (sonecitos de la tierra, sonecitos del pais o airecitos del pais) y
jarabes formaron parte del repertorio tradicional del mundo novohispano,
y eran socorridos en los festejos conocidos como fandangos, a los cuales
acudian los grupos secundarios de la Nueva Espafa.® No obstante, el afan
de los borbones ilustrados por reglamentar la vida cotidiana y hacerla mas

> MARTINEZ MIGUELEZ, Miguel, “Hermenéutica y analisis del discurso como método de investigacion social’;
Paradigma, vol. xxi, num. 1, 2002, p. 10.

¢ En carta fechada en 1779, fray Gabriel de la Madre de Dios, se quejaba de que “los malditos fandangos”
necesitaban ser reformados, ya que las instrucciones y prédicas de los misioneros y ministros habian resultado
vanas, pues “no faltan sujetos que digan lo contrario”. Y es que los fandangos, tal como lo afirma la carta, eran
muy populares en “México, Puebla, y todos los demas pueblos, y ciudades’, a finales del dieciocho novohispano.
ARCHIVO GENERAL DE LA NACION (en adelante aGN), Inquisicion, vol. 1178, f. 13 (1779).
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acorde con su manera de entender el mundo, llevé a las diversas autoridades
a tratar de controlar las diversiones populares durante la segunda mitad del
siglo xvii. La musica y los bailes fueron blancos de ese intento por controlar
lo ladico, al ser calificados como “torpes”, “lascivos” y “deshonestos”. El
pretexto aludido para la prohibicién de estas musicas, se fundamentaba en
que esta diversion atentaba contra la moralidad; lo que iba en perjuicio de
las conciencias y ocasionaba un relajamiento de las costumbres. Al respecto,
opinaba el parroco Juan Francisco Dominguez en 1806: “cuando estan en
sus bailes y cantos, con qué torpezas, con qué desvergiienza, provocandose
unos a otros con los movimientos, con los bailes lascivos, a que acompanan
todos con desentonadas risas.”’

La tematica de la musica prohibida por la Inquisicién novohispana ha
sido objeto de multiples investigaciones, debido a las diversas acusaciones
presentadas ante el santo tribunal.® Algo similar ocurre con el estudio de los
versos que acompanaban a la musica, ya que las partituras son sumamente
escasas. No es proposito de este breve trabajo abundar sobre esta ultima
cuestion, aqui solo presentaremos, a manera de ejemplo, la letra de un son
poco conocido:

En la barriga te meti

un animal tan veloz

y no ande poderla sacar
juntamente los dos.
Sefior Francisco.

7 DoMINGUEZ, Juan Francisco, Voces a la alma que da un pdrroco a sus feligreses, en cinco pldticas en los viernes
de cuaresma, México, Oficina de Mariano Zuiiga y Ontiveros, 1806, p. 40.

® Para profundizar en el tema es conveniente revisar: CasaNova, Pablo Gonzélez, La literatura perseguida en
la crisis de la colonia, México, El Colegio de México, 1958; VIQUEIRA, Juan Pedro, ;Relajados o reprimidos?
Diversiones puiblicas y vida social en la ciudad de México durante el siglo de la luces, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1987; RosLes-CAHERO, José Antonio, Inquisicion y bailes populares en la Nueva Espafia ilustrada,
erotismo y cultura popular en el siglo xviir [ Tesis de Licenciatura en Historia], México, Universidad Auténoma
Metropolitana, 1989; “La memoria del cuerpo y la transmision cultural: las danzas populares en el siglo
xvir’, en La memoria y el olvido, Segundo Simposio de Historia de las Mentalidades, México, Instituto Nacional
de Antropologia e Historia, 1985; “Cantar, bailar y tafier: nuevas aproximaciones ala musica y el baile populares
de la Nueva Espafia’, Boletin del Archivo General de la Nacién, nim. 8, abril-junio, 2005, pp. 42-76; TORRES
MEepiNa, Radl Heliodoro, “En perjuicio de las conciencias...” Miisica popular alternativa en el dieciochesco
novohispano (1766-1821) [Tesis de Licenciatura en Historia], México, Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico, 1997; Santos Ruiz, Ana Elisa, Los sones de la tierra en la Nueva Espafia del siglo xviir. Su espacio
social, [Tesis de Licenciatura en Historia], México, Universidad Nacional Auténoma de México, 2003; Rojas
Lopez, Maria Isabel, Cantos y bailes populares perseguidos por la Inquisicién novohispana en la segunda mitad
del siglo xviir e inicios del siglo xix, [ Tesis de Licenciatura en Historia], México, Universidad Nacional Auténoma
de México, 2006.
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Sefior Francisco
mi madre tenia un perrito
y en el vientre se lo metieron

a francisquito el nevero.

Te di la mano de esposa
y no me casé contigo
porque tenias a tu amiga
y yo tenia mi amigo.

Con esta y no digo mas
alrededor de un sombrero
me cagué en las orejas de pancho

el nevero.’

Ademas de la critica social, muchos sones y jarabes se acompafniaban
de letras cuya tematica hablaba en tono satirico de la Iglesia, los sacerdotes
y frailes. Entre los muchos temas de cardcter amoroso encontramos también
letras plagadas de connotaciones sexuales y groseras, como el son arriba
trascrito. Pareciera como si el inconsciente se tratara de alejar de aquello
que habia dictado su vida espiritual durante generaciones, es decir, la religion
y preceptos inculcados por el conquistador, ahora se despreciaban mediante
una forma de diversion, como eran los cantos y bailes.

Tanto los intérpretes como los oyentes tenfan conocimiento de lo que
cantaban y bailaban, y parecian no tener miedo de las censuras de la Iglesia.
Por supuesto, de esta situacion sabian los eclesiasticos “Su ilustrisima es
esta gente tan rustica que me parece no forma idea de lo que son las censuras
dela iglesia ni de sus edictos, y por eso, no dudo que muchos bailen y canten
las coplas del referido jarabe gatuno, aun cuando oigan decir, que se
excomulgan.”' Por ejemplo, en la ciudad de Veracruz varios sujetos habian
declarado que se ejecutaba el jarabe gatuno aun cuando estaba prohibido:

% AGN, Inquisicion, vol. 1399, exp. 4, fs 135-137. En el proceso contra Maria, mujer de Manuel, Gachupin, el
denunciante Francisco Anselmo Gonzélez expresaba que “empez6 a oir clara y festivamente musica y que
percibia que cantaban el son de la limonada y el mambri = y estas palabras: coge a tu nana coge a tu abuela
= coge a tu amiga = y coge a tu tia: que estas voces o palabras parece al que expone que las canta una mujer”.
AGN, Inquisicion, vol. 1399, exp. 4, f. 129. Subrayado original.

19 AGN, Inquisicion, vol. 1399, exp. 4, f. 328v.
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[...] declararon diciendo que dos de ellos le habian cantado en aquella ocasion
y cuatro los habian escuchado y preguntandoles a estos cuatro si ellos también
lo habian cantado antes me respondieron que si: y preguntandole a todos los
seis si sabian que el dicho canto estaba prohibido con la excomunién, me

respondieron que si lo sabian."

Es de suponer que para una persona acostumbrada a escuchar un tipo
de musica y observar ciertos bailes durante afios, las represiones y
prohibiciones resultaban huecas, y lo que escuchaban no era nada
pecaminoso; de ahi que las penas de excomunidén no hicieran mella en su
animo.'* No se puede negar tampoco que existi6 un sector que gustaba hacer
encolerizar a los santos padres, por el simple motivo de molestar a quien se
consideraba como autoridad.

Algunos se escudaban diciendo que no conocian las prohibiciones
porque donde vivian no se habia publicado ningtn edicto. Los propios
sacerdotes reconocian los limites de estos documentos, pues después de
leerlos publicamente se pegaban en lugares acostumbrados, por ejemplo,
en las entradas de los templos, pero pronto se pudrian por la humedad y
salina de las paredes, ademas, se puede agregar que mucha gente no sabia
leer, con lo cual se reducia su eficacia. Otros tantos, ignoraban o no temian
ala excomunion ni a los castigos. No obstante, tenemos que recalcar que no
era una cuestion de moral sino de costumbre lo que propiciaba la tematica
corporal y escrita de la musica novohispana perseguida.

Sin duda, el ya mencionado jarabe gatuno fue la musica que mas escozor
causo a las autoridades civiles y eclesiasticas algunos afios antes del proceso
de emancipacion iniciado en 1810, aunque su permanencia entre los
escuchas continu6 durante los afos del conflicto armado. En 1802 el virrey
Félix Berenguer de Marquina lo habia censurado mediante bando, y un
edicto inquisitorial lo prohibia con pena de excomunioén;" sin embargo, en
1804 en la ciudad de Jalapa se afirmaba: “que he oido en el afo pasado
después de publicado el edicto que prohibe [...] el jarabe gatuno a varias

' AGN, Inquisicion, vol. 1410, exp. 1, f. 328v.
12 AGN, Inquisicion, vol. 1410, exp 1, f. 73v.
'3 aGN, Indiferente Virreinal, caja 5319, exp. 13, f. 1; caja 5266, exp. 3, f. 2.
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personas cantar dicho jarabe”'* Un afio después una denuncia de Maria

Natividad Lozada reiteraba el asunto.’

Los militares y soldados eran asiduos a los bailes y musica proscrita,

tanto que llegaron a ser objeto de denuncia, como la hecha por José
Matias Calabriz:

En atencién a que el muy respetable tribunal del Santo Oficio ha reprobado el
jarabe nombrado gatuno; el dia 21 del corriente [1806] a las ocho de la noche
comenzo a tocarle Don Manuel Benegas sargento primero del Regimiento de
Milicias de México acantonado en esta villa [de Orizaba], y habiéndole dicho,
como estaba descomulgado quien le tocara, me respondié que se entendia

para los que le bailaban, a que respondi, yo cumplo con avisar [...]."

Pero no solo gustaba entre los grupos secundarios rurales agrupados

en pequefas villas y pueblos, también diversos grupos avecindados en

ciudades mas grandes como Puebla o México escucharon esta musica. La

introduccion de los sones novohispanos entre todos los estratos sociales fue

notoria por medio del teatro, es por ellos que en el Reglamento u Ordenanzas

de Teatros de 1786, se menciona en su punto 5, que para evitar escandalos:

[...] con especialidad en los bailes que se conocen con el nombre de la tierra,
que siendo caracteristicos del pais y permitiéndose en cada uno de los suyos
como en Espafia el fandango, y seguidillas etc. ha parecido no privar a este

publico de los que le son propios y a que estd acostumbrado |[...]"

Segtin Yolanda Moreno Rivas, “la primera aparicién publica y notoria”

de los llamados sonecitos del pais ocurrié en 1785;' no obstante, desde

1772 se hace alusion de su aparicion en los tablados en una carta del clérigo

presbitero Agustin Rotea:

!4 AGN, Inquisicién, vol. 1410, exp. 1, f. 69.

15 AGN, Indiferente Virreinal, caja 4241, exp. 23, f. 2.

16 AGN, Inquisicidn, vol. 1410, exp. 1, fs. 4v-5.

17 AGN, Inquisicién, vol. 1410, exp. 1, fs. 64-64v. Subrayado mio.

18 MoreNo Rivas, Yolanda, Historia de la miisica popular mexicana, México, Alianza Popular Mexicana, 1989,

p-9.
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La noche del 16 del corriente en que se represento en el teatro de esta ciudad
[México] la tragedia intitulada: Reinar después de morir; concluido el segundo
acto o jornada, y la pieza que llaman sainete, salieron dos cémicas, a repetidas
instancias del auditorio, a cantar y bailar un son nombrado la cosecha. Es este,
sefior, un baile de lo peor que puede inventar la malicia, y tan indecente que
no se permitiria en un pais de gentiles y herejes con tal de conservar en algunos
restos de honor y vergiienza [...] el pueblo con el aplauso, con la risa, con los
dichos, viene a ser un fiel intérprete de aquellas acciones. Las coplas que lo
acompaian, no sé lo que dicen, pero me hago el cargo de que estaran llenas de
alusiones torpisimas que correspondan a dicho baile.”

No solo mencionaba el son de la cosecha, sino que también se habian
ejecutado otros tres sones: el temascal, el pan de jarabe y el pan de manteca,
alos que también califico como torpes y deshonestos. Los sonecitos del pais
utilizados en el teatro tenfan las mismas caracteristicas de sus congéneres
usados para las fiestas, en las pulquerias o en las calles, pues eran satiricos,
jocosos, lubricos, groseros, etcétera.

Es necesario decir que en los programas del Coliseo encontramos
sonecitos del pais que se tocaban y bailaban junto con la musica de origen
ibérico. Basten algunos ejemplos para ilustrar por qué fueron importantes
como numeros de entretenimiento en los entreactos de las obras teatrales.
Recordemos que mucha gente, al igual que en Espania, asistia al teatro no
por la obra en si, sino por los sainetes, tonadillas y los propios sones.

A finales del siglo xvii eran parte integrante de los programas en los
espectaculos teatrales. En 1790 se bailaron los bergantines, la cucaia, las
boleras, la alemana y los bailes del pais, asi como los garbanzos y la tirana;
en otra ocasion se entonaron las lanchas y dos sones del pais: los bergantines
y el jarabe;* el viernes 14 de junio de 1793 fue interpretada una machuca
con la guitarra y el pan de manteca: Mariano y Vicenta;*' en 1813 se
representaban seguidillas y el jarabe, junto con la bamba poblana.?? El Diario

19 AGN, Inquisicién, vol. 1162, f. 382.

2 OLAVARRIA Y FERRARI, Enrique, Resefia historica del teatro en México 1583-1911, México, Porrua, 1961,
tomo 1, pp. 127-129.

2l ARcHIVO HISTORICO DE LA BIBLIOTECA DEL MUSEO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HistorIA, Hospital Real de
Naturales, vol. 104, exp. 7, f. 57.

22 OLAVARRIA Y FERRARI, Reseria histérica, p.167; RANGEL, Nicolds, “El teatro’, en Antologia del Centenario, México,
Imprenta de Manuel Le6n Sanchez, 1910, vol. 2, p. 51.
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de México es una fuente primordial que nos permite conocer mas ejemplos
de la forma en que esta musica se fue introduciendo en el Coliseo de la
ciudad de México.

La realidad era que al calor de esta musica y sus bailes se producian
reacciones de jubilo que no parecian ser indecentes, pero que las autoridades
virreinales no toleraban por considerarlas excesos del publico.

Al tiempo de bailar el jarabe en la comedia de ayer dijo en voces altas y
descompuestas Don Juan Rueda: Mi alma Dios te quiere otra: por lo que dispuse
inmediatamente arrestar esa persona y asegurarla en la carcel de corte
juntamente con la de Don José Barberi que incitaba a Rueda, y en voz baja le
apuntaba lo que habia de decir.

Este hecho fue publico como que estaban sentados los dos en la primera banca:
por lo mismo me parecié digno de alguna demostracion; pues ya en algunas
otras ocasiones he advertido alglin exceso de esta clase que no he podido

castigar por la incertidumbre del inculpado.”

Elvirrey Conde de Revillagigedo habia minimizado muchas cuestiones
del teatro, y gracias a eso se produjo una introduccién paulatina y constante
de seguidillas, boleras y los “primeros bailes del pais.”** Sin embargo, no
todos estaban de acuerdo y los sones recibian severas criticas, sobre todo
por parte de algunos clérigos. Se afirmaba que estos espectaculos mundanos
retrataban la temible corrupcion de costumbres, llegandose a tomar:

[...] unas licencias que verdaderamente debo llamar gentilicas, por medio de
muchas composiciones que con el nombre, ya de sonecitos de la tierra,
seguidillas, tiranas, boleras, y otros muchos, sensibilizan los malvados afectos

de que estan empapados unos corazones verdaderamente carnales [...]*

Fueran exageraciones o no, lo cierto es que los sonecitos del pais
formaron parte importante del espectdculo teatral hasta el fin del dominio

» AGN, Historia, vol. 478, exp. 6, fs. 3-3v.

2 DarvalL, Alberto, La danza en México, México, Universidad Nacional Autéonoma de México, Instituto de
Investigaciones Estéticas, 1986, p. 127.

 AGN, Inquisicion, vol. 1312, fs. 149-150.
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espanol, colandose de alguna manera en el gusto de la ¢élite novohispana,
aunque reprocesadas al gusto de los acaudalados. Incluso se ha pensado
que muchos de estos sones se volvieron un simbolo de identidad para el
criollismo.?

Entonces, si los sonecitos del pais eran escuchados y disfrutados por
gran parte de la sociedad novohispana, ;podriamos inferir que esta musica
ayudd a forjar una identidad entre los criollos y otros grupos como los
mestizos? Considero que la aseveracion es demasiado arriesgada, ya que lo
identitario conlleva a que un grupo acoja exclusivamente o tenga como
prioritaria la escucha de cierto género de musica. Es preferible el término
afinidad cultural; entendida esta, como el nexo que se genera al compartir
ciertos gustos, en este caso musicales, pero que no necesariamente forjan
identidades bien definidas. Lazos que pueden ser temporales pero que llegan
a generar confluencias en determinados momentos; los cuales al entrar en
contacto con otro tipo factores (politicos, ideoldgicos o econémicos), pueden
generar cohesion social. Esto bien puede aplicarse a los acontecimientos
que sucedieron al levantamiento armado de 1810.

Podemos observar como a través del tiempo se fue configurando un
corpus sonoro tradicional y compartido por buena parte de la poblacion
novohispana, que no se hizo evidente en los papeles inquisitoriales sino
hasta que el imaginario borboénico visualizé una sociedad acorde a la
perspectiva de su mundo. Como veremos a continuacion, en los afnos del
movimiento emancipatorio, a este corpus de musica tradicional le fueron
adaptadas letras “sediciosas” que en primera instancia servirian para alentar
y relajar a los combatientes. Este repertorio sonoro tradicional recibié un
primer reacomodo para ser adecuado al nuevo contexto que vivi6 gran parte
de la sociedad novohispana: la guerra.

LA DIFUSION AUDITIVA

La musica ha sido parte constitutiva de los movimientos sociales, ya sea
para entretener, glorificar o protestar. Sin embargo, la trasmision y
asimilacién de sus mensajes deben contextualizarse para entender su

26 Ruiz CABALLERO, Antonio, “jAbre los ojos, pueblo americano! La musica hacia el fin del orden colonial en
Nueva Espana’, en Documentos de trabajo 1eLAT, num. 21, 2010, pp. 13-15.
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impronta en el tejido social. Toda musica anterior a la era de las grabaciones,
analogicas o digitales, de repeticion limitada y circunscrita a espacios
especificos de escucha, debe tomarse con reservas si se pretende explicarla
como vehiculo de propaganda. En efecto, habia una difusién de la musica
en espacios como el teatro, los saraos o los fandangos, pero su introduccion
era de mucho menor calado que en épocas actuales y no habia una
metodologia pensada con el fin de incidir en el pensamiento del publico
escucha. Por tal motivo, es preferible hablar de difusion que de un programa
propagandistico a cabalidad.”’

Lainsurgencia de 1810, iniciada como una busqueda por la autonomia
y terminada con la independencia, no estuvo exenta de que a la par de la
accién violenta se fueran componiendo una serie de canciones donde se
enaltecian las virtudes del movimiento y sus protagonistas.’® La musica no
solo se escuchaba en los acantonamientos, también en las casas donde se
daba algtin baile por personas afines a la ideologia rebelde.”” Las viejas tonadas
con letra de critica social de las que hablamos en el apartado anterior, se
usaron para elogiar al levantamiento y, al igual que aquellas que relajaban la
moral, ahora fueron consideradas sediciosas por las autoridades virreinales.
Un conocido ejemplo son las siguientes letras que exaltan la figura de
Morelos y su lucha en el sitio de Cuautla entre febrero y mayo de 1812.

Fue Calleja, para Cuautla
con su ejército marchando
a las orillas llego,

pero a la trinchera jcuando;

% Es necesario agregar que la musica es solo una parte de un discurso mas complejo donde convergen el
baile, la indumentaria y otras expresiones culturales.

*No era desconocido en la Nueva Espaia tener musica en las verbenas que se originaban como colofén alos
triunfos en alguna rebelion. Se ha mencionado que, durante la revuelta ocurrida en 1767, se realizaban
festejos “con musica, baile, canto y alegria general que remplazaba los alaridos de rabia”. TayLor, William B,
Embriaguez, homicidio y rebelién en las poblaciones coloniales mexicanas, México, Fondo de Cultura
Econoémica, 1987, p. 178.

2 MARTINEZ DE LA Rosa, Alejandro, “Peteneras, malaguefias y panaderos. Critica social americana contra el
antiguo régimen en tres géneros populares iberoamericanos’, en Cantos de guerra y paz: la miisica en las
independencias iberoamericanas (1800-1840), Madrid, Ediciones Universidad Autéonoma de Madrid,
Ministerio de Economia y Competitividad, 2015, p. 312.
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Rema indita de mi vida
yo te ensefiaré a remar
que las glorias de Morelos

es preciso celebrar.*

Sin embargo, no solo los partidarios de la insurgencia utilizaron esta
musica novohispana para hablar de sus hazanas, también el bando “lealista”
se apropié del repertorio tradicional para que fluyeran sus propias posturas.
En carta dirigida al virrey Juan Ruiz de Apodaca en agosto de 1818, José
Maria de las Casas le comunicaba que habia escrito una composicién con
motivo del desembarco de Francisco Javier Mina en Soto la Marina, titulada
Cancién patridtica, la cual habia hecho difundir entre sus amistades mas
cercanas. Dice la letra lo siguiente:

Cancién patriotica compuesta por el fiel vasallo del rey nuestro sefior, Don
Fernando Séptimo, Don José Maria de las Casas en 20 de mayo de 1817, contra
la perfidia y papeles cismaticos que el traidor y rebelde Xavier de Mina se

halla expandiendo en Soto la Marina para seducir a su vil partido a los incautos.

A laarma, alaarma, alaarma
Muera Mina por traidor
Y viva el rey Fernando

La patria y religion.

El rey nos quiere y ama
pues somos sus leales hijos
en el trono le tenemos

siempre amante y muy propicio.

Con sismas con papeles
quiere el traidor persuadirnos
y en sus lazos hacer caer

los incautos y sencillos.

39 SALDIVAR, “Mariano Elizaga’, pp. 648-649.
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Cuanto este dice es falso
lealtad al rey hemos prometido
guardan bien su real corona

y el real patrimonio mismo.

Viva Dios, y viva el rey
muera Mina por traidor
viva nuestro gran virrey

la patria y religion.”

Cuando Begona Lolo habla de la guerra de independencia espaiiola
contra los invasores franceses, destaca el alcance de las canciones como
instrumento politico, pues afirma que fueron un conducto para la
propagacion de las ideas libertarias:

Muchas de estas canciones fueron escritas al hilo de los acontecimientos de
ahi que su reflejo de la realidad histdrica adoptase a menudo una vision sectaria
y fragmentada, la musica que las acompanaba se asentaba en melodias sencillas,
facilmente memorizables, en las que predominaba el valor del texto frente a la
musica, no habia intencionalidad de crear obras de gran valia artistica. A pesar

de ello sirvieron como imagen politica y simbolo del pueblo espanol [...]*

No dudamos que muchas de aquellas canciones pretendieran la
propagacion de ideas; no obstante, su impacto es casi imposible de medir'y,
sobre todo, no es posible constatar que el éxito de un movimiento social
pueda deberse al adoctrinamiento por medio de las letras que acompafan
las melodias, principalmente, cuando los grupos populares ni eran
homogéneos ni buscaban los mismos fines. La destacada historiadora Isabel
Olmos ha concluido que la actuacion de los grupos populares en el proceso
emancipatorio, se fincé en los deseos de venganza contra los terratenientes
y como rompimiento de una cotidianidad cargada de “ocio y desesperanza’,

31 AGN, Inquisicidn, caja 191, s. fs. El mismo personaje habia compuesto un jarabe que referia a la toma de
Soto la Marina por el comandante Francisco Arredondo, después de que Mina habia escapado del lugar.

*2 Lovo, Begofia, “La musica al servicio de la politica en la guerra de independencia’, Cuadernos dieciochistas,
ném. 8, 2007, pp. 237-238.
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mas que la persecucion de los deseos de libertad. Mientras que otros como
John Tutino, Brian Hammett y Jaime E. Rodriguez, mencionan que parte
del sector menos favorecido de la poblacion novohispana no colabor6 o se
mantuvo displicente al movimiento insurgente, “incluso, dio muestras de
lealtad a la corona en algunos momentos.”*’

Por tanto, no se puede dar gran peso al papel de la musica en estos
anos, a pesar, como ya vimos, de que fue una acompafante para ambos
bandos en conflicto. No obstante, Lolo menciona algo que nos parece suma-
mente interesante para entender el papel de la musica en este periodo, las
melodias eran “sencillas, facilmente memorizables™; que para el caso novohispano
fueron compuestas al momento, pero cuyas estructuras musicales
pertenecian al corpus sonoro tradicional que se escuchaba casi medio siglo
antes. Es en este repertorio de facil escucha, donde encontramos las raices
de una afinidad imputable a la musica antes que a las letras que la acompanaban.

Buena parte de lo que sabemos sobre el temor que las autoridades tenfan
por la propagacion de las ideas mediante la musica, procede de una denuncia
que se hizo en contra de varios individuos que habian hecho un fandango
en Valladolid en 1813, donde se cantd y se bail6 el jarabe, las mafianitas
insurgentes y otras marchas. Este acontecimiento originé que el gobierno
viera en estos festejos un foco de propagacion de las ideas insurgentes.* Por
lo menos asi lo percibieron las autoridades virreinales en la causa seguida
contra el canénigo prebendado Martin Garcia de Carrasquedo, donde se
informaba que muchos partidarios de la insurgencia estaban “haciendo bailes
y diversiones en que se han cantado versos alusivos a la misma materia con
aplauso de muchos de los circunstantes.”

A lo largo del proceso los testigos afirmaban que efectivamente se
cantaba y bailaba; sin embargo, se tocaba todo tipo de musica y las letras no
hacian referencia a la insurreccidn. Por el contrario, a lo dicho por los
testigos, cuyas declaraciones los liberaban de toda culpa, lo mas seguro era
que si se hubieran entonado dichos cantos “insurgentes y seductivos [...]
que producian aplauso y alegria en los concurrentes.”* Uno de los

3 HERNANDEZ, “Los grupos populares”, pp. 77-79.
** AGN, Infidencias, vol. 63, exp. 1, . 1.
% AGN, Infidencias, vol. 63, exp. 1, f. 1.
% AGN, Infidencias, vol. 85, exp. 2, s. fs.
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declarantes, Joaquin Ponce recordaba la letra que a tenor decia: Soldados
valientes del sefior Morelos, avoquen cafiones y hagan prisioneros = soldados
valientes del sefior Negrete, toquen a degiiello.”” Ponce, afirmaba que la
letra la habia escuchado alos Cadetes de la Corona, y que estos acomodaban
los versos como mejor les parecia. Este acomodamiento era moneda
corriente en los sones de la tierra y jarabes, pues para evadir a las autoridades
inquisitoriales se cambiaba la letra de cuando en cuando, ahora se les
injertaban versos con clara alusion a la insurgencia.

El fiscal del Consejo permanente de Infidencia, Martin José de
Barandiaran (teniente del Regimiento de Dragones del Principe), acusaba
al citado prebendado Carrasquedo de “excitar, estimular, y aumentarla [habla
de la sedicion], propagandola por medio de canto, aplausos, y noticias
favorables a los traidores”. Segiin Barandiaran, el cura y todos aquellos que
asistieron al mencionado festejo, trasgredieron las leyes que sancionaban
los ataques a la persona de rey o la paz nacional.

Durante el proceso, el fiscal sentencié que la sedicion por medio de la
escritura o el canto era mayor delito que el de las palabras, y dependiendo la
gravedad del ilicito se aplicaria la pena de “muerte natural o civil” En un
extracto de mismo mencionaba: “Que el mal que los homes [sic] dicen por
escrito o por rimas es peor que aquel que [se] dice de otra guisa por palabras,
porque dura la remembranza de ello para siempre.”*

La autoridad mencionaba que, en la Real Pragmatica del 17 de abril de
1772, se reafirmaban estas leyes y sus penas para todos los individuos “que
distribuyen, copian, oyen o leen papeles sediciosos”. El fiscal pedia el castigo
para Carrasquedo, pues en esos momentos de fuertes contracciones sociales,
no se podian dar el lujo de tener “un partidario tan decidido en la carrera
del crimen por la causa de los rebeldes, que se ha distinguido entre sus
correos, fomentando la sedicion por medio de los versos mas escandalosos,
y ofensivos a la inocente causa del soberano.””

Seglin se percibe por su apego a las leyes escritas, las autoridades
espanolas tenian clara conciencia del papel de los cantos, 0 mas bien, de las

%7 AGN, Infidencias, vol. 63, exp. 1, fs. 5v-5. Toque a degiiello: es la senial para que entre la caballeria y mate al
enemigo sin dejar prisioneros. En: https://www.definiciones-de.com/Definicion/de/deguello.php [Consultado
el 22 de noviembre de 2019].

3 AGN, Infidencias, vol. 85, exp. 2, s. fs. Subrayado original.

¥ aGN, Infidencias, vol. 85, exp. 2, s. fs.
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letras de los cantos, como medio de transmision. Para ellos, una repeticién
constante significaba una permanencia de la sedicién en la mente de quien
los escuchaba, originando la simpatia o adhesion por el movimiento rebelde.
En estricto sentido, lo anterior resultaba cierto en parte. Lo que nunca
imaginaron, o bien pasaron por alto, no solo las autoridades sino la sociedad
novohispana en general; era esa parte que los individuos de una época no
pueden percibir, la denominada difusién auditiva.

En las fojas 5v y 6 del proceso en contra del canénigo Carrasquedo,
leemos lo siguiente: “que en los bailes de dicho Prebendado Garcia se cantd
en los mismos términos y 4 demas el jarabe cuya composicion musical se
dice ser insurgente, pero con letra indiferente”.** Esta alusidn a las letras
indiferentes, es decir, que no tenfan nada que ver las ideas insurgentes, es
reiterativa a lo largo del proceso. Vemos que era una salida de los testigos
para que no se les inculpara de sedicién, aunque como veremos, también
tiene un trasfondo mas profundo.

;Cual es entonces el papel de esta musica con letra indiferente que,
evidentemente, formaba parte del repertorio sonoro tradicional? Pensemos
que, sibien las letras no remiten a las ideas de los rebeldes, lo que relacionaba
los simbolos de lo costumbrista y los motivos de la insurgencia, eran las
estructuras musicales aprendidas por el inconsciente; aquellas que se
escuchaban en los espacios cotidianos de los novohispanos y que originaban
lazos de afinidad cultural, los cuales a fuerza de haberse reproducido durante
afnos de manera cotidiana, quedaban en la mente de los escuchas que
entraban en contacto con ella. Un ejemplo concreto se encuentra en el ya
citado proceso contra el can6nigo Martin Garcia de Carrasquedo:

Mi elogio no se dirigia a lasletras o coplas, solo siala voz, musica y estilo. Bergara
asevera que se cantasen versos sediciosos en mi presencia. Habla en general, y
no es facil tuviese fijada la vista sobre todos los concurrentes, cuando asienta
que se enajenaba tanto con la musica, que ni se atendia a la letra del canto.”!

La musica tradicional popular de mediados del siglo xvi11, encontraba
su afinidad con la insurreccidon por una vinculacion con las estructuras

4 aGN, Infidencias, vol. 63, exp. 1, fs. 5v-6. Subrayado mio.
41 AN, Infidencias, vol. 69, exp. 2, s.f. Subrayado original.
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sonoras permanentes en el pensamiento. Es este un proceso de aculturacion
musical inconsciente, la musica perseguida tenia una trayectoria que
lentamente se fue desligando de los canones musicales, parte del dominio
cultural tradicional. La dindmica sonora habia tenido su propio proceso de
emancipacién; incluso las propias caracteristicas de la musica: alegria,
desenfado, groseria, sensualidad animal, etc., remontan a lo que se quiere
cambiar, romper o transformar. Las autoridades la identificaban con la
violencia natural e intempestiva de los sectores populares. Cabe preguntarse
entonces, jen qué contexto quedan las letras de las canciones, que si bien se
ha sugerido fueron creadas para generar adhesion y partidarios al
movimiento insurgente, asi como engrandecer a la insurgencia y sus
proceres, finalmente sirvieron para un propdsito mas importante, generar
un incipiente nacionalismo entre los nuevos mexicanos mediante la
adopcion de un antiespanolismo que habia estado latente en la estructura
de la otrora sociedad novohispana?

LA TRASCENDENCIA DE LAS LETRAS: EL ANTIESPANOLISMO

Hemos dicho en la introduccién que la lirica de las canciones del periodo
de lucha por la “independencia” fue adaptada al repertorio sonoro
tradicional, pero ademads encontramos en muchas de ellas una clara alusion
al antiespafnolismo o antigachupinismo. ;Qué significo este término durante
la lucha armada y la posterior creacion del estado mexicano?

El término gachupin (cachupin), o recién llegado de la peninsula a los
territorios de ultramar, de origen no tenia un significado peyorativo; sin
embargo, bajo ciertos contextos podia generar una connotacién negativa.
Antonio Alatorre, afirma que el término era de uso comun para designar a
los espafioles que no eran conquistadores o sus descendientes, pero que
efectivamente se usé para designar al espafol prepotente y abusivo,*” a la
vez que el rencor hacia estos se convirtié en el motor que generd la violencia
de los insurgentes, y fue utilizado como vehiculo legitimador de la revuelta.
Fue a través del discurso escrito de los dirigentes del movimiento que se
hizo tangible no solo el deseo de expulsar sino también de acabar con los

2 ALATORRE, Antonio, “Historia dela palabra gachupin”. En: https://is.muni.cz/el/1421/podzim2017/SJ0B775/
um/7431820/Texto_2_A.Alatorre_Gachupin.pdf?lang=cs. [Consultado el 3 de mayo de 2018].
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espanoles peninsulares. Marco Antonio Landavazo escribe que los textos
antigachupines, no escritos por los proceres del movimiento, apuntan a que
este sentimiento permeaba también a los sectores populares que
acompanaban a la insurreccién.*

La propaganda insurgente no inventd el antigachupinismo desde luego, pero
le dio un cardacter abiertamente politico a un sentimiento de animadversion
ya por entonces secular. Pero si no lo inventd, si lo extendio, mas de lo que ya
estaba. Por lo menos pareceria que alent6 un particular ambiente colectivo,
marcado por lo que Ledn Poliakov ha denominado la teoria de la conspiracion,
de acuerdo con el cual la dificil situacién que vivia el reino —la crisis dindstica
de la monarquia y el estado de guerra— era el resultado del designio directo

de los peninsulares.*

Contamos al menos con un ejemplo de este antigachupinismo en las
canciones novohispanas anteriores al periodo de emancipacién. Felipe
Castro lo ha proporcionado cuando menciona que en Patzcuaro los grupos
rebeldes que patrullaban la ciudad iban cantando versos “ofensivos”. En
Guanajuato, alrededor de 500 hombres realizaron una especie de verbena
improvisada, y el testigo Joseph Ramirez declaré:

[...] después fue a la confiteria de Juan Calzada junto al mismo puente donde
la cuadrilla de mas de quinientos hombres se hizo dar, vino, soletas, cajetas y
dulces y después viniendo él con su mujer [...] quité a una nifla una guitarrita
con la que venia cantando Viva el Rey de los Cielos, y muera el Rey de Espaiia
y sus Gachupines que echan a perder la tierra, vaimoslos matando y que no

quede ninguno [...]*

Si bien no ha sido tratado ampliamente por la falta de diversos
testimonios documentales, lo anterior deja ver que en la regién existia ese

4> LANDAVAZO, Marco Antonio, “Para una historia social de la violencia insurgente: el odio al gachupin’, Historia
Mexicana, vol. 59, nam. 1, 2009, pp. 195-202.

# LANDAVAZO, “Para una historia’, p. 201.

4 AN, Criminal, vol. 297, fs. 30-31. CasTro GUTIERREZ, Felipe, Nueva ley y nuevo rey. Reformas borbénicas y
rebelién popular en Nueva Espafia, México, El Colegio de México, Universidad Nacional Auténoma de México,
1996, pp. 158-159, 166. Subrayado original.
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odio al gachupin mucho tiempo antes del proceso de emancipacidn. Resulto
premonitorio el “vamoslos matando y que no quede ninguno’, ya que los
altos mandos insurgentes pensaban que “los gachupines eran por naturaleza
malignos, y por ello su dominacién de siglos era condenable, el inico camino
para acabar con esta era acabar con aquellos.”*

A partir de 1808 el rencor hacia los espaioles peninsulares se reflejo
en cartas, panfletos y libelos, pero, ;qué hay de las canciones compuestas
durante este tiempo violento? Ya en los primeros afos del conflicto armado
se puede percibir ese sentimiento antigachupin. A continuacion,
presentamos algunas estrofas que hacen alusion a lo dicho hasta ahora, son
las letras del corrido llamado Mafianas de Hidalgo, donde el odio se
concretiza en el despojo de los bienes materiales y la muerte de los espaioles.

;Qué haran esos gachupines,
mercaderes y mineros,

con Hidalgo y con Iriarte
que son hombres justicieros?

jPobrecitos gachupines,
les quitaron todo el oro
no pasara eso a Zaldaa
porque Zaldua es muy zorro!

jArriba Miguel Hidalgo
que ha llegado a nuestra tierra,
que ha matado gachupines

y que les hace la guerra!?

6 LANDAVAZO, “Para una historia’, p. 198.

#Laletra y partitura de “Las mananas de Hidalgo” se encontraba originalmente en el Convento de Guadalupe
en Zacatecas. Fue transcrita por Cuauhtémoc Esparza, quien las entregé a Vicente T. Mendoza, mismo que
trascribio exclusivamente la letra en su libro El romance espariol y el corrido mexicano. Estudio comparativo,
publicado en 1959. No se ha localizado el manuscrito original, por lo tanto, no se sabe si es un documento de
época o una copia posterior. Esparza, Cuauhtémoc y Jests JAUREGUI, “Las “Mananas de Hidalgo”, Guadalupe,
Zacatecas, enero de 1811. ;El primer corrido mexicano (registrado)?” en: ...y la miisica se volvié mexicana,
Meéxico, ceNIDIM, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 2010, pp. 32-35, 44, 46, 47.
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En estas letras que se encuentran en el ramo Infidencias del Archivo
General de la Nacidn, se vuelve a percibir ese sentimiento, aunque con un
tono menos violento porque solo se pretende que los gachupines se vayan
de estas tierras que ya nos les pertenecen.

Vayanse los gachupines

a noramala,*®

que no volvera a saber de ellos
la Nueva Espana.

Rema, nanita y rema
y rema y vamos remando,
que los gachupines vienen

y nos vienen avanzando.”

En 1821 se siguié un proceso contra los soldados del Regimiento de
Infanteria Urbana del Comercio de México, por entonar versos sediciosos
insurgentes. Una de sus estrofas repite la idea de la cancién anterior de
expulsar a los peninsulares de la Nueva Espana.

Con esto y no digo mas
debajo de serafines,
ya se pueden ir largando

estos perros gachupines.”

Si durante el conflicto las letras de las canciones retratan el odio hacia
el gachupin, después de 1821 serdn parte de ese cimiento de incipiente
nacionalismo de un Estado en construccion, pero estructuralmente débil.
Al respecto, Jesus Hernandez Jaimes asienta que “algunos politicos y
publicistas encontraron en el discurso antihispanico” el lugar idéneo para

48 A hora mala. En: https://es.thefreedictionary.com/noramala [Consultado el 22 de noviembre de 2019].

# AN, Infidencias, vol. 63, exp. 1, f. 1; SALDIVAR, “Mariano Elizaga”; Simmons, Merle E., “Unas canciones y
poesias de la época de la independencia mexicana’, Revista Hispdnica Moderna, vol. 24, niim. 4, octubre de
1958, pp. 369-379.

9 AN N, Indiferente Virreinal, caja 5046, exp. 2, fs. 9, 16.
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fundamentar la emancipacion y de paso, generar una afinidad nacionalista
en el embrionario Estado mexicano.”

Durante el proceso de independencia se confeccioné el imaginario que
culpaba a los espaioles peninsulares de todos los males ocurridos en estas
tierras, y justificaba la emancipacion como un desagravio contra todas las
infamias e injusticias que se habian generado alrededor de trescientos afos
de dominacién imperial.** Al respecto, nos dice Hernandez Jaimes: “La
independencia, se decia, era un reclamo generalizado que unificaba a todos
los sectores sociales novohispanos, victimas del yugo imperial espafiol.”

Descrito como “este afan por definir una identidad mexicana a partir
de negar al Otro espafiol, a partir de soslayar o devaluar o rechazar la
influencia del Otro hispano en la definiciéon de una imagen o identidad
cultural mexicana”; el antiespafolismo se expres6 desde panegiricos politicos
hasta la literatura novelesca decimondnica.’* ;Coémo contribuy6 la musica
a cimentar este imaginario en contra de los espafioles al término del proceso
de independentista?

Una vez consumada la independencia en 1821, fueron compuestas
marchas, canciones patriéticas, boleras y tiranas, cuya finalidad era alabar
y ensalzar a los insurgentes, a los proceres, a México y a los americanos en
general. En las letras pareciera que no hay rencor, pero responden al deseo
de un antiespanolismo donde se pueda fincar una primigenia unidad del
Estado, como mencionamos lineas arriba. A continuacion, trascribimos
algunas letras de canciones que fueron compuestas al término de la guerra
civil, por ejemplo, Cancién que hace honra alusiva a los préceres de la
independencia y resalta la importancia de estos héroes que limpiaron la
afrenta hecha por los espaioles a los pobladores de la otrora Nueva Espana.

De cuantos héroes libertad quisieron,

Vuestras huellas amables

! HERNANDEZ, “Los grupos populares’, p. 65.

*2 Para Landavazo, la hispanofobia es un proceso que empez6 a formularse desde el siglo xvi. LaNDAVAZO,
Marco Antonio, “Imaginarios encontrados. El antiespafiolismo en México en los siglos xix y xx, Tzintzun.
Revista de Estudios Histéricos, num. 42, 2005, pp. 33-35.

>3 HERNANDEZ, “Los grupos populares’, p. 73.

4 BoapiLLa Excinas, Gerardo Francisco, “Antiespainolismo. Reforma y la mitificacion de la independencia
en la novela mexicana del siglo XIX (1857-1870)", América: Cahiers du criccaL, nim. 42, 2013, pp. 61-73.
https://journals.openedition.org/america/1072?file=1 [Consultado el 22 de mayo de 2018].

88 Tzintzun. Revista de Estudios Histéricos * 73 (enero-junio 2021) + ISSN: 1870-719X - ISSN-e:2007-963X



EL USO DE LA MUSICA EN EL TRANSITO DEL REINO A LA REPUBLICA

Otros varones con ardor siguieron,

De vuestra sangre humeante se vengaron
y aquella afrenta con honor lavaron.
Desde la tumba helada

Ved los frutos del arbol que plantasteis:
Una dulce mirada

Os merezca la planta que regasteis;

Y desde esas moradas eternales

Ved redimidos nuestros crudos males.*

En la Tirana Americana se inscribe todo un discurso legitimador del
desapego a Espana y el recurso a la independencia; se justifica el
levantamiento armado contra los llamados “serviles’, aquellos que no se
levantaron contra la invasion napolednica; y se deslegitima al gobierno
espafiol contra el que se han levantado los insurgentes.

Nuestros padres naturales
Estan entre la nacion:
Viviendo ellos, el derecho
Repele todo tutor.

Tirana ;quién nuestros bienes
Podra manejar mejor,

Un padre que vive en casa,

O un ausente curador? jAy! jAy!
A Tturrigaray virrey

Que Fernando autorizd

Tu pueblo quita, y ningtin
Juramento quebrantd:

Mas cuando quitar queremos
A aquel que el rey no nombrd,
Nos titulas insurgentes,
Perjuros al rey a Dios.

Si tu pueblo no es perjuro

% Cancién, México, Imprenta Imperial, 1821, pp. 1-2.
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No peca quien lo imité

[...]

Tirana, las circunstancias
Aprueban la insurreccion.
No me espanta el atentado
Que contra el virrey se obro;
Pero si que quede impune

Y bien premiado el autor.
Tirana: ;quién te autoriza
Para que digas td y yo?,

De mancomun mandaremos
Al indio y al espaiol. jAy! jAy!

Tomando el trono, y fiando
El lugar de su ereccion.*

Por ultimo, unas Boleras que exaltan la figura de Agustin de Iturbide
como consumador de laindependencia. Es importante destacar la esperanza
puesta en que una vez expulsados los espaioles empezaria una época de
prosperidad y “felicidad” en México.

Celebren las naciones
el heroismo

y generosidad

de este caudillo

que con prudencia
consigui6 en siete meses
la independencia.
Solo Agustin Primero
en su reinado,

ha de hacernos felices
eternos anos

de otra potencia

vendran 4 deslucir.

% Tirana Americana que conmovié a toda la tierra dentro, México, Imprenta Imperial de Valdés, 1821, pp. 1y ss.
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Viva, viva eternamente
el inmortal Iturbide
y de la imperial corona

agustino sea la egide.”

El discurso detras de estas letras nos remite a ese imaginario
sociopolitico que veia en el proceso de emancipacion una lucha del pueblo
mexicano por liberarse y vengarse del agravio y la opresion que le habian
causado los espafioles, y a sus proceres como ejecutores y consumadores de
la ansiada libertad. Como se ha mencionado de manera reiterada en la
reciente literatura sobre el movimiento de emancipacion, esta fue unalucha
entre novohispanos donde finalmente un sector, los criollos, decidieron
dentro de un proceso coyuntural hacerse independientes. A falta de un
estudio mas profundo con un sustento documental extenso, no queda claro
qué papel ocup6 la musica para engrosar las raices del antiespafiolismo el
resto del siglo xix, tal como si lo hizo la novela mexicana.”® Esa historia esta
todavia por construirse.

CONCLUSIONES

La falta de partituras y sus letras ha impedido una mejor comprension del
alcance que jugé la musica durante el periodo de emancipacion, cuestion
que es entendible en la medida que fueron hechas al calor de las escaramuzas
y solo parte de los versos llegaron a nosotros de manera indirecta. Este
breve trabajo ha intentado indagar sobre la problematica con base en los
pocos testimonios encontrados a la fecha, y teniendo como sustento una
mirada que parte del analisis historico.

A pesar de ser un trabajo preliminar podemos sostener algunas
premisas. Si entendemos al hecho musical como un factor que contribuye a

57 Boleras en honor del inmortal jefe del Ejército Imperial Mexicano Trigarante, México, Imprenta de Don
Mariano Ontiveros, 1821, pp. 2 y 5. Egida (francés egide): elemento de la armadura de Zeus (escudo) y
Atenea (peto de piel de cabra) que simboliza la invulnerabilidad. En: https://www.definiciones-de.com/
Definicion/de/egida.php [Consultado el 22 de noviembre de 2019].

5% Al respecto resulta interesante la consulta del articulo de Gerardo Francisco Bobadilla Encinas, acerca de
cémo se dio el proceso de mitificacion de la independencia, en particular, en torno al antiespanolismo en la
novela mexicana decimonona. Bopapirra ENciNas, “Antiespanolismo’, pp. 61-63.

Tzintzun. Revista de Estudios Historicos - 73 (enero-junio 2021) + ISSN: 1870-719X - ISSN-€:2007-963X 91



RAUL HELloODORO TORRES MEDINA

la compresion del contexto social, podemos afirmar que la musica de este
periodo se fue adaptando a los acontecimientos culturales, para mads tarde,
trasladarse a la esfera politica; en ambos contextos siempre ligadores a la
trasgresion. Ademas de que fueron fermento de un discurso
contrahegemonico y, posteriormente, legitimador. No como un elemento
generador de identidades, pero si de una afinidad cultural anclada en el
afiejo de una tradicién sonora novohispana.

Si bien no se puede negar que las canciones compuestas durante el
periodo de lucha que aludian a las glorias de los héroes o los motivos de la
emancipacion fueron fundamentales para entender el papel de lo sonoro
en este proceso, no se puede soslayar que el uso del repertorio tradicional
de sones y jarabes que habia sido un elemento transgresor de la moral
durante la segunda mitad del siglo xvii, ahora se adosaba a un nuevo
movimiento a todas luces transgresor, por lo que resultaba la musica idonea
para ser usada por los insurgentes. Musica que resulté fundamental para
lograr, o al menos mantener relajados a los participantes de la contienda,
pues recordemos que los ideales de la dirigencia del movimiento eran
opuestos a las expectativas de los grupos populares. Sin embargo, la voragine
de la lucha se ligaba a la energia de la fiesta, los bailes y cantos como
elementos circundantes de la lucha social.

No obstante, la trascendencia de esta musica se encuentra en ese germen
de antigachupinismo que se puede localizar en algunos pocos ejemplos, y
que sin duda, se hallaban en muchas mas que no se conservaron. En efecto,
las letras de las canciones también respaldaron este discurso antiespaiol,
no como parte de la propaganda que lograria una adhesion espontanea al
movimiento, sino como abono del rencor que se venia fraguando
generaciones atrds y, ademads, como una incipiente amalgama que pretendia
fundir a los nacientes mexicanos creandoles un vinculo identitario que
posteriormente derivara en un nacionalismo que tanto afioraria el Estado
Mexicano hasta inicios del siglo xx.
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