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Los Rios Profundos. Dela
Historiay laLiteratura para
Explicar Nuestra América Latina

Martha Isabel Angeles Constantino

Facultad de Ciencias Politicas y Administracion Publica-UAEM

Resumen: José Maria Arguedas ha sido considerado como uno de los escritores més
importantes del Pertino solo por su estilo sino por |as posibilidades que brinda—através de sus
novelas— del contexto en los diferentes grupos étnicos. En este ensayo un andlisis dialdgico
explorara dichas posibilidades de acuerdo con las perspectivas de Bajtin, Perls, Ricoeur,
Kushner y Spiegel.

Palabras clave: Andlisis literario, relacion dialégica, voces indigenas, autocritica,
racionalidad.

Abstract: José MariaArguedasiscon sid ered oneof themostim por tant Peru vianwrit ersnot
only because of his style but also because of his treatment, through his novels, of context
amongdif fer ent ethnicgroups. Weex plorethroughadialogical ana y sisthehandling of con-
text ac cord ing to the per spec tives of Baktin, Perus, Ricoeur, Kushner and Spiegel.

Key words: Textanal y sis, dialogical relation, indianvoices, self criti cism, rationa ity.

I ntroduccién

Losrios profundos, obrade José Maria Arguedas, apartir de una
base tedrico—metodol 6gica que rompe con laidea de generalizar
alanovelacon €l resto de los géneros literarios.

Asi, este trabgjo parte de la base de que la novela es un género
relativo, no ficticio, que ofrece una gran diversidad de modelos para
interpretar larealidad.

Paratal efecto, el texto se divide en seis apartados basicos. En €l
primer capitulo, €l lector podraencontrar |abase tedrico—metodol gica
extraida del pensamiento de autores como Mijail Bajtin, Gabrielle
Spiegel, Paul Ricoeur, Eva Kushner y Francoise Perus, quienes
plantean las especificaciones para lograr un andlisis abierto de la
literatura.

EI presente ensayo constituye un intento de andlisis novelistico de
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En el segundo capitul o se desarrollan reflexiones sobrelanovelade
Arguedas, desde la historiografia latinoamericana, a partir del
pensamiento de Antonio Cornejo Polar.

En el tercer capitulo se realiza una comparacion entre la lectura
especifica que hacen Angel Ramay Antonio Cornejo Polar, sobre la
obra de Arguedas.

El cuarto capitulo constituye un andlisis de Los rios profundos,
donde se logra discernir sobre el reflgjo de la historia de América
Latina, desde la construccion de larealidad peruana.

En las conclusiones se presentan al inicio reflexiones generales de
lo que debe ser € andlisis novelistico; para finamente desarrollar
explicaciones de nuestra realidad, con base en la interpretacion de
Arguedas.

Precisiones tedrico-metodoldgicas para e andlisis novelistico

Como Mijail Bajtin lo indicara en el texto Teoria y estética de la
novela, el andlisis literario de este género, a pesar de sus
transformaciones desde la década de los afios veinte, sigue siendo
limitado a una abstraccion de las particularidades del género
novelesco. Aqui el lenguajey el estilo delanovelason vistos como la
representacion de una determinada corriente, la individualidad
artistica 0 una poética general.

AUn cuando nos encontramos préximos a cumplir ochenta afios de
intentar romper con esta postura, en € andlisis literario actual se
conservan los vicios de encasillar y delimitar 1o que, autores como
Bajtin y Perus, entre otros, intentan demostrar como relativo.

Dentro de este marco de ruptura, concepcién no aceptada del todo
por el tradicionalismo literario, se inscribe la base
tedrico-metodolégica que guia € andlisis de la novela Los rios
profundos, del peruano José Maria Arguedas.

Asi, paraBajtin lapalabraeslaclave paralograr ladistincion dela
novela con los géneros poéticos. La poética no estd negada en la
novela; no obstante, ésta ocupa un lugar secundario y, por lo general,
indirecto.

Un prototipo de las comparaciones metaf dricas, entendidas como
imagenes poéticas dentro de Los rios profundos, son los harahuis y
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huaynos; porque éstas constituyen voces indigenas retomadas por
Arguedas, pero que en si no son lavoz del autor, por ejemplo:
Kilinchu yau,Oye cernicalo,
Wamancha yaugavilan,
urpiykitam k’ echosk’ aykivoy a quitarte atu paloma,
yanaykitam k’ echosk’ ayki.atu amada voy aquitarle.
K’ echosk’ aykim,He de arrebatartela,
Apasak’ mi apasak’ mime la he de llevar, me lahe dellevar,
ikillincha! joh cernicalo!
jwamanchaljoh gavilan!

(Arguedas, 1981:35).

Sin embargo, la estrofa anterior, como voz indigena tiene
significacion poética directa 0 espontanea; pero la caracterizacion
directadentro delanovelaexiste Uinicamente en Arguedas. En Losrios
profundos, el autor no necesita salirse del sujeto, todo se explica a
travésdel yoenunamultiplicidad devo ces. Deestaforma, Arguedases
unmestizo queconstruyeapartir detodassusvivencias, integrandolas
voces de otros, pero desde su propia interpretacion. Presentan una
polifonia, lacual debe entenderse como lasdiferentes concepcionesdel
mundo seguin la diferencia de voces (Sol€, 1998).

Patibamballay jOh &rbol de pati
Patisachachayde Patibambal
Sonk’ oruruykik’ aNadie sabia
k’ orimantas kask’ aque tu corazén erade oro
sonk’ ruruykik’ anadie sabia
K’ ollk’ emantas kask’ a.Que tu pecho erade plata (...).

(Arguedas, 1981:107).

De esta forma, en los catorce cantos que Arguedas integra a la
novela se distingue lavoz y el estilo poético indigena; no obstante,
debe reconocerse que éstos se encuentran impregnados del sentido que
el autor desea darle dentro del relato. Aqui es donde se hace visiblelo
gue Bajtin reconoce como los acentos parddico-irénicos del autor.

Soldaduchapariflink’ adl ri fledel soldadito
tok’ romantas kask’ ahabia sido de huesos de cac tus,
chaysi chaysipor eso, por eso,
yank’ayank’ atok’ yantruena indtilmente,
chaysi chaysipor eso, por eso,
yank’ayank’ atok’ yantruenainttilmente.
Manas manas wayk’ ey,No, no hermano,
riflinchu tok’ rono esel ri fle,
amarurullansies el ailmadel soldadito
tok’ro tok’ro kask’ a.de lefiainservible.
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Salineroparevolverchank’ sl revélver del salinero
|lama akawansi estaba cargado
armask’ akask’ a, con excremento de [lama,
polvorafiantak’ y en vez de polvora
mula salinerok’y en vez de pélvora
asnay asnay supin.pedo de mula sdinera.
(Arguedas, 1981:113).

Es entonces que la imagen de los cantos indigenas rebasan su
esencia poetica, paraconvertirse en unaimagen novelesca; esdecir, la
imagen de un lenguaje ajeno, por |o que no pueden ser considerados
medios primarios de representaciéon, sino mas bien objetos de
representacion.

Esaimagen novelesca del estilo ajeno (con las metaforas directas que entran en

él), esta puesto entre comillas entonativas (exactamente entre comillas

irénico-parddicas) en € sistema del discurso directo del autor (que nosotros
postulamos). S eliminamos esas comillas entonativas y queremos percibir las
metéforas utilizadas en este caso como medios directos de expresion del autor
mismo, destruiremos la imagen novelesca del estilo ajeno; es decir,
precisamente, la imagen creada aqui por (...el) novelista. El lenguaje poético

(..) estd muy legjos de la palabra directa ddl autor mismo que postulamos

nosotros: sirve solo como objeto de representacion (cas como una cosa) (...)

(Bajtin, 1989:414).

Esta distincion de voces entre o indigena'y €l autor nos permiten
reconocer a mismo tiempo lo que Bajtin llama la zona de contacto
dialoguistico; es decir, la voz del autor no se aisla del objeto de
representacion, sino que conversacon él, y esaconversacion, como lo
indica Bajtin, es el momento constitutivo esencial, tanto del estilo
novelesco como de laimagen del lenguaje.

Asi, las diferentes formas lingliisticas y estilisticas pertenecen a diferentes

sistemas del lenguaje de la novela. S suprimiéramos todas las comillas

entonativas, todas las subdivisiones devo cesy de estilos, y lasdistanciasen tre
los ‘lenguajes’ representadosy la palabra directa del autor, obtendriamos un
conglomerado de formas linglisticas y etilisticas heterogéneas, carentes de
estilo, y absurdo. El lenguaje de la novela no puede ser situado en un solo plano,
ni desarrollado en una sola direccion. Esun sistema de planos que seentrecruzan

(Bajtin, 1989:418).

Con base en lo anterior, podemos establecer que la novela se
distingue radicalmente de otros géneros literarios porque es un sistema
dialogizado de iméagenes, estilos, conciencias y lengugjes; donde la
pal abrano solo sirve pararepresentar, sino que se conviertetambién en
objeto de representacion, dandole la caracteristica de autocritica.
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Por otraparte, Mijail Bajtin hace unadistincion delo quedebeser la
metodologia del andlisis novelistico. Reconoce que no existe un
model o determinado, toda vez que la novela debe ser entendida como
un género en proceso de formacion.

Asi, lanovelaechamano delaimagen cronotdpicaparadar paso al
tema, el argumento y e contenido; generando un movimiento entre
pasado, presentey fu turo. Por tanto, lametodol ogiaparasu analisisno
consta de un modelo general, sino de modelos determinados y de
temporalidad relativa.

Por ello Bajtin reconoce tres rasgos basicos que distinguen a la
novela de los demas géneros literarios y que de alguna manera nos
permiten la construccion de modelos de andlisis novelistico. Dichos
rasgos son:

» La tridimensionalidad estilistica, relacionada con la conciencia
plurilinglie que seredlizaen ella.

En Losrios profundos, estatridimensionalidad se detectacomo una
constante, por ejemplo:

Huyendo de parientescrueles pedi misericordiaaun ayllu que sembrabamaizen
la mas pequeia y alegre quebrada que he conocido. Espino defloresardientesy
el canto de las torcazas iluminaban los maizales. Los jefes de familia y las
sefioras mamakunas de la comunidad, me protegieron y me infundieron la
impagable ternura en que vivo. Cuando los politicos dejaron de perseguir a mi
padre, é fue a buscarme ala casa delos parientes donde me dej6. Con la culata
de su revélver rompid la frente del jefe de la familia, y bajé después a la
quebrada. Se emborraché con los indios, bail6 con ellos muchos dias. Rogé al
Vicarioquevinieraaoficiar unamisasolemneenlacapilladel ayllu(Arguedas,
1981:48).

» La transformacion radical en la novela de las coordenadas
temporales de laimagen literaria, por jemplo:

S llama amank'ay a una flor silvestre, de corola amarilla, y awankay al
balanceo de las grandes aves. Awankay es volar planeando, mirando la
profundidad. jAbancay! Debié de ser un pueblo perdido entre bosques de
pisonayes y de érboles desconocidos, en un valle de maizales inmensos que
llegan hasta € rio. Hoy los techos de calamina brillan estruendosamente;
huertas de moras separan |os pequefios bar rios, y los cam pos de cafaverales se
extienden desde € pueblo hasta el Pachachaca. Es un pueblo cautivo, levantado
enlatierraajenadeunahaci enda (Arguedas, 1981:38).

« Hay nuevazonade construccion delaimagen literariaen lanovela,
zona de méximo contacto con €l presente (contemporaneidad)
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imperfecto. Se percibe desde el presente, pero se puede hacer una
retrospectiva (pasado) o una prospectiva (futuro). En la obra de
Arguedas ésto se ggemplifica de la siguiente forma:

Abracé a mi padre. Apoyandome en su pecho contemplé
nuevamente el muro.

¢Viven adentro del palacio?- volvi a preguntarle.
Unafamilianoble.
¢Como € Vigo?
No. Son no bles, pero también son avaros, aunque no como € Viejo. jComo €
Vigjo no! Todos los sefiores del Cuzco son avaros.
¢Lo permite el Inca?
Losincas estdn muertos.

Pero no este muro. ¢Por qué no lo devora, s € duefio es avaro?. Este muro puede
caminar; podriaelevarse alos cielos 0 avanzar hacia el fin del mundo y volver.
¢No temen quienes viven adentro?

Hijo la catedral esté cerca. El Vigjo nos hatrastornado. Vamos arezar.
Dondequiera que vaya, las piedras que mandé formar Inca Roca me acompafiara.
Quisierahacer aqui un juramento

(Arguedas, 1981:13).

De esta forma, a partir de las reflexiones bajtinianas podemos
reconocer a presenteimperfecto como el punto de partidadelanovela,
donde los personges, el argumento y |as representaciones se mueven
constantemente hacia el pasado y el futuro. El objeto de
representacion, adiferenciadelos génerosliterarios antiguos, se ubica
en lanoveladentro de larealidad imperfectay cambiante.

Asimismo, es importante sefidlar que para Bajtin la palabra dentro
de lanovela es dialdgica por naturaleza; ya que permite establecer la
relacion entre sujeto, objeto y referente. De esta forma, |a palabra
existe en funcion de un referente (Sol€, 1998).

Desde esta perspectiva, la novela sera vista como polifonica; toda
vez gque su composicién permite la integracion de los objetos de
representacion, donde el autor es capaz de conversar con |os actores.

De acuerdo con Bajtin, la novela (y més adelante veremos que
también lahistoria) se caracteriza por estar construida sobre labase de
lapalabraobjetivada; no eslarealidad sino una construccion de éstaa
partir de lavision del propio autor, por gjemplo:

Esosdomingosel PadreDi rector almorzaba conlosinternos; presidiala mesa,

nos miraba con expresion bondadosa. Resplandecia de felicidad; bromeaba con

losalumnosy sereia. Erarosado, de narizaguilefia; suscabellosblancos, al tos,
peinados hacia atras, |e daban una expresion gallarda eimponentea pesar desu
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vgez. Las mujeres lo adoraban; los jovenes y los hombres creian que era un
santo, y ante los indios de las haciendas llegaba como una aparicion. Yo lo
confundia en mis suefios; lo veia como un pez de cola ondulante y ramosa,
nadando entrelasalgasdelosremansos, persiguiendo alos pececillosqueviven
protegidos por lasyerbasacuaticas, alasorillasdelosrios, pero otrasveces me
pareciadon Pablo Maywa, €l indio quemasquise, abrazandomecontrasu pecho
al borde de los grandes maizales (Arguedas, 1981:50).

En lo que se refiere a la relacion entre historia y literatura,
tradicionalmente se le ha atribuido una incompatibilidad, porque a
parecer lanovela es un recurso creativo e imaginario; mientras que la
historia se consideraun trabajo metodol 6gico de bases cientificas para
reconstruir el pasado.

Sinembargo, paraGabri elle Spiegel, historiay literaturano pueden
estar separadas, debido aque laprimera se apoyaen el lenguaje como
agente constitutivo delaconcienciasocial; y, asuvez, el sujeto, digase
historiador o literato, elabora a través del lengugje textos que se
refieren al objeto, y que para nuestro caso es América Latina.

Lapalabra, el lenguaje, debe entonces superar la limitacion de ser
visto como mera escritura dentro del texto; porque ésto es la
recuperacion del significado histéricoy el acceso alahistoria, asi como
la expresion de una particular concienciasocial.

Més fatal todavia para el analisis histérico de la literatura que esta

fragmentacion delaobraliterariaen cadigos mdltiplesy conflictivosha sido que,

al negar laimportancia de una conciencia deautor histéricamentesituada, (...).

S sevealosautoresamarrados por codigos delenguaje preexistentes an tesque

vinculados con procesos sociales a los que dan voz(...) la vida social se reduce

entonces a un juego de comportamientos discursivos, a una interaccion y

combinacion precariade signosartificialesy descarnados, privados deapoyo en

un mundo externo al lenguajey, por ende, propiamente inmateriales, entodala

acepcion del término (Spielgel, 1994:27).

El sujeto utilizael lenguaje paraconstruir textosque serefierenaun
objeto u objetos en particular; sin embargo, este proceso no puede
aidarse delaconcienciasocia y del referente histérico del autor.

Lamodernidad entonces, para Spiegel, halimitado lainterpretacion
del texto a sentido Unico de unallamada“racionalidad”; mientras que
la posmodernidad se abre a sentido multiple. Al respecto, la autora
advierte que la multiplicidad de sentidos conlleva el riesgo de que €
objeto se pierda, por 1o que la idea central en el andlisis literario
—desde |a perspectiva histérica— ha de ser € rescate del sujetoy de
unamultiplicidad de objetos.
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Por gjemplo, en Los rios profundos esto se reflgja de la siguiente
manera

El PadreDi rector empezaba suavemente sus prédicas. Elogiaba ala Virgen con

palabras conmovedoras; su voz era armoniosa y delgada, pero se exaltaba

pronto. Odiaba a Chile y encontraba siempre la forma de pasar de los temas

religiosos hacia € loor dela pat riay de sus héroes. Predicaba la futura guerra

contraloschilenos. Llamabaalosjévenesy alosnifiosparaqueseprepararany

no olvidaran nunca que su mas grande deber era alcanzar el desqguite
(Arguedas, 1981:49).

Por su parte, Paul Ricoeur reconoce que la historiaa igual, quela
novela, esalgo construido; porque selograpensar enlahistoriaapartir
del tiempo, y enlanovelase conformaunared en laque se piensaen el
pasado y se espera e futuro.

Para Ricoeur, larelacion pasado-futuro es de interdependencia con
base en categorias como son’: el horizonte de espera (futuro) y, el
espacio de experiencia (pasado). En esta relacion, € relato logra
disolver las fronteras entre historiay literatura.

De esta manera, debemos reconocer que lo que existe en los textos
son interpretaciones o edificaciones de la realidad y no realidades
diferentes.

Ricoeur difiere de Bajtin y Spiegel en € sentido de que considera
gue lo que hace e autor de un texto es configurar, organizar los
elementos de la realidad, al sustituir €l criterio de interpretacion del
autor por el de trabajo de reconstruccion del autor. Para Ricoeur, €l
autor es un creador que no incluye su ideol ogia; esta posturalimita el
andisisliterario aunaexplicacion dicotomica, que no permite observar
lamultiplicidad cultural (Solé, 1998).

Por su parte, Eva Kushner indica que el pasado se reconstruye, y
todareconstruccion esrelativa; por tanto, el andlisisliterariono puede
caer en los patrones fijos de la ciencia. La literatura nos da la
oportunidad de cuestionarla en un cimulo de posibilidades en un
tiempo y con ésto niega la temporalidad homogénea; debido aquela
relectura nos ofrece una vision distinta de la primera lectura.

En resumen, y desde la perspectiva de Francoise Perus, podemos
reconocer que larealidad creada (construida o interpretada) se obtiene
de material literario y no literario. El escritor no puede ser ignorado,
porque es un hablante que elabora la realidad con base en un
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determinado modelo; donde este modelo no es otra cosa que una
representacion.

El espacio de experiencia(pasado) y el horizonte de espera (fu turo)
permiten a autor crear una realidad, donde el lector buscara
seguramente sentido y significaciones.

Otrareflexiénimportanteesqueel contenidoy laformaenlanovela
no se separan, le dan ese carécter de relatividad por lo que puede ser
leida desde diferentes acercamientos, 1o que conlleva a un cambio
constante de model os.

Debemos recordar que los codigos son abiertosy flexibles, porque
dependen del didlogo y delos sujetos que entran en dial ogismo; es por
eso que Arguedas logra exponer e modelo de los indios, ya que €
hecho de vivir con ellos le permitié desarrollar un espacio de
experiencia.

Una reflexion desde la historiografia y la literatura
latinoamericanas

Dice Mijail Bajtin (1989:453):

Lamentablemente los historiadores de la literatura reducen, en general, esa
lucha de la novela con otros géneros acabados, y todos los fenémenos de la
novelizacion, ala existencia de escuelasy corrientesy alaluchaentreellas.

Sin embargo, Antonio Cornejo Polar presenta una nueva
perspectiva a partir del establecimiento de tres puntos de reflexion:

A) La revolucion que historicamente envolvié a Latinoamérica,
transformé € sentido en las artes y, sobre todo, a la narrativa que
incluyd nuevas representacionesy obligo alacriticaliterariaacambiar
su postura tedrico-metodol 6gica.

B) El argumento de laidentidad nacional y latinoamericana desvié
los contenidos literarios hacia aspectos metafisicos, que llevo a la
critica literaria a debatir sobre la construccion metodol dgica para un
andlisis latinoamericanista.

C) A partir del rescate de la pluralidad, se retoman las literaturas
étnicas y marginales al categorizarlas en: transcultural, diglosica,
hibrida, alternativa, entre otras.

En este entorno, Cornejo Polar ubica la obra de Arguedas; no sélo
destacalaconfusion existenteen el andlisisliterario, sino que establece
el entorno histérico que sienta las bases de la conciencia social de
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Arguedas nifio, Arguedas hombre, Arguedas escritor, Arguedas
peruano, Arguedas latinoamericano.

La propuesta de Cornejo Polar a historiografiar la literatura
latinoamericana es la de romper con esos mitos que establecen la
sincronia en el texto, porque engafiosamente lleva al establecimiento
de un solo tiempo. Asi, Corngjo dice:

Mi apuesta es que se puede (y a veces se debe) historiar la sincronia, por mas

aporistico que semeje ser este enunciado. Obviamente esto no contradice, sSino

enriquece, la opcidn tradicional de hacer la historia de la literatura como
secuenciadeexperienciasartisticas, aunque—vistalaconfiguracionplural dela
literatura latinoamericana— tal alternativa no puede imaginar un solo curso
histérico totalizador sino, mas bien, le es necesario trabajar sobre secuencias
que, pese a su coetaneidad, corresponden aritmos histéricosdiversos(Cornejo,
1994:18).

Asimismo, el autor reconoce que el origen de la ideologia
latinoamericana, que ahora se rescata en los textos literarios, no
corresponde a la época actual; sino que histéricamente esta
determinada como en el caso de Losrios profundos. La condicién del
indio, el sujetoy su identidad encuentran sus bases antesy después de
la Conquista. Son estas reproducciones las que se reflgan en la
literatura latinoamericana contemporanea.

Cornegjo Polar reconoce que desde los afios veinte, en América
L atina, surge un nuevo lenguaje novelistico influido fuertemente por €l
indigenismo. Arguedas no se libra del uso de estas imagenes
sintomaticas.

Enel casodelaobrade Arguedas, Cornejo Polar percibelaangustia
por la sobrevivencia, laangustia por laimprevisibilidad del futuro (el
horizonte de espera en Ricoeur) y, de algunaforma, lamigracion.

Sinem bargo, como el mismo historioégrafo lo marca, lo importante
delaobrade Arguedas no eslo anterior, sinolasformasdiscursivasa
partir del sujeto.

(...) Arguedas construyo la identidad desde la que emitia su discurso y que no
tiene e menor sentido cuestionar si correspondia o no, o hasta qué punto, a su
biografia <real>; no lo tiene porque es & sujeto autoelaborado (y ¢cuél no lo
es?) e que finalmente habla con sus lectores y los persuade, o no, de su
legitimidad. En cualquier caso, no sobra destacar que Arguedas fue lo
suficientemente convincente para convertirse en algo asi como un <héroe
cultural> (Cornejo, 1994:208).
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Algo quedestacaCornejo Polar dentro delaobrade Arguedas, esla
subjetividad del personagje-narrador; que si bien es una constante,
también tiene que ver con todas estas imagenes miticas el aboradas por
las voces de losindiosy sus leyendas. Por gjemplo:

Estabamos juntos; recordando yo las descripciones que en los vigjes hizo mi

padre, del Cuzco. Oi entonces un canto.

-iLa Maria Angola!- ledije.

-S Quédate quieto. Son lasnueve. En la pampa de Anta, a cinco leguassele oye.

Los viajeros se detienen y se persignan.

Latierradebia convertirseen oro en eseinstante; yo también, no slolosmurosy
laciudad, lastorres, € atrioy lasfachadas que habiavisto. Lavozdela campana
resurgia. Y mepareciover, frenteami, laimagen demisprotectores, losal caldes
indios: don Maywa y don Victor Pusa, rezando arrodillados delante de la
fachada de la iglesia de adobes, blanqueada, de mi aldea, mientras la luz del

crepusculo no resplandecia sino cantaba (Arguedas, 1981:17).

Sin embargo, como bien indica Corngjo, esta subjetividad se
establece dentro de un didogo con € personge colectivo. En €
fragmento anterior es facil detectar lo que Cornejo distingue como la
construccion del sujeto, el discursoy larepresentaci onintrinsecamente
multiple y descentrada.

Si bien Po lar reconoce que laobrade Arguedas se basaen el sujeto
solitario, €l narrador: Arguedas nifio- Arguedas escritor, este sujeto, a
su vez, esta en constante dialogismo con las voces indigenas y las
mestizas, con los mitos y las leyendas que le convierten en sujeto
colectivizado.

LacriticaalaobradeJosé Maria Arguedas. Reflexiones a partir
de Angel Ramay Antonio Cornejo Polar

Para Angel Rama, Arguedas surge como escritor posterior a dilema
vanguardismo-regionalismo, y sitla la vida y obra del autor en la
region sur de los Andes peruanos.

Uno delos grandes aportes de Ramaal andlisisdelasregionesesla
rupturade larigidez de las fronteras. Para é, |os espacios entendidos
como periferia—centro o indio—urbano se modifican constante y
mutuamente; |o cual esob serv ableenLosrios profundos. Si bienenla
obrade Arguedas preval ecelaideol ogia historicamarcadapor Cornegjo
Polar de la dominacion del indio y la superioridad del mestizo, la
multitud de voces en contacto requieren de unarevision cuidadosa; se
debe reconocer desde donde se hablay se lee.
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Sin embargo, esta relacion habla- ectura deben revisarse desde 1o
gue Rama considera los espacios abiertos del &rea cultural andina. La
cultura andina no solo permite ver y escuchar las voces de los quech-
uas, sino gque nos logra traspolar a la realidad latinoamericana o bien
sumergir a mundo de un pueblo en particular. Las fronteras se
eliminan en cuanto se quiere revisar una macro region (América
Latina) o unamicro region (El Cuzco).

Asi, para Rama, e narrador dentro de la literatura esta en un
movimiento continuo que crea el problemade laidentidad; que esun
problemagen eral por ladiversidad de perspectivas parainterpretar la
realidad.

En Losrios profundos, €l narrador semuevedelavoz del indioala
voz del mestizo, y ése es el problema dentro de la literatura
latinoamericana. A pesar de que Arguedas busca rescatar el
bilingtiismo, el indio no habla sus voces, como bien |o sefiala Rama,
éstas son expresadas por otros. Histérica y literariamente podemos
encontrar entonces que el mestizo y € blanco hablan con la voz del
indio; pero jamés se logra detectar al indio como hablante.

De aqui parte laacertada criticaalo que se ha dado por nombrar el
movimiento indigenistaen América L atina; puesto que el indigenaes
como objeto de representacion y no como sujeto manifiesto, o bien,
colectivo.

Y a sea desde la vision historiogréfica de Cornejo Polar o lavision
regionalistay cultural de Angel Rama, Arguedas es considerado un
escritor que, gracias a su convivencia con los indios, logra rescatar y
representar susvo cesen laliteratura. No obstante, paraambos autores,
el conflicto de toda literatura latinoamericana de corte indigenista
radica en que sblo son meras interpretaciones de lo indio, pero no su
VOZ pura.

El indio aparecia por cuartavezenlahistoria dela América conquistada comola
pieza maestradeunareclamacion: habiasido primerolaliteraturamisionerade
la Conquista; luego la literatura critica de la burguesia mercantil en el periodo
precursor y revolucionario que manegjé como instrumento el estilo neoclasico;

por terceravezen € periodo romantico como expresion delalargalamentacion
con la que se acompariaba su destruccion , retraduciendo para la sociedad
blanca su autoctonismo; ahora, por cuarta vez, en pleno siglo XX, bajo la forma
de una demanda que presentaba un nuevo sec tor so cial, procedente delos bajos
egtratos de la clase media, blanca o mestiza. Inltil subrayar que en ninguna de
esas oportunidades habl6 el indio, sino que hablaron en su nombre,
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respectivamente, sectores de la sociedad hispanica o criolla o mestiza (Rama,
1982:139).

“Losriosprofundos’. Unavision de América Latina

Si bienlacriticade Antonio Corngjoy Angel Ramafavorecelanovela
de Los rios profundos por su acercamiento y capacidad para integrar
las distintas voces del Peru, que no sdlo representan larealidad de un
pais sino, en mucho, larealidad | atinoamericana; debemos reconocer,
como se indicaba al inicio de este trabgjo, que Arguedas en su obra
literarial ograexponer unamultiplicidad devo cessinsalirsedel sujeto.
El autor es un mestizo que elabora la novela de acuerdo con sus
vivencias, agregando las voces de otros, pero desde su propia vision.

AUn asi, parainterpretar Los rios profundos hemos de superar €l
concepto de aculturacion literaria, al plantearlacomo una hibridacién,
donde las fronteras abiertas de Rama permiten reconocer una
transculturacion. Lo indio y o mestizo se extienden paralelamente en
latrama de la novela, de tal manera que no nos posibilitan distinguir
regiones rigidas sino complementarias.

S lo anterior se plantea a lo largo de la novela, € siguiente
fragmento nos eemplifica con mayor claridad esta ruptura de
fronteras:

No debi6 pasar mucho rato. Gentedea caballo cruzd a galopepor € camino. Las

herraduras hicieron crujir €l empedrado. Levanté la cabeza y vi a variosjinetes

galopando entre el polvo, con direccion a Abancay. Me parecié que algunos de

ellosvolteaban |a cabeza para mirarme. En ese momento empezaronacerrar la
puerta de las rejas de hierro de la hacienda.

—Sellevaron la sal—dijo la sefiora.

Meincorporéy le pregunté, ya de pie.

—cQuésal, sefiora?

—Laquequitaron alasindias.

—:Aquéindias?

Alasdelahaci enda. Entraron alascasas, mientrasel amansador de potrosy su

ayudante hacian restallar zurriagos en €l caserio; y les quitaron toda la sal. El
zurriago no dejaba oir ni lo que lloraban las pobres mujeres.

—¢:Usted esde aqui, sefiora?

—No. Soy cuzquefia. Estoy con mi sefiora en Patibamba. Ellaha venido devisita
donde el administrador (Arguedas, 1981:111).
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Esto reflgja la conjuncion de los diferentes grupos en espacios
iguales. Unamuestradequeladivisionentreloindioy lomestizoyano
podia marcarse de modo tangente se dio en las haciendas
latinoamericanas; porque si bien la division de funciones y la
dominacién de unos sobre otros estaban latentes, se llegaron a
compartir espacios que permitieron, a su vez, el desarrollo de la
transculturacion.

De los personajes a los objetos de representacion de América
Latina

Por otra parte, los personajes creados por Arguedas son la
representacion de los diferentes actores sociales de laAmérical atina,
por e emplo, ladescripcion del Vigjo:
Infundia respeto, a pesar de su anticuada y sucia apariencia. Las personas
principales del Cuzco lo saludaban seriamente. Llevaba siempre un bastén con
pufio de oro; su som brero, de angosta ala, le daba un poco de sombra sobre la
frente. Era incomodo acomparfiarlo, porque se arrodillaba frente a todas las

iglesiasy capillasy sequitaba el sombreroenformallamativacuando saludabaa
losfrailes (Arguedas, 1981:7).

El Vigo, a partir de la lectura de la América Latina, no sélo
simboliza e latifundismo; en su descripcion Arguedas manifiesta
desprecio y lo satiriza al punto del ridiculo. Sin embargo, no puede
evitar reconocer €l poder de éste en laregién latinoamericana.

Esimportante sefialar queen el fragmentoanterior el, autor, ademas
de caracterizar al latifundismo, establece fuertes vinculos con € clero.
Arguedas logra visualizar la relacion y e poder de la iglesia como
latifundista; por eso mismo destacalapleitesiaqued Vigorindealos
templosy alosfrailes.

Por otra parte, en un fragmento citado anteriormente (pag. 10), €l
autor reflgja en e Padre Director Linares la imagen del clero en
América Latina, y lo hace dialogar con los distintos actores sociales,
por ejemplo cuando escribe: “(...)Lasmujereslo adoraban; losjovenes
yloshombrescreianqueeraunsanto, y antelosindiosdelashaci endas
[legaba como una aparicién(...)".

Esta primera descripcién enmarca las relaciones sociales. Las
mujeres, los jovenes y los hombres corresponden a la América
evangelizada, a la América mestiza; mientras que los indios
constituyen esa imagen cronotépica, debido a que Arguedas nos los
muestraan tesy du rantelaevangelizacion. Suvinculo conlaiglesiaes
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entonces esa aparicion que rompe con la religion prehispanica, esa
aparicion gque los humilla 'y explota, ese adiado del latifundio que
violenta a mundo indigena.
Cuando llegué al Colegio, el Padre Director me dijo<loco> y <vagabundo>,
entrecoléricoyburlén. Eratarde; yalosPadreshabian cenado. Meamenazo con
encerrarmede nuevo. Pero seenfrid al sa ber, por mi, quelosindios avanzaban,
queel sargentotratabaderegular lamarchaparahacerlosllegar amedianoche.
—¢Tulos hasvisto? ¢ T mismo?- me preguntd anhelante.
Comprendi que hasta ese momento habia alentado la esperanza de que los
colonos retrocederian ante los disparos de los guardias.
—¢Viste s tenian ametralladoras |os guardias?
—No. Creo que no—le dije.

—S me contest6 con brusguedad— Las tendrian escondidas detras de algin
matorral.

—Nohandisparadocontraellos, Padre— edije-Nomehandichoquemataron.
—l asangre...

No concluyé la frase. Pero yo la habia presentido.

—Cuando avanzan tantos, tantos...jNo los asusta! —dije.

—:No? —exclamd con violencia— Es que ahora, morir asi, pidiendo misa,
avanzando por la misa ....Pero en otra ocasion, un solo latigazo en la cara es
suficiente... (Arguedas,1981:250).

El fragmento anterior, ademéas de hacernos reflexionar sobre la
relacion historicadel clero con losindiosy la mediacion mestiza, nos
permite reconocer la explicacion de Gabrielle Spiegel sobre la
influencia que tiene la conciencia social y € referente histérico del
autor, enlo que Bajtin destacacomo zonade contacto dial6gico. Asi, la
obrade Arguedas estaimpregnada de unarealidad conformada por €,
lacual no existiriasin esamultiplicidad devo cesquelogro captar en el
espacio de experiencia (Ricoeur). Aqui también se logra distinguir la
disolvencia de las fronteras entre historiay literatura, sefialada por €
mismo Ricoeur.

Ahora, si es la peste la que hace avanzar a los colonos hacia
Abancay en busca de la proteccion religiosa, y € Padre Director se
encuentra temeroso de ésta, ¢como podemos entender la peste en la
historia |atinoamericana?.

Dicha enfermedad puede ser interpretada como la pobreza y las
condiciones infrahumanas que han dado origen aunagran diversidad
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de movimientos sociales en los paises | atinoamericanos. Mismos que
han surgido con la intervencion contraria o a favor de los militares,
donde estaultimaimagen esunaconstantey sereflejaen lapreguntade
un nifio mestizo, asi como en la respuesta del nifio indigena.

“—c¢Para qué sirven los militares?— le dije sin reflexionar.

—¢Para qué?- me contesté inmediatamente sonriendo— Para
matar, pues. jEstas <disvariando>!" (Arguedas, 1981:212).

Por otra parte, la historia de América Latina se proyecta
continuamente a lo largo de la novela: la Conquista, la Colonia, €l
mestizajey las revoluciones se manifiestan de unau otramaneraen el
didogo establecido entre los persongjes. Estos no son otra cosa que
objetos de representacion de la conciencia social, las relaciones
sociales, lastradicionesy creencias resultantes de esta diversidad cul -
tural, que caracteriza a L atinoameérica.

—Viven adentro del palacio?— volvi a preguntarle.
—Unafamilianoble.
—¢Como e Viegjo?

—No. Son nobles, pero también son avaros, aunque no como €l
Vigjo. jComo e Viegjo no! Todos los sefiores del Cuzco son avaros.

—c¢Lo permite el Inca?
—L osincas estan muertos

Este fragmento (citado anteriormente en este ensayo) permite
entablar esta ruptura de fronteras y pureza cultural de la que habla
Rama. “Los incas estan muertos’ significa que el indio prehispanico
desaparecio, porque su palacio estd habitado por otros, pero ain
guedan huellas y voces de ese pasado. En estos espacios abiertos
conviven las culturas sin consentir la distincién de los limites de
fronteras, porque en éstos habitan el europeo mestizo, €l indio mestizo,
el negro mestizo, € oriental mestizo.

Por otraparte, ¢cOmo podemos entender alaopao demente? Puede
ser vista como esa Ameérica Latina utilizada y, hasta cierto punto,
abusada por sus propios gobiernos. La América de dictaduras y
corrupcion, la América deseada por todos y perteneciente a los mas
grandes, los més fuertes.
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“Ciertas noches iba a ese patio, caminando despacio, una mujer
demente, que servia de ayudante en la cocina. Habia sido recogida en
un pueblo préximo por uno de los Padres’.

No era india; tenia los cabellos claros y su rostro era blanco, aunque estaba

cubierto de inmundicia. Era baja y gorda. Algunas mafianas la encontraron

saliendo dela alcobaddl Padrequelatrajoal Colegio. Denoche, cuandoibaal

campo derecreo, caminabarozando lasparedessilenciosamente. La descubrian
yamuy cercadelapared demadera delosexcusados, o cuando empujaba unade
las puertas. Causaba desconcierto y terror. Los alumnos se golpeaban para
llegar primero junto a ella, 0 hacian guardia cerca de los excusados formando
una cortafila. Losmenoresy | os pequefios nos quedabamos detenidosjunto alas
paredes mas proximas, temblando de ansiedad, sin decirnos una palabra,
mirando el tumulto o la rigida espera de los que estaban en la fila (Arguedas,

1981:58).

¢Quién es e nifio que narra?, no es la voz del autor, porque
Arguedas dialoga con el nifio como sujeto autoconstruido; €l nifio que
vigiade un lugar aotro no esel mismo del colegio, ni del que convive
conlosindiosy hablacon las piedras, |lasmontafiasy losrios. Ese nifio
gue narra su propia historia narra alavez la busqueda de laidentidad
|atinoamericana.

Polifoniay solucion artistica de“Losrios profundos’

Por otra parte, es importante sefialar que Los rios profundos
corresponde a lo que Bajtin [lama novela polifonica, ya que logra
conjugar en ella una multiplicidad de voces; sin embargo, como bien
advirtiera Spiegel “la multiplicidad de sentidos nos puede llevar ala
pérdidadel objeto”, y esagqui donde vale la pena destacar el concepto
de solucion poética planteado por Bajtin.
... la historia de las formas literarias, o al menos novelescas, es la de las
‘soluciones’ poéticas—composicional es o estilisticas—buscadasy encontradas
paralaresolucién artistica de un dialogismo cul tural, s noimposible, al menos
dificultoso, tenso y conflictivo, a menudo trunco. Y de modo mas especifico, esla
historia de las soluciones artisticas buscadas y encontradas en la asuncion
literariaplenadelasvo ces‘ajenas’, reputadas‘ bajas’, ‘vulgares, ‘folkldricas
osimplementedelapalabraviva, vinculada conlaexistenciaterrenal, material y
cor poral delaquesueledesentendersed ‘espiritu’, ymasaln cuandoaspiraala
universalidad abstracta (Perus, 1995:38).

Esta soluci6n poéti ca se encuentra presente en laobrade Arguedas,
porque el autor rescata la poética indigena que es, con mucho, la
representacion de una realidad. Los harahuis y huaynos son voces
indigenas gque conversan con el nifio narrador, pero también con e
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autor; los tres entran en la zona de contacto dialégico a partir del
espacio de experiencia. Si Arguedas no logra hacer hablar a indio, en
algunosmomentos utilizalavoz de éste paradarle voz a nifio narrador.
Asi, sepresentaen lanovelaunamultiplicidad de vo ces: losindios, el
Vigjo, el pongo, laopa, & nifio, el padredel nifio, el PadreDi rector, las
chicheras, entre otros; no obstante aparece un solo sentido, el sentido
de José Maria Arguedas.

Finalmente, esimportante reconocer que si lanovela de Arguedas
lograser polifénicagraciasalasolucion poética, ésto no sucedeentoda
laliteratura latinoamericana

A pesar de que estaregién del continente hapermitido el desarrollo
de una literatura rica en variedad cultural, en algunas ocasiones es
posible encontrarse con literatura monolégicay sin solucion poética,
como esel caso del cuento tituladoJusticiaindiadel boliviano Ricardo
Jaimes Freyre. En este cuento el autor jamas utiliza la voz del indio,
sblo seoyeladel autor que en ningun momento hace contacto dial 6gico
con €l indigena.

Conclusiones

En general, el andlisis novelistico ya no puede ni debe limitarse a
establ ecimiento de un model o determinado por las |lamadas corrientes
y escuel as; porqueestabienvistoque, enel casoparticular delanovela
tanto en su constitucion poética e histérica, rondan diversas voces y
conciencias que exigen ser revisadas a detalle, abierta y fuera de
esquemeas rigidos.

La propuesta tedrica utilizada para este andlisis, nos permite
plantearnos la necesidad de acercarnos a la novela desde modelos de
andisis flexibles, que nos posibilitan reconocer elementos como €l
dialogismo, la solucion poética, la integracion de la historia en la
literatura, laexistenciade un plurilingdismo cul tural; esdecir, rebasar
esa barrera del andlisis de la palabra como simple significado para
examinarla como forma de expresion de la conciencia socia, del
horizonte de esperay €l espacio de experiencia.

Esta propuesta tedrica, ain controversial, deja ver, leer y escuchar
en el andlisisnovelistico mucho masque aquellasim pledescripcionde
significados, nos permite establecer relaciones y romper con las
fronterasregionales, sin degjar del todo el regionalismo. Lo anterior se
constata en la experiencia de andlisis de Los rios profundos, porque
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distingue su complgjidad enlacomposiciony modelizacion del objeto
de larepresentacion. A éste se le entiende como la América Lating;
porgue lo que Arguedas representa rebasa histérica, socia y
culturalmente el espacio del Perd, abrelasfronterasy se extiendeala
representacion de lo que ayer, hoy y mafana seremos los
latinoamericanos.
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