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LA MUTACION
COMO ALMA DE LA
INVESTIGACION*

German Munoz Gonzalez**

El proyecto «Las Culturas Juveniles Urbanas vistas desde la Cultur
Rock» propone abordar la comprensién de los actores juveniles bogotan
partiendo de la dimension cultural, segin sus propias auto-percepciones
desde la contemporaneidad de sus ldgicas, éticas y sensibilidades. La for
gue asume la investigacion es el resultado de las exigencias que la realic
colombiana ha ido imponiendo a los «mutantes» jovenes, a los investigac
resy al mismo texto en su escritura.

* Este articulo presenta conclusiones de la investigacion sobre el rock en las culturas juveniles urba
de Bogota, trabajo realizado bajo la direccion del autor en el Departamento de Investigaciones de
Universidad Central con la cofinanciacion de COLCIENCIAS.

** | icenciado en Filosofia de la Universidad de San Buenaventura, Bogota. Magister en Linguistica
candidato al Doctorado en Ciencias de la Informacién y la Comunicacion de la Escuela de altos es
dios en Ciencias Sociales de Paris. Investigador principal del Departamento de Investigaciones de
Universidad Central de Bogota. Profesional del Area de Comunicacién/Cultura de la Fundacion S

cial, Bogota.



Encontramos en este nimero de la revista NOMA-
DAS, dedicado enteramente a Jovenes, diversos abordajes b. La comprension de las Culturas Juver
del objeto: el politico, el sociologico, el comunicacional, mirar desde las perspectivas de los jovenes g
el educativo, el histérico... Y surge de entrada la pregunta forman, es decir, abandonar los juicios adulto:
por la especificidad de la investigacion que desde hace 12 tensiones academicistas de Verdad Absoluta

meses realizamos en el DIUC, por el angulo preciso en el fuera.

gue nos ubicamos y, sobretodo, por los aportes que, en el

estado actual de avance (Diciembre de 1995, en etapa de c. La aproximacion a una lectura de las
consolidacion e interpretacion final de los instrumentos), pensamiento y las actuaciones de las Cultura
hemos podido decantar. de Bogoté requiere -como en toda aproximacic

dimensién cultural- de un objeto en el cual sea
Pueden parecer de poca monta los enunciados que hemos escogido la Cultura ROCK.
sintetizan a continuacion los logros mas importantes de

nuestro estudio, pero suponen replanteamientos d. No es posible separar el estudio de la
epistemolégicos, conceptuales y metodolégicos de fon- Juveniles del contexto sociopolitico en la actua
do. Son estos: ra del pais y del proyecto de convivencia ciudz

Estado y sociedad civil conjuntamente, estan
a. Una cosa son los Jovenes y otra cosa son

las Culturas Juveniles. El corolario evidente es que e. La Unica forma de mostrar la complejid:
éstas existen y en consecuencia, poseen saberes, jeto que hemos asumido en nuestro estudio €
sensibilidades y practicas propias. «collage» que facilite al lector su propia percep!

contradicciones y a cada una de las voces cor
expresion personal.

El objeto que nos ocupa es como una «nube», e

-_-5;.;—_‘.1 una actitud diferente. Meterse en la nube, ser nube,

i, verse con la nube, adaptarse permanentemente a su

d 5 7 Y irregular y cambiante. Esta es una toma de Qistancia
N ; :- 1. : flexiva, que al quergrguardar C|erta,co.heren0|a conla
% % i ' " turaleza de lo estudiado, presentara diversas perspec

y fragmentos, para jugar con ellos a recomponer un m

Cuando comprendimos al término del analisis
cumentdl primer instrumento aplicado, aun sin marco t:
rico preconcebido, que estabamos apuntando a ilurr
con un enfoque desconocido el escenario de la posible
vivencia entre los colombianos, todo el trabajo y la pres
cia en “intersticios” se hicieron consistentes con un |

yecto de construccién de nacién desde el angulo

preciso del “reconocimiento de la diversidac

En ese momento nuestra linea col

sentido en una sola direccidl

E la busqueda de propue:

tas operacionales par

3 r“'lL la intervencion con

’g‘\ P jévenes en funcrr')n

- de construir una ciu-

e dadania moderna y un des
rrollo equitativo en Colombia.



En consecuencia, la posicién academicista
gue suponiamos correcta, vario hacia una posicion
estratégica de fondo, que adopta las contradiccio-
nes presentes en la misma realidad en la que esta-
mos ubicados y que se hacen patentes en los ins-
trumentos analizados. Y a partir de ellos, aceptan-
do que la sensibilidad estética de los jovenes no se
opone a los objetivos y es el eje conductor de la
marcha, asumimos que el texto no tiene por qué
ser coherente con las teorias del momento, sino con
el contexto (coyuntura nacional) en el que se pro-
duce; y que el «collage» no sera simplemente una
forma esnobista de presentar las cosas, sino la exi-
gencia de tratar un objeto extremadamente irregu-
lar y fragmentado.

Estrictamente hablando, en este proyecto no
partimos de una hipoétesis a probar, sino mas bien
de algunas intuiciones relacionadas con el Primer
Médulo, dedicado al cine: es posible acercarse a la
comprension de las identidades culturales a través
del andlisis de objetos culturales que construyen y
son construidos por imaginarios colectivos. En la
formulacion inicial del objeto de investigacion pu-
simos en relacién dos categorias: «El rock y las
subculturas juveniles urbanas». Se nos hizo claro
gue el objeto de estudio son Las Culturas Juveniles
Urbanas (no los sujetos llamados JOVENES), las
cuales son inasibles en si mismas, razon por la cual
elegimos mirarlas desde un punto de vista que con-
sideramos privilegiado y pertinentea cultura
rock (no la musica exclusivamente). Entendemos
ambas, en su cruce, como «intensidades» que se
modulan reciprocamente.

El objeto asi delimitado nos aparece como
excesivo, fractal y complejoLa primera conse-
cuencia ha sido asumir conscientemente «la pérdi-
da de la totalidad» o de la pretensién de unidad en
la mirada. Y ello conlleva el reconocimientodie
versos puntos de vistajue desde diversas pers-
pectivas muestran facetas del fenémeno:

-la mirada de los rockeros («participantes directos» de |;
cultura que focaliza el acceso).

1. El mutante contexto
colombiano.

«Los hombres y las mujeres jévenes
constituyen mas de la quinta parte de la poblacién del
pais. Como ciudadanos tienen los derechos que les re
conocen las normas internacionales, la Constitucién y
las leyes; sin embargo, con frecuencia viven bajo condi-
ciones en las cuales esos derechos no se hacen efectivc
El presente documento contiene una politica nacional
de juventud basada ehreconocimiento del joven como
sujeto de derechos y deberds papel del Estado es
garantizar el respeto de estos derechos y generar condi
ciones propicias para el cumplimiento de los deberes
correspondientes, o sea para la participacion y el ejerci-
cio de la ciudadnia plena por parte de los jovenes.»

Politica de Juventud - Documento
CONPES 2794 - Mineducacioén - DNP: UDS, Santafé de
Bogota, D.C. Junio 28 de 1995

Apenas a partir de 1990 se comienza a hablar de
una Politica Nacional para la Juventud. Las iniciativas
gubernamentales en este sentido tienen que ver con la fil
ma de la Convencién de los Derechos del Nifio -y el ado-
lescente- por el Presidente Gaviria, en nombre de todo
los nifios de Colombia. El Decreto 1860 de junio de 1991
oficializa la creacion de la Consejeria Presidencial para le
Juventud, la Mujer y la Familia. Y ya en la Constitucion
Politica, aprobada en julio de 1991, la descentralizacion y
la participacion son conceptos con fuerza constitucional,
ligados por tanto a la posibilidad de que los jévenes parti-
cipen activamente en la formulacion, seguimiento, ejecu-
cién y evaluacion de los planes de desarrollo, asi como e
todos los espacios donde se discuta y se planee su prote
cion, educacion y progreso.

Siendo muy reciente en el pais la focalizacion res-
pecto a esta poblacién, alin nos encontramos en un pun

-la mirada Culturolégica («Ia interpretacic')n» de las CU|tld'e despegue respecto alaforma de mirar su prob|emétic;

ras juveniles a partir de sus propios arquetipos),

Los accesos han sido de corte socio-demogréfico y la:

-la mirada antropoldgica (la observacion de actuacion@smprensiones del SER JOVEN referidas a modelos

de algunas «comunidades emocionales»),

institucionales que descansan sobre el criterio de sujett

-la mirada estética (el analisis de su produccion simbdligge se prepara para el FUTUREN ninglin caso en-

desde el &ngulo de «la sensibilidad»),

cortramos un econocimiento de sus estilos de vida fun-




dados en el presente, desde la dimension cultirakl sus singulares modos de accion.

contexto nacional, hace falta una aproximacion que vayh Respeto a la libre expresion de sus lenguajes y for

mas alla de los parametros conocidos y de los tipos dienbdlicas.

intervencion fundados en categorizaciones adultas de la

poblacion juvenil. Las consecuencias de la incorporacion de la dim

sion cultural son inmensas. Se juega en ello la posibili

La base que fundamenta hoy politicamente una Lale la real participacion social de este gran segmento ¢

de Juventud (en transito por el Parlamento) es el Segurpliblacién, hasta ahora desconocido y estigmatizado

CONPES DE JUVENTUD, donde se formula una politiconvivencia con estos nuevos actores, como esta s

ca integral que a su vez recoge el espiritu de la Constitliendo ya en Medellin mediante el Consejo Municipal

cién Politica de Colombia (1991), pilar para la construcluventud, requiere la sensibilizacion publica, el reconc

cién de una nacion donde los jovenes pueden asumir raiento colectivo y la incorporacién de formas operativ

les como actores sociales. de relacion.

El CONPES se estructura sobre dos elementos
importantisimos: 2. Los Mutantes actores juveniles.

a) el Joven es SUJETO DE DERECHOS. El enunciado del comienzolUra cosa son los
Joévenes y otra cosa son Las Culturas Juvenibesmar-

«La politica de juventud... se orienta a crear condicionga un replanteamiento desde la dimension simbdlica y

que fortalezcan la capacidad del Estado y de la socied@dscentramiento epistemolégico con grand

en su conjunto, para admitir a los jovenes como ciudadplicaciones, que nos lleva a proponer una nueva le

nos plenos, lo que significa avanzar hacia la construcciga del «fenémeno juventud».

de un pais con igualdad real de oportunidades».

b) Se le caracteriza en términos de su PLURALIDAD.:

“Las acciones de politica parten de reconocer FEHSAT us P . 51 D&
RS CEMAEL L&
la diversidad de los jovenes y la necesidad de quaiicﬂilm-l:l'-:““
esta diversidad pueda expresarse como pluralidad d&ia T4 L& wERDd |
identidades, visiones e intereses. Ademas se recond
al joven como sujeto activo protagonista en I3
construccion de su proyecto de vida y se parte de

base de la equidad entre los géneros”.

gy

vencia democratica, desde el angulo de la «diversi .
dad» (conforme al mandato de la Carta Constitu-=
cional: art. 1, 7, 16), lo cual implica la implementacion
de unos criterios basicos para la interaccion en el escena-
rio social:

a) Respeto a la autonomia de los actores sociales y a su
libre determinacion frente a la vida.

b) Respeto a sus propias dinamicas de interaccion.

¢) Respeto a su pluralidad cultural y en consecuencia a



Evidentemente jévenes ha habido siempre. Y IHl. El Joven ser irresponsable, desintegrado de la vida
forma de categorizarlos ha tenido que ver con: el segmesocial, politica y econdmica del pais, necesitado de insti-
to etareo del que hacen parte, su condicién de no-adultegiones que lo «representens».
la etapa transitoria de su desarrollo (adolescencia), la si-
tuacion «irregular» desde el punto de vista juridico, laiden- Al asumir el enfoque cultural, hace falta mirar de
tidad contra-cultural, la pre-funcionalidad propia de su n@tro modo a los «jévenes» (ya no en términos de la varia
institucionalizacion y no-productividad; la carencia de sable generacional) para establecer diferencia entre estos
ber, responsabilidad y decisiones.. que los hace simul&~mundo juvenil» (en cuanto pertenecen a una comuni
neamente ignorantes y peligrosos. En fin, practicamendad cultural); o por lo menos hace falta construir otras
todas las acepciones los convierten en marginales decktegorias para intentar una aproximacién valida a st
vida ciudadana, excluidos de la participacién social... penoundo.
simultaneamente franja de mercado con poder adquisiti-

VO. Como delimitar entonces el concepto? Los tradi-
cionales criterios de la racionalidad socioldgica, a saber:

Las representaciones de los jévenes en la escena
publica han sufrido cambios notorios. De las figuras de. el agotamiento del modelo modernizador y la ausencic
nifio fragil, centro de atencidn o ser intil y parasito sade una alternativa societal clara;
cial... se pasa en los afios 60 (con los hijos de la posg@eel vaciamiento de algunos conceptos definidos dentrc
rra) a la mitologia de los teen-agers (menores de veirdel marco de la modernizacion;
afios) encarnados en James Dean y Elvis Presley. En apeel debilitamiento de la capacidad socializadora de la fa:
riencia eran soélo adolescentes precoces, resultado denliia y la escuela;
industrializacion y de la modernidad. Pero en el fondo dl. un agudo proceso de marginacion de algunos sectore
asunto no obedecia sélo a razones demograficas (el bajpgno bastan para intentarlo.
boom) ni econdmicas, sino a la irrupcién de nuevos esti-
los de vida, ligados por supuesto a modificaciones histéri-  Ser joven en nuestro tiempo no significa ya «ser
co-politicas. contestatario», no es sinbnimo de denuncia y combate

contra el subdesarrollo, contra el capitalismo imperialista,

El aspecto fisico (gestualidad, ropa, peinado, ma&ontra el autoritarismo y la politica tradicional; no implica
nera de hablar, caminar y bailar) de estos dos idolos haearnar los mas grandes ideales, asumir eternos compr
evidentes una serie de cambios: el «rebelde sin causa» tigsos, ni imitar a las figuras revolucionarias..
ne un proyecto de vida distinto al de los mayores, al de la
sociedad en la que nacio y crecio; el «chico rockanrolero»  Surgen toda una serie de preguntas respecto al ok
tiene movimientos de cuerpo negro y su musica-fusigaeto mismo: ¢,qué clase de SUJETOS son los JOVENES~
expresa la furia de vivir, con desenvoltura, en medio dgcémo los podemos diferenciar?, ¢qué los convierte el
maquinas y urbes anénimas. En la misma época Marilyma categoria que agrupe elementos comunes?, ¢,cual
Monroe proponia una nueva forma de ser mujer, las ngerian esos rasgos comunes? Y, evidentemente, hay m
norias étnicas y de otros tipos aparecen en escena, y hdsidas que respuestas. Los topicos admitidos los propon
la guerra tiene matices peculiares en medio del naciertteis Britto Garcia :

«power-flower.
«...un ser que vive dentro de una civilizacién,y ala
Los estereotipos acerca de JOVEN se podrian sintetizaaz al margen de la misma; que consume sin estar prodt
en las siguientes posiciones: ciendo; que experimenta necesidades sexuales que la s
ciedad frustra, refrena o desvia; que no tiene derecho
I. El Joven ser indefenso, en riesgo y potencialmente pgtieliticos, aunque debe defender en el servicio militar a la
groso, necesitado de «la custodia del adulto para podeganizacion que se los niega; sin poder de decision, aur
madurar. que experimenta el peso de las decisiones de sus mayore
Una persona a la cual un prolongado periodo de ensefial
Il. El Joven ser ignorante, sin culturas ni saberes propias y un sistema social sin fluidez excluyen de la participa-
necesitado de la «experiencia de los mayores». cién social y la realizacion plena de sus capacidades...»



El concepto degulturas juveniles» resume: la ca- Debido a mdltiples factores tales como la liber
pacidad creativa de las «subjetividades juveniles en cortsdn en los habitos familiares, el nacimiento de un po
truccion», su funcién socializadora y su contradictoria mso medio estudiantil, la popularizacion de la radio,
inestable vinculacion a las estructuras familiares, educaliV, el rock..., el adolescente de los afios 60 jugo progr
vas, comerciales y laborales. En un sentido amplio, lasmente el rol de un nuevo «consumidor cultural», cc
culturas juveniles refieren la manera en que las experigoletamente diferente del consumidor adulto. El esta
cias sociales de los jévenes son expresadas colectivamsoeial del adolescente no se va a seguir considerando c
te mediante la construccion de estilos de vida distintivos| de un simple aprendiz de adulto. El cuerpo juvenil (tc
localizados fundamentalmente en su propio tiempo o esu aparato sensorial) y la seduccién ligada a mostr
espacios intersticiales de la vida institucional. socialmente, configuran la existencia e importancia de

modas, de las formas que adquiere su aparienciay del

En un sentido més restringido definen la apariciotido estratégico que los jévenes invierten en ellas. Es
de «microsociedades juveniles» con grados significativetementos debemos mirarlos al «interior» del fendme
de autonomia respecto de las «instituciones adultas», quesmo, para captar sus diferencias y transformacione:
se dotan de espacios y tiempos especificos, y que se ceeir, sus sentidos profundos.
figuran histéricamente en los paises occidentales en los
afos 50y 60, coincidiendo con grandes procesos de cam-
bio en el terreno econémico, educativo, social y cultural;
su expresion mas visible son un conjunto de «estilos juve-
niles espectaculares»(hippies, raperos, punks..), aunque
sus efectos se dejan sentir en amplias capas de la juven-
tud. Son culturas con enormes grados de heterogenei
interna, segun articulaciones de clase, generacion, gé

transfiere el énfasis de la marginacion a la identidad, de
las apariencias a las estrategias, de lo espectacular a la vid
cotidiana, de la delincuencia al tiempo liberado, de las
imagenes a los actores...



Si intentamos una sintesis basica de la pro-
puesta de conceptualizacion desde las Culturas Jo¢ CREESLE & NG, GUEDAM AUN EN EL
veniles, podemos tomar apoyo en los siguiente HUMPD ALGUNOS LIMARES PONDE WO
enunciados: SARENM | O QUE SIGNIFICA LA PALANES
’ "BASURA". - —— -
= WA, AMIGUETL.
TE (¥ STE FOTE PE
PLASTICE, BEVESTTD ¥ RELL -

Ll E, A Al re EaTE
vl lg WURET D bET 0
R

-

ciales y el universo en el que viven... diferentes
a los que manejan los adultos. Esos saberes se
expresan en la cotidianidad mediante formas sim-
bélicas y por fuera de los espacios
institucionalizados.

b. Las Culturas Juveniles (comunidades de senti-
do) son mdltiples, diversas y cambiantes. Su con-
figuracién no obedece a verdades, principios o
valores inamovibles y su comprension requiere
partir de sus propias légicas y sensibilidades.

c. La convivencia social y cultural implica ante
todo reconocer publicamente las ricas identida-
des contemporaneas de los actores juveniles, po-
tenciar su desarrollo y crear los mecanismos para
interactuar con ellas en el escenario social, de cara
al tercer milenio.

Y cudles son las Culturas Juveniles Urbanas de hencia a un sistema valoral coherente en el cual no ha
Bogoté que aparecen en forma prominente en el cur- fisurasy que corresponde basicamente con una ideologi
so del trabajo? y un ordenamiento social. Alli estarian tanto los nerdos

como los skin-heads, sin que «habiten» exactamente en ¢

Aunque la denominacién de «tribus urbanas» rénismo territorio; unos y otros estan en diversas partes di
quiere de amplias argumentaciones desde el punto de V&zona CENTRAL y esa centralidad es atractiva para to-
ta antropoldgico, autores como J. Pérez Tornero la héas por su supuesta redondez y articulacion. La normali:
usado, apropiandose la categoria de Maffesoli, para acédd es aparentemente neutral y garantiza la aceptacio
carse a «comunidades emocionales» de Barcelona (umiversal, asi como la insercion laboral, econémica Y SO-
docena fueron repertoriadas y estudiadas). La auto-rep@l.
sentacion que elaboran los jévenes bogotanos les lleva a
simplificar la enunciacion y a proponer una lecturade la ~ La «marginalidad» no es una categoria peyorati-
ciudad en forma polarizada. A nuestro modo de ver el maga. Define la exclusién de cualquier sistema, la relacion

se configura en tres grandes zonas: descentrada con el mundo, la capacidad permanente ¢
asumir la «otredad». Sin duda los habitantes de esta zon

-la zona de la «<normalidad», son los mas duros y estigmatizados. Sus éticas y estétic:

-la zona de la «marginalidad», chocan profundamente a las culturas adultas y romper

-la zona de la <membrana» entre las dos anterior€en toda politica de convivencia. La radicalidad y la pun-

zante critica a cualquier principio les impulsa a una dina-

Cuando nos referimos a laermalidad» obvia- mica que exige riesgo, juego ilimitado y disolucion. Eros

mente no pensamos en categorias de calificacion moyatanatos tienen continuidad en sus existencias rotas !

provenientes de culturas adultas. Estamos refiriéndonog@resivas. Se encuentran en este territorio los fieros, o
las Culturas Juveniles que se auto-definen por su pertéperos, los duefios de la calle, los H.C. (hard-core)...



Cada espacio 0 zona tiene su propio centro y su perife
Pero no se trata de zonas concéntricas; la relacion e
las zonas no es fluida. Y los elementos que sus habitz
consideran propios, no estan completamente diferen
dos ni son permanentes. La metafora de OLAS es mu
mas adecuada para entender que unay otra son par
mismo mar cada vez diferente; y que cada ola se supe
ne ala siguiente y a la anterior. Incluso captamos que
gue las olas en la superficie tienen momentos de cre:s
depresion, en la profundidad hay otras fuerzas opera
no tan evidentes...

Sin embargo, cada una de estas zonasd@nfe
guraciones légicas, éticas y sobretodo estétichi® ela-
boran ni asumen categorizaciones desde la racional
clasicailustrada. Hacemos énfasis en la dimension es
ca entendiendo por ésta basicamente el tipo de relaci
con el entorno mediado por las formas sensibles, no
las ideas ni por los principios normativos. Y en con:
cuencia, un pensamiento y un ordenamiento valoral re
ridos a «simulacros» hiper, super, ultra, mega... que €
mismos son a-morales y que proponen una mirada fa
nante y espectacular de la realidad.

Dos ejes son, a partir de los anteriores fundam

Y existe una zona que dibuia WEPACIO tos, el marco en que se puede verter un replanteami
q J P dre la categoria Juventud:

membranosoentre las dos anteriores. Se podria pensa
en una zona menos definida, como un inter-reino, una

tierra de nadie, un campo poroso, que debido a su imp[EA DIVERSIDAD
cisa ubicacion tiene forma trasversal. Es la zona «tibia-\rfA PARTICIPACION
confortable» («burguesa» por oposicion a la del «lobo es-
tepario» en términos de H. Hesse). La de aquellos que no El bien conocido emblema que reza en el friso de
apuestan por nada ni se quieren excluir definitivamen cademia de la Lengua: «Una sola raza, una sola len
de los sistemas. En ésta no hay pasiones ni radicalidac§§é solafex, ya no tiene'vigencia Enel r’nismo R
no hay nada propio ni duro. Es el campo de Iaﬁ ! ' Y

) . .~ . “necesario reconocer que no hay una sola juventud y
acomodaciones y de las transiciones, de las Negociacioles. << s formas de ser v de parecer tienen cabida
con todo aquello que sea negociable, de las impostura;

las concesiones... Es el espacio de los gomelos o Ié.stiC'OSm—L'—MO Ublico, merecen comprension y atencion,
de los soft de Io.; reDis dF:a los pla dg los liaht P coro didlogo con sus saberes, en busca del bien cor
! Prepis, play, gnt... La aceptacion de la diversidad implica la apertura flexil

. aformas de vida que manifiestan «otros» valores'y cre
Sin embargo, no podemos pensar que cada una d

, o mgs, «otras» maneras de pensar y de sentir.
estas zonas, oleadas o atmésferas, sea un territorio abso-

lutamente puro o recortado de los otros. La imagen de La forma de tramitar efectivamente actuacion
i nos remi zon n n ni vecindari - . .
ciudad nos remite a zonas que no so ecindarios S€R3%iales con estos «seres diferentes» requiere de st

rados ni anillos circunvalares. Tampoco hay una progre- .. .~ _ .. .
- . imp y una progris, icipacion en todo lo que les concierne. Paraello h

sibn de menos a mas: una especie de gradacion secue S8l valorar modelos de participacion operantes:

a

gue lleva a sus habitantes a incorporarse a un punto ide
(el de los «xnormales» si razonamos en términos adultos).




El modelo de participacion autoritaria. Es el que El Estado colombiano tiene la obligacién, confor-
insiste en la participacion como mecanismo de cooptaie al articulo 45 de la Constitucion Politica, de propiciar
cion del Estado. Es inducido de arriba abajo; el Estadim autonomia y libre determinacién frente a la vida, de
impone el plan global, las decisiones, utiliza la consultamdos los jovenes; garantizar el respeto de los derecho
como mecanismo de promocién de sus programas y pgr@pios del SER JOVEN en el escenario social contem-
amortiguar, detectar o ahogar el conflicto. En este modgboraneo y reconocer la diversidad de sus expresiones cu
la participacién es antagonica con la organizacién auttisrales.
noma de los grupos, sectores o clases que constituyen las
«comunidades». Es una participacion que procura cons-
truir canales estatales o para-estatales, o seudo-organ@aMutaciones del texto: del cine y la TV
ciones controladas desde arriba por el Estado. En surgd, Rock.
se trata de un instrumento de estatizacion de la sociedad
civil a bajo costo, de individualizacion o atomizacion. Es El primer médulo de la linea de investigacion so-

participacion cooptada para una concertacion sin movilire |dentidades Culturales se planteé como el element
Zacion. inicial de un programa que intentaria aproximarlas desde

. . los Imaginarios Colectivos. En términos un tanto lapida-
Un modelo democraticoque no sea simplemente rios hicimos el siguiente algoritmo:

representativo supone en las actuales condiciones:

_ o o * Las identidades (en plural) de los colombianos no se
* La existencia o impulso de organizaciones de base au@snforman exclusivamente a partir de variables socio-de-

nomas, es decir, que no esten intervenidas por el Estagiggraficas ni de su insercién en unas coordenadas esp
en su direccién y vida interna. cio-temporales.

* La existencia de condiciones de participacion en el am-

bito local y nacional, pues no puede haber participacién os deseos, las creencias, las fantasias y todos los con
democratica sin sistema democratico formal y sin posibonentes simbdlicos con los que a diario elaboramos Iz
lidad efectiva de ejercicio de la democracia (Jordi Borjgignificacién en nuestras vidas, son la materia prima cor
dice que la «participacion requiere una triple credibilidagh que construimos imaginarios (re-presentaciones de Ic

del Estado: que se le considere democratico, honestag| concreto). Y esos imaginarios tienen la potencialidad
eficiente. Es decir, representativo a todos los niveles, deg conformar identidades culturales.

centralizado y defensor decidido de las libertades de la

sociedad»). * Los imaginarios colectivos se pueden leer en la recep-
* La participacion democratica es injerencia en la toma dgon de objetos culturales tales como el cine, la musica, Iz
decisiones en las instancias en donde ellas se toman, emia... En el proceso de recepcion de esos objetos se in
planeacion, la ejecucion, la fiscalizacion y la gestion.  cribe profundamente lo que los colombianos -mediante
* Supone a su vez una estructura fiscal redistributiva y laecanismos de identificacién/proyeccion, gusto/reflejo,

preservacion de la nocion de servicio piblico. ~ re-significacion...- piensan, creen, sienten y actGian en s
* Asume el conflicto, la contradiccion social y politica yyida.

es una traduccion de la capacidad de negociacion de gru-
pos de la sociedad frente al Estado y a sus imperativos. Una cultura -en nuestro caso la juvenil urbana-

puede articular simbolos, mitos y arquetipos, que se ex

Tanto la Diversidad como la Participacion debemresan en relatos, leyendas, cuentos y expresiones dive

ser garantizadas por el Estado. Una Ley de Juventud §&s (la musical de manera particular). Los simbolos, de

debe ser un catalogo de normas restrictivas que impidguerdo con Cassirer y Jung, expresan el sentir, las cree|

el ejercicio de la expresion autonoma de los ciudadanggs y talantes fundamentales del hombre, sea colectiva

jovenes, sino el espacio propositivo que abra caminosptividualmente. . Este territorio de la ciencia comprende

potencialidades para que tanto el Estado como la socifisimiles objetos: la Hermenedtica, la Semiética, el Psi-

dad civil asuman compromisos en beneficio de la poblgpanalisis, la Estética, la Narratologia, la Comunicologia...

cion joven. La zona en comun entre los anteriores es el problema de
SENTIDO/SIN SENTIDO. Alli la Cultura nos aparece



comoEXCESO (ex-cedere = «ir mas alla, trascender)sicion en el universo de cada uno, conforme a riguro
Es decir, es inabarcable y teragoénica, como un poligopatrones mentales y comportamentales. Es asi que r
de innumerables lados. El universo cultural se nos preros y morimos como miembros de un clan, de un si
senta fragmentario y originado por estructuras contradinia o tribu que fijan por adelantado la trayectoria ent
torias que conviven juntas perfectamente. La investigde la vida. La identidad no planteaba problemas ni rec
cion del espacio cultural asi conformado exige producifa discusion ya que los individuos primitivos no modif
modelos que, acordes con la «nueva ciencia» y la estéticaban radicalmente sus roles ni sus funciones.
no pretendan unidad y simplicidad. Los criterios que nos
guian implican el «riesgo intelectual» y el «conflicto de En la modernidad las identidades se hacen mc
aceptabilidad». Y el tipo de acercamiento, la observacides, multiples, personales, auto-reflexivas, cambiante
de diversas configuraciones de la dinamica social. Incluso sociales y referidas a la otredad. Implican mu
reconocimiento y auto-validacion de dicho reconocimie
Y como construyen hoy las Culturas Juveto. Los mdltiples roles de cada individuo en las socie
niles sus mutantes y plurales identidades, en relacid@es contemporaneas hacen relativa y limitada
con los citados artefactos simbolicos? sustancialidad esencial de las posibles identidades, c
nuamente en expansion, en refaccion, en mutacion
Segun la antropologia y sociologia clasicas, la ideiposible distanciarse de la tradicion y elegir entre var
tidad es algo fijo, sélido y estable. Pone en funcion rolgmsibilidades, nuevas y valiosas identidades de la of
sociales predeterminados y un sistema de mitos que poirculante en el escenario social. Los «otros» permi
veen orientacién y sanciones religiosas para definir la pdefinir y contrastar, sancionar y establecer esas ident
des personales.




Del cogito cartesiano, los trascendentales kantianos  En los fragmentos que aparecen pegados en e
y los conceptos ilustrados de razén, a las «subjetividadesollage central» de este estudio hay polisemia de senti
en construccion» concebidas desde el fragil proyectins saturados de posiciones contemporaneas. Creemos g
existencial elaborado a partir de Nietzche, la categoriatelevision y la musica no son puro ruido; juegan impor-
SUJETO se transforma y exige el recurso a transacci@nte papel en la estructuracion de las identidades, légica
nes, a la accion, a la creacion de proyectos individualgomportamientos. Asumen funciones que tradicional-
(ya no colectivos). Incorpora la angustia y la incertidummente le correspondian a los mitos y rituales: integracior
bre como constituyentes de los mutuos reconocimienta un orden social, propuesta de valores dominantes
los procesos de permanente innovacion en la produccigrodelos de pensamiento, formas de vida...
de formas de vida transitorias... La identidad se convierte
en asunto demodado o superfluo, sin validez social de lar-  Volviendo a «TERMINATOR I, EL JUICIO FI-
go plazo, experiencia nomadica, relacion en red de inagdAL», pelicula preferida de los jovenes bogotanos, su
tables expectativas conflictuadas que no siempre condestudio nos hizo pensar en la pertinencia de circunscribil
cen a un punto. La identidad en la modernidad llega a serestra indagacion a comunidades culturales mas espec
un problema arduamente debatido desde perspectivasfitias, ya no a «todos los receptores de un objeto cultural>
vergentes, remitido al consumo, al estilo (look) que hadeps Imaginarios que circulan a través de objetos cultura-
diferente a cada individuo, a su apariencia definidies como el cine y la musica tienen la capacidad de produ
publicitariamente, a su constitucion, percepcion e intecir y reproducir multiples identidades. La musica rock
pretacion desde la mirada publica de los demas. vehicula y potencia identidades juveniles; el acceso a Ie
comprension de los JOVENES se puede realizar de ma
En la perspectiva postmoderna se aceleran y se heera privilegiada por este canal. No nos queda duda qu
cen mas inestables y fragiles los discursos y las nocionebobjeto escogido es pertinente y que ilumina la compren:
La cultura mediatica potencia la vision de un ilusorio wion e intervencién social con estos «mutantes» protago
fragmentado individuo, incoherente con su medimistas de la vida publica contemporanea.
implosionado en las masas, puro simulacro. La television,
es su discurso por excelencia: el realismo no hace parteCigéas
Su propuesta estética, subordinado a cédigos narrativos, a
la diversion espectacular, a convenciones de género%:dﬁh
elementos reconocibles y previsibles, a eslogans y veloces
f|ujos de imégenes vacias... Ala TV no le interesa narr&rCfr. BRITTO GARCIA, Luis. EI imperio contracultural: del rock a la
sino poner en escena sensaciones artificiales, seductofg&medernidad. Ed. Nueva sociedad, Caracas, 1991
efimeras, intensas, planas... Pone en evidencia la emer-
gencia de la més rasa superficialidad, la mas inexpresiva
energia sin sustancia ni pasado. En estos textos
unidimensionales no tendrian pertinencia lecturas
hermeneldticas profundas, ni analisis de significaciones
latentes o de sentidos auténticos. Solo cabria una
«hermenedtica de la sospecha» (Ricoeur, 1970), que des-
de la dimensién simbdlica se esfuerce en anudar imagen
y significado, superficie y ndcleo, politica y erética de los
artefactos culturales.
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