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CULTURAS,
TECNOLOGIAS Y
SENSIBILIDADES

JUVENILES

Sergio Ramirez Lamus *

Tanto en la cinematografia decimondnica como en las realidade:
virtuales de la revolucion informatica, una serie de elementos que nos |
ren a un horizonte sinestésico -sonoro, tactil, visual- han constituido
de los inestables fundamentos de las sensibilidades artisticasy juve
Las culturas y las sensibilidades de la juventud de nuestros dias viven :
mismo, Yy quizds mucho mas en paises como el nuestro, un conflicto en
densidad del lugar y el efecto deslocalizador cada vez mas radical de |
medios audio-visuales e infograficos. Se intenta abordar aqui el carac
historico de estos efectos deslocalizadores, dentro de los cuales la ex
riencia de la ciudad ha jugado y sigue jugando un importante papel.

* Profesor titular de la Universidad del Valle (Escuela de Comunicacion Social). Su trabajo docente
investigativo se refiere a sensibilidades y lenguajes mediaticos, asi como a la relacion entre imagin:
profesiones intelectuales.



Cualquier consideracién so-
bre la situacién o las practicas de las
generaciones jovenes de hoy, tiene
que referirse tarde o temprano a algu-
nos medios y tecnologias frecuenta-
dos por dichas generaciones de ma-
nera especialmente intensa. Esto e
aplicable al mundo entero y, como
sefialan las apreciaciones de Rositi
acerca de la articulacion sociedad-ju-
ventud, ha de tener presente el hecho
de que “comportamientos que en el
futuro podran ser generalizables para
toda la sociedad (en algiin momento)
son especificamente juveniles”
(Rositi 80: 196).

Este articulo se inscribe en IaV
linea de este planteamiento. Abord
aspectos historicos de las tecnologia‘
audio-visuales que han moldeado las
sensibilidades juveniles de ayer y de
hoy. Y confronta, por otra parte, cier-
tos ingredientes de dichas sensibilid
des con algunas caracteristicas de

s de orden transnacional.

joven perteneciente a los estratos me:
dios de la ciudad de Cali; su trayecto
ria escolar corresponde a una experie
cia que Bourdieu ha tipificado como
esencial para que se produzca una
“manipulacién de las aspiraciones”
una atraccién magnética del jover]

‘hacia metas, tecnologias 'y comporta,"21
mientos propagados y publicitados polJJ ) P
instituciones como los medios masi-3Yras sociaimente debiles como los

0s. Cosa que en nuestros dias da |

ar a sensibilidades y culturas juveni

El presente esbozo habla d
sensibilidades antes que de cultura
% ntiende como cultura una decanta-
Y¥ion de estilos de vida o tradiciones
@uya insinuacion es mas difusa o me
fios nitidamente definible en el con-
cepto de sensibilidad, nocién ésta g
ncl'punta hacia formas o modos de at
cion, percepcion y expresion socia
ente condicionados. Asuntos com
la velocidad de la percepcion, ligada &
ainstantaniedad de las nuevas tecn

logias, ilustran una circularidad entre
contexto tecnoldgico y formas de aten-
cién, percepciony expresion como la
que nos faculta para decir que las sen-
sibilidades de las jovenes generacio-
nes son informadas por el ambiente
tecnoldgico tanto como éste lo es hoy
por aquéllas. Mi propésito aqui no
serd demostrar o generalizar unas te-
sis, cuanto dar lugar a una pondera-
cién de lo siguiente:

1. Los condicionamientos que
proponen las modernas tecnologias
udio-visuales y telematicas a un con-
nto de usuarios dentro del cual “fi-

Jjpvenesy los intelectuales” configu-

ran la vanguardia de una “pasién

innovadora” (Rositi 80: 204), la fran-
jamas informaday por eso la mas in-

éormante acerca de nuevos estilos de
g\tencién y percepcion.

2. Larelacion de lo anterior
con situaciones locales, toda vez que
las vanguardias innovadoras que an-

ugcipan las caracteristicas perceptivas
X expresivas de nuevos medios han
|tenido histéricamente un caracter ini-
d:ial y pasajeramente local para consti-

uirse posteriormente en tendencias

6r_ansnacionales (v.gr. dada, Surrealis-
mo).



3. Elexamen de un caso par€andalos distractores, perturbadoreamos pasando a unaldgicadelos
ticular, con miras a establecer su grade la concentracion, de los eventogpresivo, paraddjica (cf. Virilio), er

do de permeabilidad con relacion adada. donde vale mas lo inesperado del efi
ciertos contextos mediéticos del mo- to que la duracidn intrincada o el su
mento actual. Heredera de aquella tactilidadpenso. Quizas el joven realizads

distractora, dad4, tenemos ahora un@uentin Tarantino nos representa

Dicho esto, doy paso a unainmediatez del detalle préximo, niti- Pulp Fictionun Gltimo esplendor de

presentacion fragmentada pero fuerdo y altamente definido por efecto esfa tecnologia guionistica, configurar

temente interrelacionada de elemenpecial técnico (cf. Baudrillard, do un producto que consigue zafar

tos que subyacen a los medios y tedzalabrese). Para Baudrillard esta inéle la linealidad narrativa, pero que t

nologias que han pautado y continlamediatez no es tanto sentido del tactdavia se muestra afiliado a la dialéc
pautando las sensibilidades de las geino pseudo tactilidad. Ya veremos poca durativa del guién.

neraciones jovenes. qué. Antes cabe seguir apreciando ins-
tancias del progresivo refinamiento de Pero si efPulp Fictionasisti-
las nuevas proétesis técnicas. mos a un Ultimo esplendor de la l6g
1. Tactilidad, ca durativa del suspenso, no puede
virtualidad e La teleméaticay su desarrolloeso decirse que las nuevas sensik
instantaneidad de realidades virtuales guarda relaciodades desconozcan el recogimien

con los planteamientos de la fisicara antes Benjamin habia llamado
subatémica que desmaterializan latencién sobre la recepcién colecti
El tacto es para McLuhan el materia. Lo puntugl, nitido y dig!itgl y_disipada del cin(_e, como algo prec
sentido supremo. Articula a los demégevela en el usuario .un.camaleonlccgjldo de lo contrario, e_I,kln(.etoscoplc
sentidos. Dentro de las sensibilidade¥ Veloz juego de ublcw_dad. Lg con-nductor de una atencion alslgdayt.
juveniles de hoy, las prétesis tecnolé-secuef"?e falta de ongntggonesﬂevota como la de un monje en
gicas dependen crecientemente de ed@pograficas, la deslocalizacion q_ue:eldg. ije hecho, sapemos: queelc
sentido. La relacion psicomotora, lacomenzara a acfglerarse con el cinesg siguio pr_estandq S|mu_ltaneamer
velocidad de interaccién con unproduc?e -paradojicamente- seres se& las emociones sincronizadas y ¢
videojuego, la capacidad de asimilatdentar'os' anclados "?‘I hogar
imagenes que para otras generacionds & 1&  oficina
son totalmente subliminales, formanterconectados.
parte de una destreza que el nuevo

contexto tecnolégico ha despertado en Estas .r,)aradOJas
los jovenes guardan relaciéon con los

umbrales de percepcion

Conviene por eso tener ciertac2da vez mas veloces de lo

perspectiva histérica de los anteceded?VENeS: Para Virilio, exclu- g
tes de esta sensibilidad tactil. SiguienY®n Un término, el del viaje, i
do a Walter Benjamin, apreciamosd€ |2 triada salida-viaje-lle-
cémo la aparicion del cine pone a dis9302-

posicion de las masas una sensibilidad i
gue a éstas resultaba impenetrable: la Una metamorfosis
de una vanguardia de artes plasticdd’ede verificarse en esta
de comienzos de siglo, el dada. Lo quiansformacion de las sensi-
formaba parte del mundito estrecho ggilidades que rodean a las

las artes, se convierte entonces en rif@quinas productoras de

tina de masas y principio formal basi'magenes. Del cine que
co de la cinematograffa: la tactilidadlpronto Ise n:lslrLatlwz_o y d'g -5
implicita en el montaje filmico. Y esta'U9ar @ 1as elaboraciones

era la misma de los proyectiles y esmanuales de guionismo, es-

de lo sorpresivo




lectivas como a las aisladas y privadas. Igualmente, en c33- Conexion, red e interfaces

textos juveniles de hoy, aparecen nuevos modos de con-

centracién simultdneamente cémplices de distracciones Las redes telematicas se establecen hoy bajo lo
gregarias. Steiner los percibié ya en 1970 cuando comeitspicios de conexiones hombre-méaquina (interfaces) cac
taba la convivencia universitaria entre la palabra y la migez mas instantaneos. Estos modos de interconexion ri
ca de altos decibeles que despoja a los profesores y lafifen a distancia (Virilio) haciendo uso de la tecnologia
dos de buena parte de su poder. Porque ese rock ubictiis reproductiva que productiva (Jameson),sofiware
invasivo hace posible una escucha tanto colectiva com@ehardware de la informacién. Esta, portatil, ubicua, y

aislada. relativamente efimera, propicia tanto una homogeneida
y standarizacién de la recepcion, interconectando a lo
2. Devaluacion de la palabra sujetos como, en la direcciéon contraria, permitiendo e

juego de la recepcién indisciplinada, o transdisciplinar, de

Tendriamos asi que desde 1970 se ha agudizadquietos manipuladores de teclados, espacios y progr:
en algunas sensibilidades juveniles cierta disputa comeds en las redes cibernéticas. Esto forma parte del cicl
mundo de la palabra. Este se ve desplazado por los lendura! de la galaxia Gutemberg, que, continuando con la
jes matematicos, musicales e imaginisticos. Se vulneligisas de Mc Luhan, da el paso a hacer ya no de tod
asi una cultura ilustrada, responsable de la incubaciénhadenbre un lector, sino un editor.
dos macabras guerras mundiales. Pero el fin de la palabra,
de sus autoridades (logd6cratas), de su régimen Si esto lo pensamos en el contexto de jovenes ca
(logocentrismo) no deja de ser problematico. El rechazéoanbianos de hoy (cf. Ramirez Lamus y Mufioz,, 1995),
los engafios y mendacidades de la palabra no puede se&aencuentran casos en los estratos medios que puec
yar el hecho de que hace falta la palabra para reconocerdtablecerse dentro de la siguiente perspectiva: la antel
humanidad del otro (cf. Steiner). parabdlica facilita una adquisicion del idioma inglés, dado

que el joven tiene el espacio-tiempo para sintonizar cang

Con la musica esta laimagen, el video-clip, MTMes angloparlantes. Eso mismo puede permitirle un trabaj
y ese mundo mas de sorpresas que de narraciones detemto el de coppilinglie en una agencia publicitaria, donde
das. Mas dspotsoflashesde lenguaje publicitario que deaprende a utilizar una buena gamaaféwaretelematico.
discurso hilvanadoY en esa medida, algo que la tactilidadla velocidad de la escritura en computador le permite jue
del montaje cinematografico anunciaba: una sensibilidgds de reescritura de novelas garabateadas en cuadern
digital. Lo visual-tactil de la tecno-sensibilidad del contexto que
ha socializado al joven devuelve a éste el placer de juge
con la palabra. Pero ésta se concibe menos en si misn
gue como un vehiculo para lanzar imagenes. La escritur
en el procesador de palabras se adapta a esa necesida
liquidar la materia de las palabras en aras de un juego c
imagenes. La sintaxis linguistica no desaparece, y se r¢
descubre o disfruta, pero gracias a que las reescrituras pt
den contar con determinada velocidad y capacidad d
montaje.

Este mismo joven puede sufrir un trauma al in-
gresar en la universidad publica, donde ciertos estilos d
auto-presentacion algo desarrapados -particularmente v
sibles y expresivos en las cafeterias- chocan con el munc
camaleodnico de su tecno-sensibilidad transnacional, par:
dojicamente atada a la figura tutelar de instituciones escc
lares formales o empresas como las agencias de public
dad. Aclarando estas paradojas tenemos: |. El juego d¢
camaledn no es posible en ciertos contextos que exigen |




ingreso secuencial o lento dentro de ciertos estilos de vida
y auto-presentacion muy informales, dificultando la per-
cepcion y modulacion instantanea del nuevo contexto. 2.
El camaleonismo depende también de cierta seguridad
psicologica que proporcionan las grandes empresas o bu-
rocracias masivas de nuestro tiempo. [

¢No representa esto unas rupturas con los
condicionamientos del lugar? ¢, Un gusto por el orden asép-
tico e impersonal de las burocracias mas modernas, basa-
do en que ofrecen un fondo de seguridad a la fragilidad de
la propia creatividad?

Probablemente ello es asi, si tenemos en cue
entre otras, que el origen social del joven no coincide ¢
el punto de vista de clase media alta de sus novelas
éstas existe una relacion de odio hacia la musica salsa,
cidente con la aficion al rock de su autor; y en su biogra
los cambios de vecindario y de colegio pueden relacion
se con cambios de estrato social, que no ocasionan a
ven mayores sobresaltos, siendo éste capaz de adap
reiteradamente a nuevos tipos y estilos de amistad.

Si el peso del lugar fuera otro, este joven no p
dria haber asumido tan facilmente aficiones por el rock
por las formas audio-visuales audaces del cine de Scorse,
y de otras producciones que descubre a través de la ant
parabolica. La fobia a la salsa podria explicarse entonc
como un desplazamiento de la cultura y del lugar de o¥i-
gen por la posibilidad de sintonia de una oferta cultural

muy diversa, deslocalizada, mediada por el satélite, los or-
denadores, la videocasetera etc. interactiva con nuevos medios. El consumaoliéware

se confunde aqui, como sugiere Mc Luhan, con la pr:

Si tenemos en cuenta que su escritura de ficci6 productiva del editor. De reiterados consumos velc
como colegial se inspira en el contenido de un episodio%feda el paso a ediciones productivas veloces.
una serie televisiva norteamericana y que obtiene el mo-
delo de la forma de sus composiciones universitarias de Y la anecdotica relacion con la salsa y la cultt
una pelicula transmitida por antena parabdlica, la fuerggal nos llevaria a preguntarnos si los problemas que
del contorno mediatico y la velocidad de la imagen d@an los contextos ahora anacronicos son los de no f:
movimiento aparecen claramente como base de su ejet@i-€l interface, la conexion. Y si, paralelo a este sindr
cio imaginativo. Si afiadimos a esto una buena redacciinterface malogrado que parece secundar a una s
en materia de textos académicos, ya tendriamos que gi&d neo-liberal empresaria, con una buena policia, n
guntarnos si las duraciones discursivas o tedricas del tex@nos ademas la inesperada y creativa actividad de
alfabético se deban en este caso a ilusionismos producigld@res agentes interactivos. Ya que el camaleonismo |
por gestos consumidores veloces. La ilusién dtga algo asi como una inestabilidad de base. Aquella
detenimiento discursivo podria deberse a una precaria peiicel caso citado choca con el sentido muy fuerte de |
audaz transaccion, el traslado a un viejo medio (escrit@gtable de una cafeteria de finales de los ochenta en [;
alfabética) de la complejidad accidentada de habitos ‘érsidad publica.
consumo adquiridos mediante la familiaridad y la practica



4. La imagen multimedial:
urbana, filmica, numerica

ge ese desequilibrio sensorial que surgié con las luces ¢
gas, las vitrinas y los medios de transporte masivo del sigl
diecinueve.
Mientras la correa de transmision industrial acele-
raba el aburrimiento en los albores de la era industrial Pero lo que cabe destacar es como ese lugar y
(Benjamin)’ el cine, a su vez, la aceleraba a ésta para réongNos exclusivo de lo visual recibe en la realidad virtual
per con su fragmentacién secuencial y mecanica, abri6éRmMo en los simuladores de vuelo y similares, un trata
donos a un mundo de configuraciones (Mc Luhan). miento capaz de prescindir casi totalmente de la vivenci
inmediata, por no hablar de la experiencia (algo mas me
En el siglo diecinueve la vivencia cotidiana defliato, segin Benjamin). Por ello una de las pocas adve
mundo industrial sufria un cambio de ritmo que la convefncias que hacen los entusiastas de la realidad virtual r
tia en tediosa e infernal maquina del eterno retorno. Engalca como muchos fenémenos requieren de una “expe
guida, uno de los mecanismos de esa maquinaria -el cifi@ncia” (vivencia) de primera mano: no siempre basta I
hacia posib|e vislumbrar mas a||é, por fuera de |§§nU|aCién, o toda esta detonacion de un mundo de simt

condicionamientos de ésta.

La muchedumbre atonta- - y —
da de las ciudades decimondnicas

tal y como nos lo indica Benjamin

en sus lecturas de Baudelaire s
Cooper, Poe y otros, sobrepuso
la mirada a la escucha, inquietan-
dose mucho mas que si escucha-
ra sin ver (Simmel). Encontro por
eso una imagen de si misma en |,
bulevares, panoramas y dema
visualizaciones espectaculares dg
lo urbano. Mc Luhan, por su par-
te, sefala coOmo esto se produjo §
costa del olvido de otra experien-
cia del niumero, de una embria-
guez colectiva fuertemente ancla-
da en el tacto, ahora bloqueada po
las rejillas mecanizadas de las geo
metrias perspectivas, por un es
pacio visual desequilibrado, no
acomparado de componentes tac-

[ o

laciones (simulacros) para que co-
nozcamos y seamos competentes
en cuanto “usuarios” de conoci-
mientos o tecnologias.

Puede examinarse a la
luz de lo anterior esa dificultad
que hemos descrito y que sufri-
rian algunos jovenes de hoy: la
de asumir lentas experiencias de
iniciacion dentro de ciertos espa-
cios o lugares anacrénicos que
mantienen todavia caracteristicas
de relativa estabilidad y valores o
rituales propios. Las nuevas ge-
neraciones de estrato medio pa-
recen haber asimilado de la ciu-
dad y de la modernidad clasicas
toda la excitacion 6ptica o visual,
y algo de la sensibilidad del pa-
seante capaz de intentar cronicas
alrededor de los diversos cuadros
vivos que proporciona la urbe.

tiles o sonoros de consideracién. Esta descompensadi@fo llevando esta sensibilidad al extremo de volver cad
podria tener relacion con el incremento decimonénico déiZ mas deleznables ciertos asilos del ocioso, distraido
taedium vitaeconducente al holocausto (Steiner). sin embargo perspicaz paseante como lo fueran en el ca
de Baudelaire ciertos antros urbanos. Los lugares espal
Hoy los jévenes se encontrarian a caballo enti@n, Si se Ios compara con los nuevos espacios de llegac
esa excitacion visual propia de la modernidad y urbaniz@s imagenes cada vez mas virtuales, el mundo como v
cién clasicas, por un lado, y una recuperacion de lo tacflE0-clip, las imagenes de propagacion cada vez mas v:
numérico, por otro lado. loz, alin hasta el punto de prescindir del desplazamient
fisico.
En un mundo cada vez mas visual, la realidad vir-
tual reintroduce lo tactil, 0, alin mas, lo “haptico”, aquéllo Y mientras tanto las experiencias que demandat
que suma al tacto el sentido de la auto-percepcién. CoHita implicacion mas cercana, menos turistica, con el er



torno pueden resultar cada vez mas insufribles. Esto grafia. A ésta atribuye el poder de alcanzar, mediante
significa necesariamente una pérdida irreparable. Puedduccion de la imagen, ciertos aspectos inasibles ¢
apreciarse como un momento dramatico en el cual comianguitectura, de los edificios. Nuevamente tenemos
za a asumirse la desmaterializacién de la materia, y pora anticipacién de lo que en fechas mas reciel
ende de los sujetos, de las topografias y demas auspi@iasdrillard o Calabrese comparan con el detalle por
de una sedimentacion de las experiencias ligadas a la egtafico. Y aqui surge otra paradoja: la tactilidad sin ta
bilidad del lugar. de esa pornografia. Suscitando e irritando nuestro de
el objeto pornogréfico es liso como una vitrina. Ese col
La ciudad como forma del consumo visual (vade tener al alcance, esa imagen tactil, pierde el ser
llas, bulevares, vitrinas, etc.) propone, al aumentarseaiiculador-sinestésico del tacto. Lo sumamente atrac
hipertrofia visual con las nuevas técnicas de propagacigmtorna rapidamente insipido e intocable. Correspon
de laimagen, nuevas paradojas. El espacio visual ceséadésion de unos “ojos que han presentado la faculta
ser topografico y cartografico. Nos conduce a una erranai@ar” (Benjamin).
gue Virilio compara en sus efectos con las sustancias
psicotrépicas. Y entonces recuperamos, aunque Pero esto implica otras paradojas: la fugacidac
alucinadamente, cierta multiplicidad sensorial (acuUsticlimagen, debida a su abundancia, nos vuelve olvidac
visual-tactil). Es ésta la que informa algunas manifestacypcarentes de lenguaje (cf. Virilio). Ya que de acuerd
nes de cultura juvenil transnacional como la de Igsicoanalisis lacaniano si no se consolida laimagen, 1
videoclips musicales. No debe extrafiarnos que frecuenpeco lo hace el lenguaje.
mente aparezcan representados laberintos urbanos en di-
chos videoclips. La incorporacion a éstos de la tecnologia Lo que no sabemos ya es si mas que ante una e
infografica no hace otra cosa que amplificar esecarencia de lenguaje nos encontramos ante un ca
caleidoscopio de imagenes propio de la experiencia urlbaeical de lenguaje. Las juventudes educadas y cont

na. tarias del mundo metropolitano consolidaron -en los a

sesenta- una distancia respecto a la palabra, sugiriel

5. Orden numerico, un autor como Steiner el fin de logos y un desplazamit

fugacidad de lo proximo de la vitalidad cultural hacia los lenguajes de la music:
y nuevos lenguajes imagen y la matematica. Esta mutacion es auln

tante incomprensible y puede tanto entusiasma

Algunas representaciones cinematograficas de €M aterrarnos. Si el lenguaje de la palabra ha
nuevas tecnologias nos sugieren como ese espacio pfifstituido en buena parte por lenguajes numericos,
y lineal que McLuhan relaciona con la perspectiva y gjcales e imaginisticos cuya virtualidad es mas acent
calculo infinitesimal (inimaginables sin la configuracioiflué 1a de la palabra, configurandose como mas fugz
planteada por la imprenta), retorna a lo tactil. Como g8§Stables e informes, ¢ se pierde radicalmente la sedi
abstraccion visual del niimero (calculo, perspectiva) se#ion en el sujeto? ¢Queda toda memoria delegads
afectada por un torniquete que devuelve al nimero su BEtesis de disco Optico y similares? Puede acaso hak
racter de extension del sentido del tacto. Cuando (en @# de una sensibilidad?
escena-tipo o cliché del cine contemporaneo) el personaje y .
representado por Harrison Ford en EL FUGITIVO elimi- Los umbrales de percepcion de los jovenes
na mediante un computador cierta lista de sospechosos g@kbrese) distinguen duraciones casiinfinitesimales
comienza con un ndmero de dos o tres digitos, para limit##{! 98la de una “velocidad gestaltica” que sefiala la
a cinco, puede agarrar con los dedos de la mano una c&ja viriliana de la maxima velocidad como la d‘?! Insta
dad que comienza planteando a su investigacion un f@ngelado. Al ser gestaltica, esa veloz percepcion rec
mero de variables que tiende al infinito. El personaje cofiuye totalidades a partir de unos pocos y fugaces dat

sigue atrapar a su presa aplicando sucesivos parametros de o
aleatoriedad a la muestra inicial. Con los teclados, ratones, y controles teledirigic

se accede a una nitidez del detalle, como la exigida

También Benjamin sugirio, como hemos dicho yalmbrales de percepcion capaces de fijar un inst
la dimension tactil de las artes visuales del cine y la fotfinitesimal (cf.Calabrese). La sensibilidad informada |



estas técnicas es la de los jovenes clientes de salamfiematica.

videojuegos. Pone en juego mas que la longitud o el al-

cance de la memoria, una destreza sicomotora, mas ner-  Si el joven siempre ha sido amigo del riesgo, el

viosa que muscular, la de un mundo tanto inmediato com@blema hoy es que toda seguridad tiende a depender |

tele-presente. las pautas o disciplinas dictadas por las nuevas empresa:

consorcios tecnoldgicos. Y el riesgo siempre ha queridc

Larecepcién y atencion accidentadas, iniciada ésner un margen de seguridad. El dilema para la nuev

los primeros relajos del cine decimononico en las barrisensibilidad es entonces el de como ser radical sin ser es

das, definen un canon no lineal, discontinuo e inestalgigla. Y en este caso quiere decir tanto como acatar corn

gue hace pensar en la imposible representacion de la tdesacatar las pautas dictadas por las agencias que tienc

lidad. Pero hoy puede haber otra experiencia de la totaieontrolar las inimaginables posibilidades abiertas por I:

dad, de orden tactil y numérico como el de las consteladidtima revolucion tecnoldgica. Y cémo recuperar una even

nes que puede tejer un ordenador a partir de un sendillal relacién tranquila con el lugar, sin miedos a la

algoritmo. anacronia o a los estilos desarrapados que son Colombig

gue no son las asépticas corporaciones que auspician |

Tropezamos asi con un punto de vista cercan@atuales vigores de las velocidades imaginisticas

una invocacion de Jameson: Si no es posible represeiiformaticas.

la totalidad, ello no debe inducirnos a abandonar el intento

de cartografiar el territorio insondable de la comple-

jidad social contemporanea, “complejidad ambiguaZ

como la de un laberinto (Calabrese), donde sélo si olvigjpliografia

mos la figuracion de un mapa con visualizacion global,
podemos trazar un itinerario de éxito. BAUDRILLARD, J. “Videosfera y sujeto fractal”, Pp. 27-36 en Videoculturas
de fin de siglo. Catedra, Madrid, 1990.

El nuevo mapa puede ser un mapa nUMErico, BIENJAMIN, W. “Sobre algunos temas en Baudelaire”, Pp. 123-170 en llumi-
itinerarios mas que de espacios y lugares (cf. Jamesd@agiones Il Taurus, Madrid, 1980.
sujeto a las sorpresivas creatividades de la errancia. Asi “The work of art in the age of mechanical reproduction”
como puede ser algo mucho mas banal: un juego yaRpo219-253 en llluminations, Hannah Arendt (ed.) Fontana, Londres, 1973
_mecanlco pero sl compI(.etamen_tle programado con E‘EURDIEU, P. “La ‘juventud’ no es mas que una palabra”, Pp. 163-173 en
interfaces y las redes: la inmersion en un nuevo mungkiologia y Cultura. Grijalbo, México, 1990.
pseudo-mecanico de redes explosivas y centralizadacs &BRESE o La Era Neob Catedra. Madrid. 1687
contrapelo del caracter implosivo, eléctrico antes que nfé: - Ha Efa Teobarroca. Latedra, Madnd, e/
canico, de la tecnologia que las hace posibles. JAMESON, F. El Posmodernismo o la Légica Cultural del Capitalismo Avan-

zado. Paid6s, Barcelona, 199I.
De esta amenaza puede salvarnos, prObablemﬁ@LUHAN, M. Understanding Media. Abacus, Londres, 1973.

te, una asuncion plena del accidente en muchas zonaB8AREZ LAMUS, S.y MUNOZ, S. Trayectos del Consumo, MS., Informe
nuestra vida cotidiana. :19e9|5nvest|gauon. Escuela de Comunicacién Social, Universidad del Valle,

Porque al ser accidentales/accidentados nos poﬂ@SlTTI, F. Historia y Teoria de la Cultura de Masas. Gustavo Gili, Barcelo-
mos ausentar de unas imagenes que ya no nos repres@ﬁtégﬁio'
(inscriben) en ellas (como sujeto-foco de la vision). El yeXEINER, G. En el Castillo de Barba Azul. Gedisa, Barcelona, 1992
débil o banal, poco representado pero siempre conectado L L _
. . VIRILIO, P. La Mé&quina de Vision. Catedra, Madrid, 1989.
al cual alude Baudrillard, es igualmente uno que se sale (Fe
las linealidades y secuencialidades especulares y
geométricas de la perspectiva. Este es el punto al cual
pueden apostar algunas sensibilidades juveniles de hoy,
informadas por un contexto tecnol6égico que combina re-
siduos de la mecanica industrial con la plena asuncién de
la velocidad de la luz y la electricidad por la revolucién



