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MIOAVAIMIIDINENON
SINFONICOS DE
UN ARQUITECTO*

Guillermo E. Felix Tejera**

Compositor, pintor, escultor, administrador, pedagogo, director del Conse
vatorio e investigador, el Maestro Fabio Gonzéalez Zuleta fue construyen
su vida a golpes de sensibilidad, imaginacién y entrega al servicio de la
musica, de los musicos y de todos los que creen en el desarrollo integr:
ser humano a través del arte.

* Esta crénica esta sustentada en entrevistas hechas al autor y en diversas investigaciones.

** Filésofo, te6logo, compositor, magister en direcciéon de orquesta y direccion e instrumentacion d
banda sinfénico. Coordinador Académico de la Facultad de Musica de la Universidad Central. Pr
Asociado de la Universidad Pedagégica Nacional.

mirando de reojo las partituras de sus nueve sinfonias ordenadas cuidadosamente en un estante
biblioteca. Obras todas hijas de la geometria. Lo que aparece claramente simbolizado en su obre
«Compas», en donde representa la apertura lenta y continua del instrumento de dibujo con interve
distancias de sonido que van desde el semitono hasta diferencias cada vez mas amplias para regr
después a la minima distancia sonora. No es el compas musical, es el compas geométrico el que
la composiciéon musical.



Un dibujante de notas, ideas y colores franceses del siglo XX. EI mismo ha confesado : «Me
hubiera gustado ser fildsofo». El amor por la filosofia le
Mdsica y arquitectura han sido siempre estrechhgotaba espontdneamente en sus clases de contrapunt
comparieras de viaje. Una obra musical se parece mutthga en el Conservatorio cuando, dejando de lado los eje
a un edificio, con un plan que le proporciona sélidos diicios de imitacion musical al estilo Bach, disertaba sobr
mientos; una forma y una estructura que la presenta colagselleza de la musica barroca.
rente e inteligible; una timbrica que permite el juego de
colores sonoros, aungue muchas veces posea también fun- Pero esas caracteristicas de su personalidad r
ciones arquitectonicas. surgieron repentinamente, se fueron gestando lentamen
en la vivencia familiar y en los retos de sus afios juveniles
El Maestro Fabio Gonzalez Zuleta debi6 ser ar-
quitecto. Nieto, hijo y hermano de ingenieros, su sensibi-
lidad artistica lo condujo por los senderos del «arte de Be la misica doméstica
artes», como se suele llamar a la arquitectura, pero #da académica
estructurando espacios dentro del espacio en funcién de

necesidades
habitacionales, sino
operando con ele-
mentos que condi-
cionan el espacioy el
tiempo: laluz, el co-

lor, el sonido. Por-

gque, ademas de com-
positor musical, es
dibujante, pintor

tuvo amores clandes-
tinos con la escultu-
ra. Algunos de sus
cuadros cuelgan de
las paredes de su
apartamento

El Maestro
Fabio también fran-
qued los umbrales de
la filosofia como lo
confirma con su ar-
ticulo «Adiestra-
miento del artista en
el medio social» pu-
blicado por Ia
UNESCO en el libro
«Ameérica Latina en
su musica». Alli de-
muestra sus conoci-
mientos sobre estéti-
ca: desde Platén has:
ta los pensadores

Padre: Fabio Gonzales Tavera

A Dofa
Amira Zuleta le en-
cantaba tocar los
Preludios y Fugas de
Bach, los mismos
gue habian fascina-
do a Beethoven y
gue son material
obligado de estudio
paratodos los pianis-
tas. A pesar de sus
obligaciones de ama
de casa, encontraba
tiempo para respon-
der a las exigencias
de la profesora Lucia
Pérez, madre de to-
dos los pianistas im-
portantes que pasa-
ron por el Conserva-
torio durante mas de
cuarenta afios. Eran
tiempos tranquilos y
amables de una Bo-
gota con ribetes
campesinos y alar-
des europeizantes.
Tiempos en los que
el Presidente de la
Republica, acompa-
flado de sus minis-
tros o de represen-



tantes diplomaticos, encontraba espacio para dirigirse al
Instituto Pedagdgico Nacional, recién fundado en la calle
72, a escuchar las dramatizaciones femeninas de obras de

la mano maestra de la profesora Lucia Pérez.

El nifio Fabio se sentaba junto al piano de su
dre para escuchar a Bach. Aquella musica le impactal
Habia algo magico que lo atraia y que no encontraba
otros compositores. Muchos afios después descubriri
gue algunos autores han llamado «la matematica en la
sica de Bach».

Tenia nueve afios cuando la familia emigré a Ld -
Angeles, California. «Fueron caprichos de mimama, que™ = ; ' o
era muy caprichosa». Pero aquellos caprichos fueron de-+familia de Gonzales Zuleta en Florencia, Italia, en 1925
cisivos para la formacion del futuro compositor : ingreséproximadamente (tercero de izquierda a derecha)
al Conservatorio de la ciudad y con ese hecho su vida que-
d6 marcada. Pero no duré mucho la estancia fuera b@(Salle, tenia un amigo llamado José Haim, muy tale
pais. Un afio después la familia se encontraba de nuQe El creaba libretos de 6pera muy al estilo italiano \
en Bogota. Entr6 al Liceo de La Salle, de Chapinerol§f Ponia musica. Asinos inventamos una especie de
también al Conservatorio situado en una vieja casona f- Durante las clases solo se hablaba de la 6pera que
tras dej Teatro Coldn, que mas tarde fue demolida p&amos creando. Creo que fue una moda». Pero esa
convertirla en parqueadero. Era director del Conservatdvenil descubrié su vocacion de compositor y lo fue
rio el Maestro Guiliermo Uribe Holguin, uno de los maBarando para sus primeras composiciones,serias de ¢
importantes compositores del pais y quien, afios despu@svocal.
lo invitaria a ser profesor del centro musical. «En ese tiem-
po no existian los llamados estudios superiores, se ensefia- EN €l Conservatorio no existia el estudio de la ct
ba el solfeo, la teoria musical, algo de armonia e instR@Sicion. Pero habia un profesor de origen grie

mentos musicales, sobre todo piano», recuerda el Mag§metrio Haralambis, que era compositor. Fabio lo in
tro. asu casay asi, en la intimidad del hogar y en el piano

madre, que ahora le servia para tocar sus ejerci
pianisticos, comenzd a escribir sus primeras partitu
Peripecias de un compositor en Alternaba esos estudios con los de 6rgano en el Cons
torio. «Habia un hermoso 6rgano de tubos de origen
liano. Tenia un sonido magnifico. El profesor era el

La vida musical de Bogoté era entonces escagg_rdote Egisto Giovanetti, estupendo organista. Aun

En el teatro Coldn se presentaba la Orquesta Sinfc’)nEﬁUdié violin y piano, decidl’dedica}r,me al érgano por
Nacional bajo la batuta del Maestro Guillermo Urib ue_el instrumento de Juan Sabastlan,Bach y me pal
Holguin. Esporadicamente se organizaban recitales enf)./nstrumento muy C,OF“P'etO- AQemas, €n esa epo
gunas instituciones, como la mencionada del Instituto Fe@cucr,laba'rr]ucha musica en los organos de_ las igles
dagdgico Nacional. La otra alternativa para escuchar nl;ﬁggota. Mi '_mfjlo pr_ofesmnal es el de Organ_lsta con
sica eran los discos de 78 r. p. m. En la casa dej jo\}@;‘aque recibi en qhmembre de 1944>. SL.’ vida fje ad
Fabio habia una representacion discogréfica interesar‘f‘l%']te fuz_e una continua carrera entre el Gimnasio, el
sobre todo de trozos operaticos. Surge entonces el taléiftoratorio, la Escuela de Bellas Artes y su casa.

del compositor en un campo que, curiosamente, nunca

cultivara en el futuro : la 6pera. «Cuando estaba estudian-

do en el Gimnasio Moderno, después de dejar el Liceo de

formacion



aplica sus conocimientos de dibujo técnico que habia aprel

Musica, dibujos y astros dido en Bellas Artes. Sin embargo, no abandona su trab:

jo como compositor. El 1949 le proponen desempeniar |

Una invitacion dej Maestro Guiliermo UribeSecretaria del Observatorio Astronémico Nacional que

Holguin lo condujo a la docencia. Aun no se habia grgertenecia a la Universidad Nacional. Acepta con gusto

duado, pero era un alumno sobresaliente. Desde entonrgesiente feliz alternando con los sabios de la época, con

ejercera esta ocupacion durante casi toda su vida. Emkgtge Alvaro lllera y Santiago Garavito. «Guardo todaviz

fiar era la oportunidad de compartir, de ir tras la huella ggicha correspondencia de aquella época. Fue una eta

lo incognito, de crear y de establecer relaciones con otegsmi vida muy satisfactoria». Y lo fue en tanto grado que

seres humanos. Su metodologia era el dialogo, la reflexiéasi dejo de lado la costumbre de adornar pentagramas ¢
la sugerencia orientadora, el apunte filoséfico o humorigotas de todas las formas y valores.

tico, el estimulo afectuoso.

El Maestro Santiago Velasco Llanos, gran com-

Pero no faltaron en su vida momentos desagragssitor y director del Conservatorio desde 1949, lo con-

bles que lo apartaron de la carrera docente. En 1945, wasricié de salir del mundo de las esferas y regresar al mu

enfrentamientos ideoldgicos con el director del Consenio de los sonidos. «Recuerde que Ud. es ante todo mus

torio, se retira de esa entidad y entra a trabajar como diy», le repetia insistentemente el Maestro Velasco. No fu

jante en la fabrica de cementos Samper, en Siberia. Adiéil la decision, pero, al fin, pudo mas el amor por la mu-

Guillermo, Eduardo y Fabio Gonzales Zuleta.



sica. Esta vez, también su experiencia administrativa pUg@ilio Atehortia, Amalia Samper, Luis Torres, Francis
ser aprovechada y el Maestro Velasco Llanos lo nombfgmaque, Elsa Gutiérrez, Manuel Benavides, Eucli
Secretario del Conservatorio. Era el afio 1952. Lo queBarrera, Guillermo Félixy otros. Varios de ellos han ot
adivinaba el Maestro Fabio era que estaba entrando eRif#p premios nacionales e internacionales.
Gltima etapa de adiestramiento para ponerse al frente del
Conservatorio.
Un constructor de edificios y de

En su carrera docente escalon6 lentamente todokanes de estudio
los peldafios: primero, profesor de solfeo y teoria musical,
luego de armonia (arte de encadenar acordes siguiendo los  Desde su nombramiento como secretario del C
modelos clasicos y roméanticos), mas tarde de contrapuséovatorio, el Maestro Fabio se preocupd por dotar de
y fuga (como lo habia aprendido de su maestro Giovanattide digna a la primera entidad docente del pais en el
y, sobre todo, de Juan Sebastian Bach) y, por ultimo, e musical. El Conservatorio, desde su fundacion, a
composicion musical. La instauracion del contrapunto, lbe errante de una a otra casona. Una vez, alumnos, |
fuga y la composicién como parte de la seccidn de Essores e instrumentos se acomodaron en una vieja ca
dios Superiores son obra del Maestro Fabio durantetsada en el barrio San Victorino, entonces zona de tole
periodo directivo. En el Boletin Informativo del afio 1968ia. En mas de una ocasion hubo que convencer
aparece una nueva organizacion del Conservatorio qu@érejas despistadas de que aquella casona era una A
colocaba al nivel de cualquier institucion europea. Elloia de Musica sin ninguna otra funcién. La adquisic
como fruto de la experiencia musical y del sentidde una casa a un costado del Parque Nacional y de o
organizativo que habia desarrollado en el campo adminealle 45 cerca de la carrera 7a. marcd el primer logr
trativo. Pero fue, sobre todo, como diria él mismo, el prona ambicion sofiada. Eran bellas mansiones, limpias
ducto de laimaginacién. Era la presencia del creador cqargejardines salpicados de flores y una arquitectura qt
no sélo inventaba sonoridades estructuradas, sino tamtagrstaba perfectamente a un centro de vida musical.
planes nuevos que conducian a «una culminacién musi-
cal, intelectual y académica de maximo grado». En esta Pero el objetivo final iba més lejos. Convenci
labor result6 decisiva la ayuda de un grupo de profesotssla importancia de integrar el Conservatorio a la Fa
gue el Maestro supo reunir en un equipo permanentetdd de Artes de la Universidad Nacional, logra convert
trabajo: «... cada uno de los programas en Departamento de Musica de esa |
de las diferentes materias de estudio pa cultad y dotarlo de un moderno edif
sido revisado cuidadosamente sobre cio pensado para las necesidades de
base de los programas anteriorme gran centro de estudios musicale
existentes y adaptado o cambiado p Todo estuvo planeado cuidadosame
los profesores especialistas en los dif te: aulas bien dotadas, bibliotecay d
rentes campos de la misicay de la g coteca, auditorio, cubiculos para el €
sefianza, siendo esto, por consiguie) tudio de los instrumentos, sala de pt
te, el fruto de un arduo trabajo de eq fesores, oficinas, bafios, espacio p:
po y colaboracién que garantiza lo prd el museo organolégico y hasta para
puesto y que me permito agradecer § laboratorio de musica electrénica gt
particular a cada uno de los patrticipal nunca funcioné por no existir el dine
tes», afirma el Maestro en el Boleti ro para la adquisicién de los equipo:s
antes mencionado. quizé por la miopia de los respons
bles de las finanzas. Esta sala que
convertida, mas tarde, en cafeter
«Tuve que discutir muchas ideas
manejar varios planos cuando se i
construir el edificio. Recuerdo co
afecto al Sindico de la Facultad, Lu
Emilio Jara que me di6 un gran apoy

De la catedra de contrapuntd
fucia y composicion, surgieron mucho
de los musicos que han estado al fre
te de la docencia y de la composici6
en diversos centros musicales del pa

: Jacqueline Nova, Jesus Pinzon, Bla > _
En una presentacion en el liceo de la Salle,

Bogota, c. 1930



mucho a Alberto Chica, Decano de la Facultad. Forma
mos un buen equipo de trabajo para darle el mas alto nivi
alas artes. Yo, desde mi posicion, apoyé mucho el des;
rrollo del Conservatorio. Ademas, segui siendo profeso
en la seccion de estudios superiores».

El Maestro ejercié durante muchos afos funcio-
nes directivas. Secretario del Conservatorio en 1952, sier
do director el Maestro Santiago Velasco Llanos, sigue el
ese cargo desde 1953 hasta 1957 colaborando con el nt
vo director Carlo Jachino. El Maestro Jachino habia sidc
contratado por el gran compositor y director de la Band:
Nacional, el Maestro José Rozo Contreras. Este habia sic
comisionado por el Ministro de Educacion, junto con el
Maestro Guillermo Uribe Holguin, para contratar en Eu-
ropa profesores destacados en el campo de la armoni
contrapunto y composicion. «Fue asi -cuenta el Maestr
Rozo Contreras- como elegi a dos notables musicos itali
nos-. el Maestro Rino Maione como profesor de armonia
y el Maestro Carlo Jachino para la catedra de composici6
y para dirigir el Conservatorio Nacional. El Maestro
Jachino ejercia entonces el cargo de director titular de
Conservatorio de Napoles, habiendo sido antes, profesc
de composicion del Conservatorio de Santa Cecilia, de
Roma» (Memorias de un musico de Bochalema, pag. 163
Nombrado director del Conservatorio, el Maestro Jachinc
ejercié una importante labor no s6lo como director, sinc
también como profesor. A su lado estuvo el Maestro Fabic
colaborando y dirigiendo, asesorando y aprendiendo. «E
Maestro Jachino me estimaba mucho. Era un estupenc
musico y estaba muy enterado de las Ultimas técnicas ¢
composicién que se usaban en Europa. Pero habia mu:
cos que no lo miraban bien guiados por cierto chauvinis
mo a ultranza. No soporté por mucho tiempo esa situa
cion a pesar del apoyo que le brindamos algunos. Regre:
a ltalia con tristeza. Afios después, cuando viajé a Eurog
y pasé por ltalia lo fui a visitar a su casa y me recibié cor
un carifio indescriptible. Charlamos largamente sobre
Colombia y sobre el estado del Conservatorio que tant
habia querido. El Maestro Jachino dejé una huellaimbo
rrable en Colombiax».
financiero para la edificacion del Conservatorio». Estaba
presente el arquitecto, pero esta vez componiendo estruc- Después de su renuncia, en 1957, el Maestr

turas de cemento, organizando espacios habitacionaleggio fue nombrado director, funcién que desempefié du
el espacio para que se impregnara de misica Poco §gfte los diez afios siguientes.

pués lo nombraron Vice-Decano de la Facultad de Artes

como reconocimiento a su esfuerzo por elevar el status del
Conservatorio. Ha sido hasta ahora el Gnico musico que
ha ocupado un puesto directivo en la Facultad. «Recuerdo

En Bogota, c. 1943



Viaje al interior de otros tronica. El profesor Herbert Eimert me dijo: «Es alli dc
mundos musicales de hay un defecto. La electrOnica requiere una este
por si misma y no una estética de la musica tradicion

La investigacién ha sido siempre distintivo de loEfectivamente, la musica electronica, producida |
verdaderos sabios. Es una curiosidad permanente, unsdetetizadores, en donde se manipula el sonido en si
seo de ir mas alla de lo que aparece lo que los impuls@@sin referencia a ninguno de los parametros tradicic
interrogarse continuamente sobre muchas cosas. EH&fede la musica como la melodia, el ritmo, la armonia
impulso fue el que movié al Maestro Fabio a formar parf@rte de la transformacion de musica tradicional, como
de la expedicién cientifica al Chocé en 1959, presidid coral, cuyo extraordinario exponente fue J. S. Bz
por el doctor Andrés Pardo Tovar, director del Centro &0r eso el Ensayo Electronico del Maestro Fabio, prod
Estudios Folcléricos y Musicales (CEDEFIM) de la Unido én momentos de experimentacion ltdica con los e
versidad Nacional, adscrito al Conservatorio. Se trataB@s de la Radiodifusora Nacional, no fue propiame
de estudiar y recoger muestras del folclor y de la musig#isica electronica, pero revelaba su deseo de cono
tradicional chocoana. Pero estando rodeados de indige-
nas, resultaba casi obligatorio acercarse a ellos. Por eso,
remontando el Atrato, desde Yuto, siguiendo por el Capay
dejando a un lado la dGltima poblacién no indigena llam
Villa Claret, arribaron a un tambo indigena en donde p
manecieron todo un dia. Fue una experiencia impactar™= ==&
aungue no obtuvieron muchos datos musicales por el pd--l-'1
tiempo destinado a la investigacion. «Ademas de algur__ |
canastos bellamente tejidos, de diferentes tamafos y
mas, que obtuvimos de los indios, el verdadero trofeo
esta excursion lo constituyd una flauta de cafia de «carriz
una notacién musical». Esta correspondia a un baile
mado Saporrondd que las indigenas bailan haciendo d
tos imitativos del salto del sapo, colocandose una detras
otra, en fila, hasta de 50 indias.

T

La experiencia de la musica negra chocoana y
peguefia muestra indigena no afectaron el est
compositivo del Maestro, pero fue un acto de apert
mental a otras culturas.

Mas interesante resultd su experiencia, en 196
con la musica electrénica. Siendo director del Conser
torio, fue invitado por el Gobierno de Alemania Federal
Festival de Musica Nueva en Darmstadt. Tomé un cu
de mdusica electrénica con el famoso compositor K.
Stockhausen en Colonia y presento su obra «Ensayo E
tronico». La critica de esta obra le aporté mucho sobre
estética de la nueva musica. «Siempre tuve curiosidad
conocer un poco todos esos fendmenos de la musica e
trénica que es como cambiar de sitio, de paisaje, de &
biente, de elementos. Es cambiar de todo absolutame
Cuando en Alemania se escucho esta obra (Ensayo E
tronico) me hicieron una critica que me gusté mucho®}
me cay6 muy bien. Yo les explicaba que habia escrito Emel Foyer del Teatro Col6n, en 1944, con Inés Gonzales.
coral y que ese coral lo habia transcrito a expresion elec-



probar otros senderos que se estaban construyendo dsusta con una estructura. Yo siempre he hablado de
campo de la musica occidental. Después de este expephRcomitancia tan parecida que existe entre la creacio
mento no siguid internandose en el campo electroni@guitectonica y la creacion musical. Un arquitecto tiene
«Realmente no se acomodaba a mi estilo de composicifire poner sus fundamentos y a partir de esos fundame
y esa primera y Unica experiencia no paso de ser unatos; dependiendo de los materiales que tenga -0 sea, de |
riosidad». Soélo hasta hace poco algunos musicos colagtementos musicales que posea-, construye, por asi dec
bianos han comenzado a producir verdadera musica elegias columnas, las paredes, las cornisas, los cielorasc
trénica. los techos, etc. Entonces, cuando uno estd haciendo m
sica, uno esta haciendo, en cierta manera, arquitectur
Claro, con una diferencia muy grande. En arquitecture
En busca de un estilo musical uno tiene que poner los fundamentos siempre en el suel
en cambio en musica los puede uno poner donde quier
¢ COomo es la musica del Maestro Fabio Gonzalegs puede poner en el aire y construir hacia abajo como'y
Zuleta? Segun hemos sostenido desde el principio, su digdiecho muchas veces. Es decir, la inversion de los fen
esta enmarcada por el influjo, ante todo, de Juan Sebasi@nos arménicos naturales que son de sentido ascende
Bach, el musico que no entendian sus contemporanggero tomados en sentido descendente, como cuando
por lo «complicado» de su musica. Asi se referian a églador esta dentro del agua que puede estar con la cal
compleja estructura musical que serd, mucho después,zadarriba o abajo». Pero no so6lo Bach ha influido en si
mirada por todos los melémanos del mundo. El misnebra. Compositor de misica para orquesta sinfonica, sc
Maestro explicaba ese influjo en entrevista que concedite todo, siente también de alguna manera la presencia
al musicologo Carlos Barreiro Ortiz : «(Ese influjo se notdds grandes sinfonistas germanos de la segunda mitad d

tal vez por la claridad formal de las obras que uno siemgiglo XIX : Mahler, Bruckner, Brahms y, posiblemente,

El matrimonio de Fabio Gonzales Z y dofia Inés Gonzales, Bucaramanga, 1945



Bela Bartdk, un compositor que pertenece ya al siglo X

Su técnica de composicion sigue los pasos de
compositores romanticos. Escoge un tema ritmico-me
dico que puede ser creado por él mismo o tomado de o
Este Ultimo procedimiento aparece en sus primeras ob
Suite Amazonia y Suite Andina- inspiradas en melodias
publicadas en revistas indigenistas. Lo mismo sucede e
la parte central de su séptima sinfonia en donde en de
minados momentos se escucha una bella melodia popé
de Luis A. Calvo, cantada por la trompeta y el trombén.
partir de la melodia seleccionada va elaborando la obra
guiendo los modelos impuestos por los compositores g
sicos y romanticos : desarrollo dej tema, reexposicion
matica, variaciones, extensién de la melodia dentro de
ambitos acostumbrados en el siglo XIX, utilizacion de |
sonoridades de la orquesta postromantica (finales dej s
pasado), etc. Por esta manera de trabajar la composi
la obra del maestro ha sido considerada tradicionalista. «
realidad si he sido un musico tradicionalista; salvo algu
contadas excepciones, siempre me he mantenido res
tando las normas tradicionales de la musica tanto forma
como expresivas de colorido, de sonido, en fin, de toda
variedad de gamas que facilita la masica». Sin embar
no hay que tomar de manera simplista estas afirmacio
Si bien la estructura de la forma-sonata (exposicion g
tema o temas, desarrollo tematico, reexposicion y cod
final) esta presente en la obra del Maestro Fabio, sin
bargo, hay un tratamiento diferente, una libertad que es
pa a los pardmetros tradicionales. La obra del Maestros los indios Chocées. Rio Atrato, 1959
coloca dentro de la corriente de busqueda de muchos com-
positores de la primera mitad del siglo XX que, sin renufferminada en diciembre de 1969), que espero guste
ciar a algunas normas pertenecientes al sistema tonal.@@@ntes». Al hablar del experimentalismo se refiere a ¢
mete faltas de respeto con el sistema, se escapa de su f@tendencia contemporanea de exploracion del sonido
la, le regatea su autoridad, realiza gestos de emancipa&i@pien ha conducido a realizaciones interesantes, mu
total sin negar nunca sus raices profundas. «Con mi sépices ha terminado en simples juegos acusti
ma sinfonia quise volver al tradicionalismo de Beethovéftrascendentes y hasta ridiculos.

y Brahms, desde luego con mentalidad contemporanea.

Asi, a pesar de tener sonoridades, armonias, giros melédi-  El Maestro Fabio, aunque no experimenta, tier
cos y constitucién orquestal propios del sinfonismo roméaa.a busqueda sin excesivas audacias, lo cual lo cony
tico, la obra difiere en cuanto a las tendencias modulant®,un compositor de estilo ecléctico. No se repite.
la forma en general y el tratamiento ritmico. En algun@®ras no tienen ese sello personal que aparece en m
momentos puede confundirse con lo atonal... En sinte§i§0s compositores. Podian tener tanto la sonoridad
con mi séptima sinfonia quise enlazar valores del pasdead Media (MUsica para El Caballero de Olmedo), cc
con una Concepcién Contemporénea y con un toquelaénarca del serialismo utilizado por Arnold Schoenb
sentimiento nacionalista, sin llegar al experimentalism@nétodo de composicion a partir de la organizacion de
tan coman hoy en dia, dej que tanto se abusa y tant$@@e con las doce notas de la escala cromatica). A v
superficializa. He pretendido hacer una obra seria, pf§va a la partitura sus impresiones ante una obra m¢
funda y meditada a la que dediqué casi dos afios de tratfaghtal, como en su primera sinfonia titulada «La Cate



En su apartamento en Bogoté, 1996, Foto: Olga Lucia Jordan

de Sal». Otras veces es un tema nacionalista y agrarielgran compositor, violinista, violista, pedagogo y teérico

gue lo impulsa a escribir para orquesta : su cuarta sinfordlgman Paul Hindemith, fallecido en 1963 consideradc

«Del Café», es premiada por la Federacién Nacional d@mo uno de los mas importantes musicos de su época.

Cafeteros. Para cada obra se ha puesto un traje distipgsar de que la secretaria del Conservatorio y después

“...me he colocado desde diferentes angulos, llamémodilireccion le quitaban mucho tiempo, le escamoteaba hc

también espirituales o estéticos, y he tratado de darle a daaal suefio para componer. No tenia un horario fijo par

obra un valor por si misma sin tratar de copiar de las obl@asomposicion. El tiempo que le dedicaba a cada obr

anteriores”. estaba medido por el grado de obsesion de que estuvie

poseido. Durante la composicion no piensa en nad

El 30 de abril de 1961 escribia el critico musicaxtramusical, su muasica no es programatica. Tampoco |

norteamericano Paul Hume en «The Washington Postpraocupa el publico que la va a escuchar. Compone por

propo6sito de la sinfonia nimero tres del Maestro Fabiobra misma, por el interés intelectual, por la satisfaccior

«En su forma de un movimiento hay comprimida muclte expresar un pensamiento musical que lo presiona inte

escritura asombrosa, incluyendo coros de los cobres comamente, por el gusto de hacer masica.

s6lo los ha escrito para ellos Paul Hindemith en las dos

Ultimas décadas». Esta alusion al tratamiento destacado

de los cobres, caracteristica general de su produccion, lle-

naba de orgullo al Maestro Fabio por la comparacion con



Andante spirituale Amo también la espiritualidad franciscana. «Sie
pre he sido muy rezandero y me llamé la atencion la
Cuando se revisa con cuidado la biblioteca deera Orden de San Francisco. Por eso, ingresé en ell
Maestro Fabio llama la atencién una serie de gruesos@goncierto Seréfico dej afio 1958 esté inspirado en el es
mos que se notan bastante usados: son obras de SantéUTdel santo. Pero confieso que no he sido un fiel mi
mas de Aquino, San Agustin, San Buenaventura y de b&e de la Orden, pues casi no asisti a ninguna reunion
critores representantes de la espiritualidad francesa cobi@o que mi ingreso a la Tercera Orden fue mas po
el polémico Leon Bloy, su contemporaneo Charles Pégayrebato romantico que por una decision intelectual».
una de las personalidades catélicas mas importantes de
antes de la Gran Guerra, y otros. Esta devocion por el Su recio catolicismo lo llevo a fundar, con otr
pensamiento catdlico le fue inculcada desde su infandi@dres de familia, el INSE, antecesor de la Unive
pero también su esposa, Dofia Inés Gonzélez, educaddashde la Sabana. Fue Rector dej INSE y, director
Francia y poseedora de una rica biblioteca de autores c&épartamento de Bellas Artes del mismo Instituto.
licos franceses, le proporcioné abundante material para
satisfacer su inclinacion. Y no sélo fue compafiera en el
mundo de las ideas, también lo fue en el arte musical. Goda
preparacion en estudios tedricos de la musica y un nivel
avanzado de violin obtenidos ambos en Francia le permi- Después de sobreponerse al derrame cerebr:
tieron compartir con su esposo la inteligencia de la misfaestro Fabio regresé a la docencia. No podia abanc
ca, de su interpretacion y goce en un ambito totalmersie catedra de composicién ni el Conservatorio que h
profesional. En muchas de sus obras se oculta la vozagedado a construir. Sigui6 firme formando discipu
aliento y a veces de regafio de su companera que ha gista que se retiro definitivamente en 1986. Habia de
do pasar desapercibida durante los 50 afios de convivelgaomponer. «La realidad es (me da pena decirlo)
de pareja. La mas hermosa frase que resume lo questiaperezoso. Yo deberia estar trabajando, pero me ha
sido esa compenetracion ideologico-musical la pronungiéreza volver a escribir». En el Archivo de la Radiodifus
el Maestro hace poco : «Ella siempre hace todo bien».Nécional de Colombia se guardan las grabaciones de
muy bien lo hizo cuando con amoroso cuidado lo ayuddaeve sinfonias, sus cuartetos de cuerdas, sus canci
superar el derrame cerebral que sufrié en 1974. sus obras para piano, para guitarra, para conjuntos de
tos, sus conciertos, sus obras corales, su musica pal
llet, su Misa de Gloria, su musica incidental para la e
na. Y en alguna otra parte estan sus bandas sonora:
dos peliculas.

Ya no usa la pipa que le infundia cierto aire in
lectual, pero que al sonreir le daba ese aire de nifio b
con ganas de inventarse alguna travesura. Aln cons
€s0 si, su pose erguida, su vestido de pafio con chale
amabilidad permanente y la satisfaccién de dejar una
bien planeada, con cimientos firmes y con hermoso ¢
fio arquitecténico. Diseminados por todo el pais estar
que fueron sus alumnos, aquellos a quienes impulsé
que desarrollaran «sus propias tendencias, sus pre
emotividades, sus propios gustos expresivos sin trat
alterarselos o de desviarselos». Estos, a su vez, hal
mado y estan formando a otros musicos, construyendc
cadena creciente que lleva la huellaimborrable y profu
del Maestro Fabio Gonzélez Zuleta.

Cincuenta afios de matrimonio y musica. Bogota, 1996
Foto: Olga Lucia Jordan.



