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CARLGS ROJAS

LA CONCRECIOMNTDE
TNA OERA
CONTEMPORAMNIEA



La obra artistica de Carlos Rojas es parte integral delles de las naturales y exactas. Sus apetencias primordi
viday de su actividad. Es@bcumentode una realidad les, a mas de su atencion por la filosofia y la literatura, ha
y como tal, cada cuadro, cada escultura, se constituyer@ndado la botanica, la fisica, las matematicas y la gec
el fragmento de una frase conformada en el concursordetria, cuyos principios aplica rigurosamente en la elabo
cinco o diez, no importa cuantos de sus trabajos; a su wvezjon de sus obras. Estos conocimientos le han permit
la frase serd un eslabon de ese gran total que es su edaina sintesis personal de las concepciones del espaci
tencia. del tiempo dominantes en Oriente y Occidente: la existen
cia serd asi ese fluir en un continuo presente. Es un
Le importa su obra como lo que mas en tanto fntesis ajena a totalitarismos o dogmas de cualquier ind
sirve para concretar su realidad, para convencerse déela
épocay del espacio que le tocé vivir. Su actividad obede-
ce a un proceso del individuo contemporaneo: cuanto re- Desde esta perspectiva, vuelve y retoma los gran
cibe lo transformay crea su propio camino desde su tiedes momentos del arte en el siglo XX para producir unz
po particular: “Hablo es de la contemporaneidad conmigbra heredera de la tradicién constructivista en la cual |
mismo”. austeridad en medios e imagenes contrasta con la cor
plejidad de sus resultados. En ella el espacio es eje y ¢
Considera el siglo XX un momento fundamentgbresencia; la linea, constante fundamental; el color, dis
de la historia de la humanidad: se establece la relatividéahte de los afanes del expresionismo, se concibe comr
la simultaneidad, las razones mas proximas a la unidad pielblema cientifico: no le interesa como aplicacion. Es
espacio y del tiempo... Piensa que si su obra llega a tetescubrimiento de nuevos conceptos, aporte al color mis
algun valor en el arte universal es porque establece y pmw. Una obra cuyo sentido de la abstraccion ciertament
pone conceptos correspondientes a los de la fisicaglerda nexos con esa intimidad entre el artista y su er
guimica, las ciencias modernas. Son fendmenos paraf#no y esa conciencia de pertenencia a una totalidad in:
los y desde su percepcién de lo simultaneo, el arte déloedable por el camino de la razon...
llegar a esos mismos planteamientos si aspira a conquis-

tar una vigencia en la historia. EL PROCESO EN LA CONCRECION DE

SUS OBRAS
Desde nifio, la palabi@iente era la evocacion

de un mundo magico. Para él, la esencia de la filosofia Rojas rechaza el concepto ateacion artistica:

oriental esté en la integracion individuo-naturaleza, aje§&pondria para él producir a partir de la nada y otra cos
a cualquier retribucion: “No recibiremos un colchon dg 3 ensefiado su proceso. Es en la investigacion rigur
nubes blandas en el cielo... En cierta forma soy Zen yé‘& en el estudio sistematico de los fenémenos compete
vivido muy ligado a este pensamiento. Pero, precisamegs donde puede conocer, comparar y llegar a comune
te, uno de sus proverbios sefiala que cuando se hablaydalminadores que, integrados, dan como resultado ur
ser, el ser no existe; entonces, es mejor callar y actifra. “No creo en la creacion absoluta sino en las con
En ese silencio y en esa actitud se sitla el ser Zen. §ifsiones a las cuales llego a través de la concrecion
esperar nada para ser algo”. un cuadro o de una escultura”.

Quizas aqui se encuentre la clave para que, como | 55 sendas por las cuales arriba son diferentes
lo sefialan algunos de sus criticos, su obra sea una vV@&gados diversos de ese individuo particular, configurads
cién de austeridad, duefia de refinado ascetismo, del dﬁ%‘historias, circunstancias y momentos peculiares, res
pojo de lo accesorio y del uso de minimos elementos e'%itsables de que ege reaccione distinto cada dia. El
trabajo. Clave que también radica en su interés por no posee férmulas porque seni@nera: “Los mis-
grandes corrientes abstraccionistas y geometrizantes fgk elementos que hoy me llevan a pintar equis cuadre
arte contemporaneo. mafiana me remiten a otra solucién. A otro reencuentr

. . . . conmigo mismo”.
Carlos Rojas es investigador primigenio. Desden, yna forma natural fue decantandmianerapara lle-

m-uyjoven se introduge enel e_studio de las ciencias, reg8r a lo que considera uno de los pilares de su obra: |
rridas desde sus ambitos sociales y humanos hasta agégpntaneidad y el encuentro de la satisfaccion propia d



alma. Por eso no posee estilo que permita seguirlo - gido para expresarse. “Podria sonar un poco méc
critica que en su época le hiciera Martha Traba-. Actéhsurdo y hasta idiota, pero creo que es asi como s
con los elementos que vengan, con los colores que surjaoducido las grandes obras de arte”.
conforme a las demandas de cada realidad en concre-
cion, con la mutacion de su espiritu, para impedir asi que Es un dispositivo que se dispara activado po
emerja ese temido “estilo Rojas”. Un cuadro suyo @emor y su contraparte, la muerte. El amor entendido
hace uno, cinco o siete lustros posee caracteristicas §ueomo el principio de la existencia, “de él nacemos, d
posibilitan leer una actitud, un pensamiento Rojas. Ndquimia amorosa si se quiere, del amor animal...”
unamanera Rojas. rutinas concreta asi cada obra. Duefio de identidad y
la conciencia de que vive en razdn del amor. Tambiér
Ser artista de maneras -y lo son para él la mayadio o de la miseria espiritual. No en vano es colombi
ria- significa en la elaboracién de una obra, la apropiacién cada instante y serlo significa moverse en los e»

de los canones, las leyes y las
razones del “buen arte”, bus.
cando figurar “como el clasico
artista de su tiempo”. Apelan-
do alainmensidad de su ego,
su sarcasmo y a su profund:
sentido del humor, nuestro invi-
tado de NOMADAS afirma,

“alguna vez plantee que Amé-
rica necesitaba un artistay com
no lo tenia, naci yo. Sirepitiere
esta frase permanentementt
me volveria un artista de ma-
neras. Claro que como soy yc
posiblemente no habria amane
ramiento”. En la préactica de st
trabajo lo Unico cierto es la ver-
dad: los episodios o sucesos gt
resulten significantes. Lo de-

mas son decoraciones y por es.

se llega al formalismo y al ama-

mos: el amor o el rencory la vic
lencia, laidentidad o el desarra
go y la miseria. “En Colombie
somos muy dados a los opue

tos”.

Cuando Rojas empez6
pintar, lo espiritualmente impor
tante para €l era la estética,
belleza. Quizéas por su temper.
mento, su extrema sensibilidas
su origen. “Labuscaba con de
velo, adn sin los medios par
crearla como si pudo hacerse
la época de los faraones o de |
Medicis en tanto eran ellos quie
nes pagaban el arte, incluidos
materiales”. Se debia produc
alli conforme al concepto cultu
ral de belleza de estas clases; |
siblemente no del artista. Ho

neramiento. estas concepciones pueden persistir pero, “la razén
de la estética, de la inteligencia, no esta en quienes i
Carlos Rojas cree que el artista nace: “Hay urjan el poder sino en quienes carecen de él - asi aspi
iluminacion que es propia @ei espiritu santo. Cuando poseerlo algun dia”. Lo cierto es que para Carlos R
uno es artista, nace con ese poder; un don de perceptigcer arte en este momento, significa identificarse col
de la naturaleza en donde lo que de verdad inquieta, signoblema social que a su vez es cultural, politico, ecc
se vomita, intoxica, asesina; es decir, se suicida uno comlizo y hasta religioso.
gue lleva dentro. ¢Qué significa esto? Que respecto al
arte actuo casi con la fijacion de un loco: la obsesién con Identificarse para concretarlo y saber sobre
algo que se me grabd en la cabeza y que cuando se eendad: “Es un examen de conciencia realizado sobl
creta lo debo botar inmediatamente. Entonces, al subhliecho estético. Siempre he creido que la gente se ar
mi estudio, no voy pensando en nada. La obra ya esgpiritual o fisicamente para mostrar el lado tradiciona
hecha. En una especie de yoga me pongo en blanco lplsello o lo bueno. Pero ante la presencia no de un Me
cosa empieza a destilarse”. Irrumpe sin ningln esfuersiao de un basuriego o de un tipo de las alcantarilla
porque el cuerpo, el espiritu, la tradicion, el pais, la cultuRoma o de Paris, pienso que esos valores grie
a la cual pertenece, comienzan a brotar en el medio edoedonisticos ya no existen. Y esta conciencia la adc



desde mi primer viaje a ltalia». Era el momento de .

postguerra y sus violencias y miserias mdltiples, al pal e - [
cer eternas; casi consustanciales a la condicién hume { [ T
En tales circunstancias irrumpe la duda sobre la hocién 1
belleza, duda que crece paulatinamente. Hoy piensa ' 4
el arte es conciencia, es identidad, es una verdad que ¢
plantearse. Asi en los afios sesenta o setenta tal posi
significara ser de izquierda y -aun hoy-, objeto de pers e R T R j
cucion. I 1

Los entornos diversos determinan la obra de 1 /
artista: no se puede crear si no se sabe ver. Nosept | t
dar si no se sabe recibir. “Cuando se nace artista, se r ] A
para sedocumentode la historia. Fidias o Paraxiteles, J §o
Goya 0 Velazquez son documentos de su momento his 5 f
rico y no necesariamente en busca de la redencién hui )
na. También existen artistas hitlerianos”. Eslabusque |/ B ;
de la verdad y en este planteamiento trata de hallar t § e LI 3
razon que justifique su existencia: es el fundamento de
creacion, entendida como algo intimo, individual. Cuant
analiza la obra y se enfrenta a Migeres en Fajaen- Mujer en faja (venus Bogota)
cuentra que hasta la ropa femenina implicaba un sufri- Proyecto, Lapiz sobre papel 40 x 40. 1960
miento, a mas de tantos circundantes de su cotidianidad.
Psicoldgica y culturalmente esta serie hablaba del maltia-accion del individuo sobre la naturaleza como en las
to a la mujer. Maltrato que a pesar de tantos cambigpresiones de la naturaleza misma. Van de la mano. |
aun persiste encarnado en disimiles realidades. ser humano es sentimiento y es razon y el engranaje ¢
estos dos poderes es el que construye las ideas”. S
ARTE, CIENCIA Y ETICA: LAS HONDU- también indagacién de la perfeccion y eso es el disefic
RAS DE SUS RELACIONES Cuando se disefia en genética, en fisica o0 en quimica, e
disefio se especializa pero encierra propoésitos similares
La ciencia para el Maestro Rojas es ante tod@s del arte.
una actitud y una aptitud con las cuales los individuos so-
ciales precisan sus defensas, sus manejos de lo naturaly ~ La serieLimites y limitaciones surge en el
de lo intencionalmente entendido como progreso. Esfmento en el que analiza el arte holandés. “Van Doesbur
busqueda de respuestas a tantos y tan diverdoMondrion me atraian terriblemente como toda la
interrogantes emergentes desde las preguntas iniciale8aghaus. Consideraba que eran mas que artistas: er
la humanidad: quiénes somos, de donde venimos y hddgsofos del arte. Cada expresion grafica por mas qu
dénde vamos. La primera contestacion inteligente, Seg‘gﬁse fuerte, pictorica, era primordialmente filoséfica. Sus
él, es Dios aunque implique la cadena de nuevos e infiRlanteamientos eran cientificos y ellos construyen en mi
tos cuestionamientos, traducidos en el tiempo en respudiaquella época, la posicion que afirma el arte como cier
tas novedosas. “El hombre ante el rayo reacciona, tief- Es decir, el arte es programable y hay que estudiarl
blay crea la antena. El momento histérico, la cultura geterminarlo y definirlo”.
la época y del lugar, determinan la ciencia con la cual se
contesta: la que se produce en los paises llamados desa- El Maestro considera que todos los seres huma
rrollados, la de los del tercer mundo o la del octavo muf0S nacen para crear; llevan latente ese principio en ¢
do, es decir, la de los pueblos de la miseria rotunda”. a@lma, pero cada quien crea en diferentes dimensione
Ademas, piensa que el problema de llegar lejos, de cor
Ciencia y arte son satisfacciones tal vez a igual@yistar las metas de la perfeccion, en gran medida es
necesidades. “La relacion de las dos se resume tantdE3plema de “agallas”, de poseer un ego superior. Ve, pc

o



ejemplo, a Manuel Elkin Patarroyo en television y, “mMMOMENTOS DETERMINANTES DE SU
admiro de la dimension de su ego; me maravilloy me ePROCESO

orgullezco de que haya un ser tan agresivo y con un ego

tan desbordado como el mio”. Sin embargo, seguramente Son momentos conformados por lo que el Ma

Rojas no desconoce el papel de la cultura y de la eduga-denomina “capitulos de visién”; cada uno integre
cion como factores que propician u obstaculizan el degssr una o mas series, duefios de caracteristicas pe
rrollo de la creatividad, el espiritu cientifico o la sensibilires pero ajenos a rupturas o sobresaltos. Su procesc
dad artistica de los individuos de una sociedad, a pesatdlfiente, se identifica por la congruencia. No exister
las incuestionables y afortunadas diferencias de los s&i@Sinexplicables. Obedecen a las certezas de un in
humanos. gador nato, intimamente compenetrado con sus entc

_ _ _ diversos y que, como pocos, conoce las honduras de
Desde otra perspectiva, enfatiza en la funcion étiggy,

del arte y en la necesidad de un proyecto social que, ron-
dando la utopia, propicie una convivencia humana mas Aunque indistintamente ha incursionado en la
digna y mas gozosa. A pesar de lo nefasto de la vidagigtura y en la pintura, es incuestionable el privilegio d
belleza es el fin de nuestra existencia y aqui radica la gpra pictérica. Hoy vive el dilema de si reconocer
peranza. condicién de escultor o, definitivamente, asumirse cc
pintor. Por tradicion, los problemas planos se veian ir
La ética del artista debe ser ante todo, ética g@ndientes de los volumétricos pero, “en la medida en
identidad: no se puede ir en contra de lo que uno es y tigngrte se va volviendo ciencia y no simplemema@era,
que empezar por mostrar los errores. De lo positivo &&va descubriendo que el plano es un problema de ai
encargaran los estetas. Se expresara entonces en laty@rdel espacio: si se toma el concepto desde un peq
dad. Desde los primeros afios, Rojas demostro su capggijarro, el plano sera redondo, pero si se le mira de
dad innata para el dibujo pero su intencion no fue jamaga esfera como Saturno o Jlpiter, sera unidimensic
ser un buen dibujante. Le inquietaba al servicio de qggplano absoluto no existe. Es la ensefianza de Eins

pondria inteligentemente esa capacidad. En este momg@o es relativo. No hay dogmas. Es uno de los halla:
to, sin dificultad podria estar dedicado “a realizar los mgn4s significativos del siglo XX.

jores retratos de las sefioras y los sefiores bien de Bogota
y llendndome de plata”. Pero no es el fin de este Maes- En la perspectiva del arte inteligente, el arte

tro, “el gran valor de la obra consiste en el encuentro gfo solo: es la expresion estética de una realidad sol
los atributos y valores del artista para, en via de expliGiral se esta actuando, se esta interviniendo. Es la

cion, humildemente mostrar un platano del cual solo qugsn mental, cultural, ante un hecho y es tan facil o
de la cascara...” dificil convertirlo en un problema de pintura como de

_ _ _ ~ cultura. Sencillamente porque es el mismo problema
La relacion armonica de la ética y la estética se

da entonces en su identidad con la verdad, con elmomen-  pe otra parte, el cuadro es un fendme
to y sus circunstancias. Con frecuencia la estética c@giumétrico: posee un alto, un ancho, un largo y un e:
temporanea es incomprendida: “En el Gltimo Salén Nacigor. Rojas no toma la decisién de si ese fenémen
nal de Artistas, la gente trataba de encontrar la “gran obtvierte en pintura o en escultura. La determinac
de arte’, la belleza, y salia desilusionada . Nada de esfferge de las demandas en la concrecién. Lo cierl
hallaba. Muchas ideas si estaban presentes, posiblemge “siempre pienso estéticamente en términos de \
te incoherentes con el mundo de los espectadores peh asi la obra salga encausada direccionalmente «
seguro que coherentes con el de quienes las planteabgf)’e como forma aparentemente plana”. Los probler
Aqui hay identidad y hay ética entre quienes se expregifinos que desde hace cerca de diez afios plante
conidentidad. No existe entre aquellos que producen pglafios de un derecho y un revés: el pintar por un |
el conformismo de ese espectador, a la espera del halggglica voltear el cuadro para entender cémo fue solu
facil. Rojas se refiere a una ética con la sociedad, comgo y, al voltearlo, descubre que ese derecho y ese
historiay con el individuo mismo Yy cuando habla de él, & relativo en tanto se puede ver por ambas caras: ¢
piensa siempre en el tiempo .. dos existe una posicién estética. “Incluso, se podria



gar por cualquiera de sus caras. Y me parece maravibdos canones de los mas clasicos dibujantes del arte ur
so que la gente lo cuelgue por el supuesto revés”.  versal. Son elaboraciones figurativas en las cuales, com
en el «cuadro del cura», realizado afios después de
Linea de la naturaleza. 1958 muerte del sacerdote representado, se acerca a las
mosferas como intencionalidad estética. La tematica re
La naturaleza es el fundamento primero de su obcairrente de la naturaleza se explica quizds en razén de
“Cuando veo una hoja percibo en primer lugar un ser vivaigen y sus circunstancias: “Naci en Facatativa y me cri
un elemento natural organico. Y necesito saber a qe@Alban, un pueblo monocromo y triste; mi mundo era e
obedece esa hoja. Es ahi cuando la encierro en un ciradlar de mi casa, colmado de flores y de pajaros y con e
y encuentro el 6valo, el pentagono, el hexagono... Por esarilera del tren que lo atravesaba, convirtiéndose en ten
amo las plantas; porque me transmiten toda la ciencia guana inquietud cientifica: la carrilera quedaba como huell;
conllevan y a la vez encuentro en ellas un cierto ordda la velocidad del tren”.
espiritual”.
Pero las flores definitivamente lo marcan: des-
En esta etapa realiza una aproximacion a la napertaban su fascinacioén y sin pena ni miedo con ella
raleza a través del dibujo que en aquel momento respopdpieteaba y adornaba su cabeza, hacia floreros y mont

Puerta a Bogot4, via Aeropuerto El Dorado. Hierro pintado. 9m x 14m x 2 m. 1994.



ba altares. Delineaba, tratando de perseguir la silueta y
encontrar asi elementos definitivos de identidad: qué hace *
gue sea una flor y no otro objeto?; qué elementos la defi-
nen como catleya y no como rosa?. No era soélo un pro-
blema formal: “Cada flor tiene una esencia, un aroma, no
de olor sino de percepcion visual, y alli se hallaba mi inte-
rés”. Encuentra diferentes cantidades de pétalos; unos|
obedecen a pentagonos, otros son exagonos o triangulos

En esta serie se aproxima a la geometria: descu-
bre que el &ngulo méas agudo es el pico de un pajaro, por-
gue es agudo y porque pica. Con el tiempo sabra que
estos picos, tal y como él los concibe, son angulos de 18
grados y se vuelven fundamentales en su obra cuando
comprueba que ese es el angulo de la vida: al germinar
una semilla y brotar el primer sintoma de existencia, entre
su vértice y esas hojas iniciales, posee exactamente 18
grados. Asi, la naturaleza se torna en obsesién. Lo fun-
damental serd la estructura que indaga con pasioén, su-
mergido en un ambito que 15 afios después sabe que los
cientificos denominan biénica. Hacia 1966 lo invitan &@r. “Esto se me vuelve mas real cuando, con el tien
Paris para participar en un congreso de expertos en @seencuentro que en los barrios de invasion la gente |
materia. “Desgraciadamente como no era el Rojas fasn paneles al hombro que en un santiamén convier!
moso de hoy, el pais no me dié su apoyo y no pude viredes: los amarran con cabuyas o alambre y qued
jar”. cha una casa. Son papeles pegados que construye

idea...”
El color no es importante. Esta ausente y utiliza primor-
dialmente el lapiz. El elemento lineal sera la base de sus  Aparece aqui el collage con su sentido del tie
obras en este periodo, empezando a descubrir la rapéntrabaja la fragmentacion y la simultaneidad. La g
abstracta y los valores concretos de la linea, manejadetria concurre vigorosa. La linea establece un nt
con gran sensibilidad. Se aproxima aqui al papel de limiencipio de corte y de plano. El material posee un la

Papeles pegados. Botellas.
Papeles pegados y lapiz sobre madera. 44m x 44m 1960

gue jugara contundente en su obra posterior. un ancho, un espesor; este ultimo con frecuencia de
nocido al pensarse en el collage: al pegar, ese espe:
Papeles Pegados. 1959 definitivo; unos calibres de grosor que se convierter

niveles paralelos de aproximacion o de lejania y que

Tienen su origen en la nifiez cuando “coleccionaeen una razén de ser particular en el proceso Rojas:

ba estampas de la virgen, o cuando hacia albumes salmas superposiciones permiten presumir un fenémer

el tema de los deportes. Recortaba figuras y llenabaperfeccion, sincronizado, absoluto. Pero se presen

bros completos; los cubria y los encolaba en imagenesmgerfeccion en el hecho de armar el collage y esto

sonrisas, de goles, de estiradas, que serian documentaiefi@itivo en mi obra posterior; es decir, el defecto de

mis héroes, de aquellos seres que existian y a los cualdfages es mas importante que el collage mismo e
no podia tener acceso”. futuro de mi trabajo».

Son papeles, plasticos y diversos materiales. Lle- En la perspectiva de este collage su labor se
ga a ellos por principios de estructura. Es la concien@zigida por los planteamientos de Henri Matisse, con
de que las partes de un objeto configuran su totalidadales existe coincidencia: dibujar con las manos es c
Son los planos de un todo. Es enfrentarse al hechojalecon el espiritu; dibujar con la tijera cortando, es ha
construir, de armar, de unir, de pegar. Es el conceptoldecon el alma, no con el cuerpo. “Cuando yo cojo
construccion el que se privilegia. No el fenémeno de pitiferas y empiezo a cortar el papel, es mi espiritu quiel



Mantel amarillo. Papeles pegados. 56 x 56 cms. 1961

Mujeres en Faja. 1959

Algo circunstancial lo introduce en sMsijeres
en Faja, una de las series mas particulares de su obrz
“Un dia de pronto descubro que mi mama se viste y qu
utiliza faja. Esas prendas y esos brasieres con una fo
mas terribles que en cierta medida me evocaban lo
atuendos del caballo: cinchas, gualdrapas, hebillas...” Ciel
tamente le aterraba esa parte de la indumentaria, impue

- ta por la cultura para responder al paradigma de lo feme

nino. Pero el tema no era lo fundamental sino, una ve
mas, “la relacion entre las partes configurantes de un tod
en este caso era el espacio proyectado en un cuerpo”.

Es el encuentro de lo “natural” y lo cientifico, del
erotismo y la geometria. Es la relacién que en ese mc
mento de siglo XX se plantea entre el arte y la ciencia. E
la permanencia del Pop en su obra, en primer lugar, por |
presencia de objetos de uso cotidiano (ropa interior); e
segundo, porque las ideas de limite, de contorno, de dibt
jo, de color, son claramente definidas. El espacio sera e:
parte “gue escasamente se deja ver, es decir, la parte blar
del cilicio, porque lo demas, es el control de ese espacio’

la direccion del corte y entonces logro lo que realmente

me interesa”.

Las varillas y las costuras de las fajas adquierer
fuerza impresionante, volviendo duros los perfiles de la:

Incursiona en el Pop y desde él llega al cubismfmrmas. Es la antesala de sus ventandsgimieria de
creando su version particular. Porque su cubismo no ekélision. El manejo del color, como manejo social, tam-

europeo. Es unarecreaciéon Rojas donde un concepte A=
fruta se traduce en esfera; una botella se reduce en ta

flo y forma en la unién de dos rectangulos. El Pop_
supone diversos replanteamientos: lo cotidiano adqui¢
preponderanciay con él, elementos tradicionalmente c«
siderados como no estéticos: manteles de plastico, pe
les de colores, naranjas adheridas a un cuadro sin img
tar su natural descomposicion. Es una forma de cues
nar ya el poder, la sociedad y el tiempo que le toco viv

Es el momento en el que desde lo ideolégico-politico
aproxima a la izquierda con su propia interpretacion.

A pesar del desborde de color presente en e
serie, éste no es significativo. “El verdadero valor de I
collages radica en los papeles -los materiales- pega: |
porque le niegan a la obra el poder de duracion eterna. |
muy facil que el tiempo los destruya, los desintegre. A |
quiero demostrar que la obra de arte es un medio p !
expresarme y no un fin para conservar. Que la ge|!
pretenda eternizarla colocandole un vidrio, ese es su .-
blema...”

N

Mujer en faja. Tecnica mixta. 80 x 80 cms. 1962




bién guarda sus nexos con el Pop: son colores fuertesbya. “Es cuando la ventana y la puerta se vuelven v
planos -a pesar de algunas obras monocromas- proyéas monturas de mis anteojos -como espacio a trave
nientes del arte comercial y urbano que desde esa épaeal puedo ver-, adquieren importancia decisiva”. |
adquiere nueva presencia: “Antes el bogotano se vestiatematicas y la geometria se convierten en fundam
de pasteles, grises y ocres. Pero desde esos afios ladgesta etapa, la mas racional de su proceso, consti
te se arriesga a las camisas lilas, verdes, naranjas. p&slas seriesimites y limitacionesy Pueblos.
decir, la bandera Colombiana empieza a ondear...”
Estudia con fervor el arte griego, egipcio, sume

Aunque ciertas obras podrian pertenecer a lo fj-oriental. También la ceramica Calimay Quimbaya, d
gurativo, el camino a la abstraccion es inminente. La sigle encuentra que los planteamientos y proporciones
plificacion de las formas proveniente de su cubismo, similares aun cuando con las caracteristicas propias
conduce a la abstraccion: las costuras, empiezan a \g#ftenecer a otra cultura. “La geometria y el manejo
verse lineas, bordes. Asi se ve abocado a encontrar kyméte de un espacio, de una cantidad mensurable de
el primer borde es el enmarque de la tela o el papel, es@h respecto a otra, halladas en los griegos clasicos
control de los bordes del espacio seleccionado como pesporcionar unos principios estéticos perfectos para
cho estético, paso definitivo hacia legenieria de la momento de mivida”.
Vision. De otra parte, las mujeres deben imaginarse;
apenas se veia la faja. Evidencia asi su interés por la  La ciencia se torna vital en la actitud y se vue
esencia conceptual de la pintura en tanto la figura hunah-arte religioso a través de la historia. Se enfren

na sélo se insintda. Durero, Miguel Angel y Leonardo y a quienes construy
a partir de la ciencia; Van Doesburg, Malevich y Mondr
Ingenieria de la Vision. 1960 -mas el estructural que el colorista-. Conocer la obra

procesos y los planteamientos de estos fragmento:

Su reflexion frente a las ventanas de Nueva Yosdste universal, le permite afirmar: “Si el arte no es cier

lo conduce a convertir el enmarque en problema de esis6lo un amaneramiento violento; simplemente una |
- _

Taller, sobre la mesa. Nueva geometria



gen de lo que podria ser. Jamas su esencia. Seria ctiragarte estética no tenia mayor significacion. O mejor,

las estampas de los santos o de Cristo: imagenes perengola ciencia misma. Un estado espiritual y estético”

Su substancia». Desde este periodo aparece la tendencia a la reduccit

objetiva de la forma. Son obras que manifiestan la volun

Desde su preocupacion por los enmarques, déad de sintesis presente hasta en los cuadros mas compg

aparece la linea curva y el cuadrado se impone. Asujpgde la actualidad.

la recta como parte de su lenguaje plastico. “La curva

habia sido manejada hasta la saciedad y se consideraferica. 1962

un verdadero desafio explorar en el angulo recto. Esto

es, la posicion en el espacio que significo el equilibrio, el Cuando Carlos Rojas descubre que las selvas
viaje a la luna, el hombre ante la gravedad desapardgs rios del continente americano no tienen nada que ve
da”. con los europeos y que el verdevderdad sélo estd en

esta parte del Tercer Mundo y que los amaneceres Sc
El cuadrado estaba en sus cuadros cubistas pdiferentes de un sitio a otro, cuando esto sucede, el Mae
su presencia en este periodo es rotunda. “Hablandotrenincursiona en América. “Comprendo que hay indivi-
términos matematicos, el cuadrado es la unidad capazdalidad en los conceptos y esto empieza a fortificar m
multiplicarse y dividirse en forma coherente y racionatazén americanista, mi deseo de regresar de Europa do
Es el encuentro perfecto de la proporcion entre el alto ydel estudiaba de tiempo atrds y reencontrarme con lo mio
ancho y crea un espacio donde lo que se haga va a t@®raqui su interés por conocer a América y su decisiol
significado por si mismo. Esa relacion entre lo horizontde recorrerla intensamente desde Alaska hasta |
y lo vertical es lo que configura la verdadera importancRatagonia ...
del equilibrio. Es la actitud de nuestro espiritu ante la
realidad del equilibrio formal. Por eso el cuadrado lo tomo De otra parte, se reconoce como ser humano prc
como unidad, como base de lo que construyo”. Metido dacto de una honda hibridacién en la que se articulan trad
las matematicas descubre lo que se conoce coplie€l ciones y modernidades. “El arte americano ha vivido e
go de papel(1 metro por 70 centimetros) y que él llamanismo proceso por las aculturaciones en las que se
el rectangulo de raiz de 2; igualmente, encuentra quayavido. Por eso tendra que aceptar las distintas influen
rectangulo de raiz 4 es 2 cuadrados porque la raiz cuadias y sera definitivamente més latinoamericano en |
da de 4 es 2. medida en que digiera las culturas diversas que lo nu
tren”. En nuestro continente se conservan vivos infinidac
Surge gran interés frente al concepto de doblate rasgos de las culturas desplazadas. Por eso le mole
esto es, la preocupacion por la manera como los distinedsoncepto de lo “precolombino”: «Quiere decir antes de
elementos se doblan o empatan: en este proceso, “se c@e#n y se vuelve sinbnimo de que anterior a él, aqui n«
de una parte, la sensacion interno-externo, incluido-ehabia nada. Estdbamos en el limbo”.
cluido, circundante-contenido, y de otra, se producen to-
dos los contrastes y oposiciones que vinieron a configurar América esta conformada por dos serielgri-
la esencia de positivo y negativo, del yo contenedor yzentes(1962) yCruzados (1965). ErHorizontes con-
yo contenido. De ese yo interior, absolutamente intimo,@lrre el paisaje del continente porque su interés recorr
cual no tiene acceso nadie, y el yo contenedor que hab#in,geografia de norte a sur y la historia desde los orige
y que es conocido por aquellos con quienes compartomes hasta el aqui y ahora: el paisaje de distintas regione
espacio”. En estas consideraciones derivadas de la cies-disefios textiles de diversas culturas, su arquitectura
cia, su investigacion sobre el espacio circundante y dios objetos de la cotidianidad. El color irrumpe con fuerza
cundado se convierte en objetivo fundamental y sus req@lspondiendo a su uso tradicional en los diferentes esc
tados tendran presencia definitiva en el curso de su obrarios del pais: “Pertenece a la cultura visual del puebl
el espacio circundando el material que podia encerrarlen pleno siglo XX". El continente, el pais y sus violencias
se hacen presentes en tanto lo que lleva a la obra es
La importancia del color se relega y los trabajogsion del entorno.
se tornan casi monocromos. Su atencidn se centra en la
ciencia y en las relaciones entre los distintos elementos. Horizontes, “habla de los elementos
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Carlos Rojas trabajando en su estudio

configurantes del paisaje. Es decir, existe una regién lvemo no puedo comparar el Missisipi con el Amazo
rizontal ocupada por las nubes y otra, ocupada por monta*
fias rios y ciudades; una, por masas que se encuentran en
diferentes niveles de distancia y otra, por el plano de uno América empieza a revelarse a través del pai
mismo. Son conceptos planteados en funcién deparo de pronto se incorpora el interés por el otro. Cc
horizontalidad de la mirada. Por eso son paisajes. ®d hace retratos, “entonces empiezo a cifrar la actituc
mismo tiempo, tienen un espiritu violento de verticaliddtbombre a través del color que pongo en la tela; un cu
ya que estan compuestos por una suma vertical de eee realizo en Silvia recuerda los colores de la vestim
mentos horizontales”. de los hombres de Silvia, que es diferente a la de Ic
San Jacinto, la Sierra Nevada o la Costa Pacifica
Esta serie se caracteriza por la presencia detlavés de este elemento hablo del manejo del individu
ciencia apoyada en el color como recuerdo o como efer actividad practica. Los colores de las artesanias
mento conformador del paisaje. Son paisajes que se pwelos los actos humanos, empiezan a tener una impo
den definir por la hora, por la intensidad de la luz: si fueta definitiva en los cuadros de esta serie». No son c
ron realizados a las 5.00 de la mafiana o a las 3 dedagratuitos. No le interesa el paisaje por el paisaje,
tarde. Como aquellos denominadass horas del dia hecho bucdlico para admirar, como lo han pintado quie
el mismo paisaje a distintas horas. Son colores que c&on paisajistas. Para Rojas es una realidad de analis
bian, ademas, segln su procedencia: el verde del altipla-documento de la relacion del americano con su er
no es distinto al del valle o al del caribe. Empieza a serim natural. También desde lo cultural, como el ami
problema de geografia y vista con los ojos de la ciencilande acuden tradiciones, arte popular y vida cotidia
Son cuadros -paisajes que corresponden a los sectores
diversos donde se elaboraron. De otra parte, “los colores Cruzados, “nacen, de una parte, de la relaci
gue yo llevo en el almay que veo en América son diferetie 1o vertical y lo horizontal. Es decir, el horizonte de
tes a los que existen en Estados Unidos o Europa, tiesfa y lo vertical del hombre, del espiritu contundente



Carlos Rojas trabajando en su estudio

un yo vertical. De otra, surgen del hecho de manejardera desde entonces. Es la ventana, la puerta, el conce
vida en dos direcciones opuestas: la bisqueda y la nagate la luz a través del vidrio, el reflejo, es el doble espa
cion de un fin». Nueva York es el lugar donde consolidajb. “Es un universo del siglo XX en tanto que el otro era
convirtio en propuesta plastica esta idea por sus cara@kaniverso del pasado y la nostalgia por el paisaje”.
risticas verticales -moles inmensas de edificios- y porque

sOlo a traves de pequefios vanos muy sutiles, se puede  La perspectiva de la obra se torna “aérea”, magi-
encontrar un horizonte que niegue este concepto. Allida, onirica, surrealista y la linea esta resueltamente enc
fuerza predominante es vertical, mientras en Ameérigginada a la creacion de atmdsferas, climas y sensacic
Latina es horizontal: La Selva Amazonica, los Llanases. Es la linea que reflexiona sobre la naturaleza vy |
Orientales. Ante esta contundencia natural, existedaltura. Por ello sefiala, “s6lo mediante la abstraccion s
contundencia artificial de Nueva York, donde los elemeflega a las formas naturales que le brindan al individuo ¢
tos son ubicados unos sobre otros para crear principiessibilidad de entenderse a si mismo”. La geometria
absolutamente verticales. permitira llegar a las honduras de lo humano ...

En esta serie acude la muerte, el més alla, lo retit Dorado. 1971

gioso y, desde el punto de vista cientifico, el cuadrante.

«Un punto en el espacio que le permite al individuo fijar “Es un momento en el cual aprovecho para coge
con alguna certeza su territorio». La cruz adquiere rotuas redes de las coordenadas horizontal y vertical de I
do significado. Es la presencia de una vertical sobre upAizadosy hacer un despliegue casi esotérico, magico
horizontal, inmanente al paisaje urbano. Porque ya notggulento del concepto de redes, hasta el punto de negs
el paisaje del paramo, de la cordillera o del rio. Su interégs para que sean configuradas en la mente de quien €
fruto de esa experiencia en Nueva York, es ahora el pgéra encontrarlas”. Aqui empieza a jugar mas con |:
saje de la ciudad. A nivel formal, la preocupacion esta gfetafisica y el surrealismcEl Dorado es la busqueda
la reticula que se establece desde las ventanas de loshi@$rana insaciable del poder. “Para la empleada del se
cacielos y que hablan de la planimetria constante envétio sera el hombrote, el chofer de tractomula; para e



modelo serd Paris, Londres o Nueva York. Para mucho{ll |
artistas, seguramente serd el Louvre. No para mi. Mi

Dorado radica en poder hablar del hombre a través de
tiempo, en lograr esta identidad”. ¥

El Dorado que més atrae a la gente es el dinero.
De alli los colores metdlicos que emergen en esta serie
Son sinénimo de ese “vil metal”. Es el brillo, la lujuria; ese
manejo de la pasion que cabe en el metal. «Cuando un
debe hablar de la lujuria tiene que acudir al dorado, al
plateado: Es lograr que el material utilizado se unifique.i
con la idea y con la manera para crear asi una imagel: i
coherente y contundente”. ’

Y lo religioso contintia presente explorando ahora §
el campo de lo sagrado; es el indigena porque adema
parte de la estructura de formas precolombianas; es €
Dios Sol y el barroco americano. Son los altares majes-
tuosos de la Colonia, expresion de la iconografia hibrida 'y
duefios también de dorados majestuosos. La O de Teatro. Técnica mixta. 60 x 60 cms

La violencia del mundo y del pais se multiplica.
Denomina a este periodo “década del dolor” en tanto lglater Materia. 1975
le vuelve tormentoso. Ademas, pierde a su madre y a su
padre en el lapso de dos afios y ello le significa honda El Dorado empieza a volverse materia. “Me
tristeza. “Mueren cuando empezaba a conocer el equijite la tierra es el polvo de la miseria en la cual se hak
brio y a encontrarme. Les habria gustado conocer coamla cual se mueve el hombre americano para renac
habia procesado mi vida hasta llegar a la concreciOfS la literatura americana, es Vargas Llosa, Borges, G:
Aqui también se encuentran explicaciones al manejo déhrquez, Dofia Barbara, La Voragine ... y todas esas ¢
color: “El Dorado es la vejez de la belleza”: es la contugue traduzco a nivel de gestos ... Son gestos ante la
dencia del paso del tiempo que conduce a la destruccicemye el yo, ante la humanidad. Son como el lamento
a la muerte. Son colores metalicos, objeto de continelauniverso, ante el cosmos y por eso lo llaveter
oxidacion y transformacion, “paso necesario para llegaMateria”
la regeneracién”. Son hallazgos determinantes en el pro-
ceso de su obra posterior. El fuego, el agua, el viento y la tierra -como
dre de todas las cosas- son los elementos que la m:
La curvatura se insinda. La concepcién de lecibe, nutriéndose y transformandose. Pdeder
abstraccion cambia y la recta se integra en forma tenMateria no habla de una materia estable y permane
“Hay un gesto en la forma de aplicarla y trato de que ssiao de aquella en constante proceso de mutacion; de
latente”. Es huella, huella de cosas sobre la tierra; esqgldlamiento, de muerte, como esencia misma de la v
religioso; es el preambulo déater Materia. “El con- El espectador se vera asi enfrentado a estas catego
cepto del espacio no lo orienta la geometria sino el c@®r ende, a la nueva propuesta estética que entrafia
mos como totalidad guiada por la divinidad”. En esta eta-
pa adquiere conciencia total de “que el arte es la propia La destruccion sera entonces el concepto eje.
existencia” y de que todo se transforma, se destruye, yedéMater Materia : Mater porque es la cosa mas intir
corrompe. «Todo es inseguro. La Unica seguridad edt afecto hacia la madre; y Materia, es la vida que
en refugiarse en uno mismo y soportar su propia destrtransforma permanentemente, desapareciendo, dej
cion. Son los asomos de una nueva estética, de una muandes vacios y creando nuevas experiencias, nu
va razoén, de una nueva forma de vivir”. practicas, nuevas vidas”.



En la serie del fuego, después de haber mandjas”. Carlos Rojas considera que el fin del siglo es e
do un espacio que se limpia al punto de no verse casirlamento de loMutantes. “Para mi, esos seres son los
estructura, se regresa a ella; sobre ella actia el fuegbes de la miseria, todos los desechados por la comur
guemando: es el planteamiento de la estructura peralaal, todos los ejércitos de mendigantes, de locos, que c
través de la asociacion de maderas, casas y cercas quean en pos de los poderosos, en pos de una misericc
madas, residuos de quemazones ... Es el asomo dedlagjue les es negada permanentemente y que les dest
Mutantes. En las obras referidas al agua, las pintura®, los masacra. Como no creo en las imagenes, ni en
liquidas se dejan caer sobre la tela; en ella aparecen Higetracion del gesto, he acudido a otra forma de figura-:
llas que insindan lo espiritual. El viento, en la obra m&sin realizada a través de elementos inservibles, inutiles
representativa, aparece la carpa de un camién que ha para crear un nuevo cédigo de comunicacion acerca ¢
jado por Colombia recibiendo el polvo de todos los canmmii vision del fin de siglo”
nos; carpa barrida por el viento y vuelta un estrago, im-
perceptible porque al final es simplemente carpa. No es Una amenaza de secuestro lo conduce ala ese
solo el proceso de destruccion natural lo que preocupeiade la destruccion. El secuestro, algo tan real y permz
Carlos Rojas. Son las acciones sobre las cosas. Epregite en Colombia y la gente actda como si nada pasar

individuo actuando y destruyen-
do porgue su interés radica e
el beneficio personal sin impor-
tar lo que deja.

Destruccion-regenera-
cion a partir de los elementos
gue toma del caos. Una nue
va idea de belleza y de la vid:
aparece, a la vez que el ide¢
formal de perfeccion desapa
rece. La sociedad, sus violen
ciasy horrores concurren a su
obras: de alli las nuevas textu
ras y el concurso de materia
les ajenos a la pintura. Mues
tran la presencia ya de un nue

Y tras el hecho fisico de secues-
trar viene la muerte ... Son an-
gustias que se suman a las ma-
tanzas de basuriegos, de
Apartadd, de cualquier rincon ...
Es el dolor y la miseria humana.
Rojas recoge los materiales que
hayan tenido parte en esas acti-
tudes: el material que lleva a su
obra debe haber sufrido y vivido
el drama: maderas quemadas,
pedazos de tejas, carteles su-
cios, lata, cartén, marginalidad ...
“Yo no compro una ventana nue-
va y la dafio, ni rompo los
baldosines, vidrios 0 maderas
gquemadas. Voy al sitio y traigo

VO concepto de estética lejano los materiales como testimonio
del ideal de perfeccion que en etapas anteriores ligabalsua angustia y del dolor”. Es la presencia de la miserig
sentido de lo bello a canones tradicionales o clasicos. Sdeamerdad y no una imagen de ella; es la contundencia d
otros parametros, percepciones y sensibilidades queleerealidad ajena al argumento de una figuracion facil y
cogen su angustia y la angustia de nuestras sociedaddmrata.

Mutantes. 1985 Para Carlos Rojas el arte es la apoteosis del esp
ritu en donde, como ya lo vimos, hoy no cabe la bellez:
Mutantes sefialan la transformacion como la reahedonistica de los griegos. La apoteosis contemporane
lidad méas importante del ser: es el proceso de la vida ylade a la resistencia humana ante tanta miseria, ante
muerte. “Estas obras surgen al tomar un objeto desednaolencia y «la inconsciencia de la conciencia». Este e
do, unretal, un abandono y volverlo una presencia, conealrpunto estético que le interesa: la estética de lo mac:
valor y una contundencia diferentes de los que poseilr, de lo imposible que se vuelve realidad. Es la apotec
De alli que se llameMutantes: se transforman ellos sis de esa tragedia, de la insolidaridad. «No es la bellez
mismos sin la intervencidon de maquillaje; simplementges la verdad como vivencia, es el caos y el caos tiene ur
colocandolos en un espacio distinto, donde adquieren upatética y esa es la que yo trato de trabajar. Esa es
realidades definitivas, capaces de destruir y construir idpoca de lodutantes». Es su lucha contra el sentido



estetizante tradicional. Es lo que algunos de sus critidod del alma en la medida en que no implica un mét
llaman la estética de lo feo que, segun ellos, llegd en estpecifico”.
serie a su climax. Rojas, sin embargo, considera que pue-
de ser peor... No quiere pintar para que sus cuadros los  Intenta asi retomar la pintura en un momento
compre Rockefeller, “porque ya los compro y los colg6 e que su validez se interroga al interior de las artes |
su casa. Mi esperanza busca que el hombre comuticgs. Quiso volver a los canones anteriores de lo es
corriente adquiera la conciencia de que todos los seces de la belleza, pero definitivamente le fue imposil
sobre la tierra merecen un respeto y un orden”. Siente que no hay disculpa para una serie de esta ne
leza. Su conciencia le habla de la realidad a la cual p
El caracter pictdrico entonces pasa a un segundece y su deseo persiste: ser contemporaneo: “Es la
plano. Sus cuadros son procesos constructivos en los ticee de una vida correspondiente a un tiempo. Es dec
la estructura y la composicion perviven delsdgenieria  relatividad del hecho de vivir, aqui y ahora. Quise laval
de la vision.Son piezas de diferentes materiales, trataen agua bendita. Fui a San Ignacio y en una de sus
das con el rigor formal que los rescata de cualquier afde bafé la cara, las manos y me eché agua en los |
denuncista. La linea ocupa el lugar de las uniones ertos de los pantalones, de la camisa y en los zapato:
los materiales, conservando la sali y me senti nuevo jDecidi pir
pureza caracteristica. tar arboles! Hasta cuando desc
bri que no, que el agua bendita |
hace milagros y volvi a incendic
mi alma. Me toc6 suspender ¢
regreso a la pintura pintura”.

% ¥

Por pintar. 1990

Esta serie habla de todc |
lo que esta por hacerse; el vocg

bulario del color ain no escrito; |
son las inmensas potencialidade
y posibilidades de pintar. Contal’
de las grandes alegrias o los grai|
des dolores. Estos cuadros “he |
blan de los seres de la muerte
través del color. Se encuentra:
sanguinolentos, como heridas ef
putrefaccion, pero son violentag
mente plasticos. Sus colores mo

tecinos, cadticos, son los colore,
del drama ... Estan colmados d€
una vivencia religiosa que se vuel-

Sigue tratando de pintar por pir
tar pero la tragedia continda. El
tonces pinta, pero lo hace en I
colores de esa tragedia, en lug
de los sordidos violetas y negrc
anteriores que directamente h
blaban de la muerte y de la sa
gre. Ahora lo hace utilizando lo
colores de carnaval porque tar
bién éste es miseria. «La trag
dia se hace con ron, se pinta c
rancheras y la musica de carrils
ra es cierta y nosotros los artist

ve la base de mi existencia. Es el darse a un ideal copadlamos y tocamos maracas mientras nos estan que

Unico fin y el encuentro de la verdad del yo con respeato”. Es la ironia, el sarcasmo, la burla ante una reali

al medio. Es la busqueda de Dios y digo busqueda, pdemencial. México lindo, afirma, es todo el mundo ...

gue entre mas intento hallarlo menos lo encuentro, peras duele el corazén, se canta un bolero y ya esta ..

hay mas presencia. Eso es lo que llamo religion: luchar

por un fin, asi el fin no exista, asi uno sepa que no exiEAS VOCES DE LOS MAESTROS

Es el orden por excelencia lo que pretendo en esa perfec-

cién absoluta, no me importa que ella exista o no. El solo La primera experiencia formativa importante

hecho de luchar por eso es, en si mismo, la perfecciong.vida de Carlos Rojas se anida en la determinacion,
once afos, de marchar al seminario, convertirse en c

Los cuadros de esta serie son pintados con &srsanta Es su blsqueda temprana de perfeccion.

manos, con telas o brochas y no con pinceles porque, Bsma que por muchos afios persegui en la religiosio

gun él, se puede con los dedos, con el cuerpo, con lo g€ en pos de Dios a quien con ardor necesitaba y pi

se ocurra. “Pintar es un fenémeno del alma, es una agtiia en los mas disimiles lugares: “Encima del altar, d



jo de las escaleras, en los jardines, en las paredes y €rughra en la sala de teatro del pueblo cuya duefia era :
coro de la capilla”. Ansiaba la identificacién con ese coa, asi como el dibujo y la pintura, ocuparon gran parte de
mos extraordinario que tanto le inquietara, pero Dios tiempo de este adolescente. “Tuve el privilegio de pode
se dejo hallar a pesar del aura que invadia el ambientesistir alli todos los dias y de gozar de una familia que si
ser francesa ni capitalina, no era tan inculta”.
Un dia en el confesionario, el capellan de turno en
su interrogatorio acaba con su inocencia al mostrarle que En el colegio de Bogota, fue siempre el mejor en
el pecado existe y que la perfeccion es imposible. Esdibujo. Por eso el Padre Olivares, un cura franciscano, |
frustracion inaugural y el despertar de inquietudes cer@mcargo la elaboracion de algunos péajaros destinados
nas a la vivencia del pecado. “El rumbo de mi historia libro Aves de América,editado luego en nueve tomos.
cambio casi al azar, pues por participar en juegos prohiBe iba al Museo de Ciencias Naturales de la Universida
dos en el seminario, me fracturé un tobillo que traté tdacional donde le facilitaban los pajaros muertos que é
enderezar a escondidas, primero en manos de un sobandentemplaba embelezado, dibujandolos en plumilla.
y finalmente, cuando vi que no habia otra solucién, en las
de un médico del hospital de Faca, a donde llegué escapa- Carlos Rojas estudié cuatro afios de arquitecturz
do del seminario. Después de eso, nunca volvi”. Apregn la Universidad Javerianay, en las noches, en la Escu
dié si el latiny el griego. la de Bellas Artes de la Nacional. Dos maestros fueror
definitivos en sus inquietudes por el arte y en sus aspire
Entonces la lectura, el cine y la zarzuela que disiones de pintor: Francisco Gil Tovar, profesor de historie

Eduardo Ramirez, Carlos Rojas y Edgar Negret



y Casimiro Eiger, quien le organiz6 su primera exposici@espués, se reencuentra con el color de América y ¢
en la GalerieEl Callejon. Logré la venta de algunosen su entrafia continla la cruzada por el continente.
pequefios cuadros de paisajes y “ante la necesidad del
arte y del disefio para tratar de encontrar la perfeccion La primera gran influencia que Rojas reconc
gue habia estado buscando en Dios”, logra una beca parasu obra es de los griegos, en particular de Mil
estudiar en ltalia. Praxiteles y Fidias. Después, Durero quien lo aproxin
la ciencia, al igual que Piero Della Francesca: como
Alli se encuentra con un mundo maravilloso quére de la estructura en el arte pictdrico, lo condujo a «
cambia el curso de su vida. Vive intensamente este palanggo existe un gran vacié hasta llegar al arte gotico
recorre con pasion a Europa. Visita las mejores exposifendmeno de lo religioso que también, a su juicio, prt
ciones y dos particularmente se graban en su aliea: cia hoy el nacimiento de un arte nuevo; encuentra un ¢
soros del Japény la Retrospectiva de Brague. Su en estas dos épocas. Entrando en el mundo mod
interés por el cubismo crece y consolida su version pagiezanne se torna importantisimo en su obra y, sin equ
cular de él. Se mete en el cine de la época y hastaces, Mondrian y Van Doesburg.
convierte en “extra” de algunas peliculas rodadas por aque-
llos dia en Roma. Asi mismo, hace parte de un circulo de En Colombia considera, y no teme afirmarlo, g
amigos en el cual participa Alberto Moravia, a mas d# arte ha sido en general amanerado pero reconoce
otros ilustres contemporaneos. bién grandes artistas. Negret y Ramirez Villamizar n
caron hitos en la obra de Rojas en tanto, siendo may
Antes de este viaje, su contacto con Europa eran
los libros. Vivir el universo europeo le permite comparar
y comprender la dimensién de su americanidad, la indivi
dualidad del concepto y su certeza absoluta del retornd'n'- 4 _'j
Por eso regresa a América y la recorre con vehemenc
de norte a sur, incluyendo las culturas y escenarios mas
diversos de Colombia.

“Yo creo que méagicamente llegamos al lugar &
donde debemos llegar. Cuando viajé a Washington -Iug
en el que instalara su estudio-, no sabia nada acerca de:
Estados Unidos. Solo que era el gran poder del mundo
se hablaba inglés, idioma que no conocia porque yo ere®
indio. Un sexto sentido me llevd por una calle y me en-
contré con el sitio en el cual se reunian quienes en ese
momento gestaban el hippismo». Conoce pintores, escri-
tores, poetas: eran quienes abrian una brecha en el mun-
do. «Toda esa gente importante que a lo mejor no paso.a
la historia porgue a ella Unicamente acceden quienes tie=
nen poder y a donde seguramente no llegaré yo, porgque
no soy Rockefeller y no necesito de €él, asi €l me tenga &f
las paredes de sus mansiones...”

El Maestro recibe el impacto del minimalismo, del
op, del pop. Comprende el significado del africanismo e
ese territorio. “Me acerqué a los grupos negros y mg
relacioné con lo que fue el crecimiento del jazz desde
marginalidad, y con la propuesta religiosa y espiritual de
estas comunidades, asi como con sus expresiones m L
cales, literarias y plasticas». Al llegar a México, afios Carlos Rojas en su estudio



le abrieron distintos caminos. Beatriz Gonzélez, quien fuereezclas preparadas por él, “como simbolo de lo que suc
su alumna, es también una gran pintora. A Wiedemmde en la historia ... Son los recuerdos y las esperanzas g
lo entendié como un Maestro excepcional frente a lo quenstruyen el arte, el mundo y la vida. A mas de las
en su momento se hacia en el pais. “Tenia la fortunapddabras ..."
su formacién alemana y de ser heredero del expresionismo
aleméan. El me condujo a la agresividad de las ideas picto- Al iniciar el trabajo diario, con frecuencia anhela
ricas, de laimageny el color. Es su parte expresionistalta orden que aln no ha podido lograr para su entorn
gue voy recogiendo y que hoy esta latente en mi trabajoimediato. “Vivi en la destruccién y mi estudio se fue vol-
En él encontr6 una relacion sutil entre lo vertical y lo hondendo un desastre: colmado de huecos porque el piso
zontal y fue a través suyo como llegd al Bauhaus vyite pudriendo y en ellos las sefioras se rompian los tact
Mondrian. nes. Eltecho se llené de goteras y como pinto sin tregus
el mugre y el polvo se arrumaban y no habia manera d
Los artistas cubistas los estudié en sus hondutaapiarlo. Después el caos llegé a la clspide cuando lite
y, desde distintas perspectivas, adquieren presencia ereémente ese techo se derrumbd”. Rojas no busco es
obra: Picasso, Braque, Juan Gris y, derivando de elldssastre pero sacaba partido del escenario para un po
quiza Léger. Pero influencias contundentes, irrefutableke teatro: le tomaban fotos en medio de las ruinas, s
se encuentran en el Bauhaus, en Mondrian y Vambadurnaba de pintura el rostro, las manos y el cuerpo
Doesburg. “Creo que en cierta medida todo el ar@escena irrumpia convirtiéndolo en imagen; hasta cuar
surrealista y el arte metafisico ha sido definitivo. Tal vado entendio que no se puede vivir de imagenes. Hoy, es
tanto como el arte precolombino: es la influencia de lestudio en el que cotidianamente concreta sus realidade
«espiritus buenos», porque es un arte con identidad reli-
giosay asi debe ser el arte. Lograr la identificacion con el
cosmos ..."

Al regresar a Colombia, Carlos Rojas dedica par-
te de su tiempo a la docencia en distintas universidades d
Bogota. “Inicié la decantacion tedrica que sustenta todaf &
mi obra y conclusiones a nivel vital y artistico, al tempo
gue consolidé la necesidad de expresarlos en el lenguaj
de esta tierra”. Para él, educar era tan importante coma®
hacerse él mismo. Dejo esta actividad cuando sintio que
empezaba a repetirse y que corria el riesgo de convertirsg
en un maestro de la ensefianza de manefaemas,
renuncié a ese contacto con el mundo de los jévenes qu
tanto le interesara al descubrir que éstos le utilizaban: co
dosis generosas de marihuana asistian a clase no para
aprender sino “para disfrutar del viaje con los plantea-
mientos magicos e inteligentes que fervoroso les exponia
sobre la inspiracién, sobre la dimensién espacio tiempo o
sobre la relatividad. Por eso no volvi a la docencia y si
bien los estudiantes me hacen falta, mas falta les hago yo
aellos ...”

La Cotidianidad de su busqueda

En los estantes del estudio de Carlos Rojas -ese

lugar donde pone en escena lo que su mente ya constru- i

y6-, un desfile de tarros de plastico guardan ladrillo moli-

. . ) Arturo Rojas, Elisa Gonzalez, Fabio y Carlos
do, piedra, arena, brea, tierra de los caminos y de tumbas,



Cuando Carlos Rojas inicia la concrecion de t
obra, no se detiene hasta concluir lo que él llanaatia
tud: una idea definida en sus formas esenciales.
tregua para ejecutarla seria permitir que el tiempo car
el proceso, la intencion. Por eso sefiala que la creaci
realiza en un segundo ...

No le preocupa lo que los demas piensen de
trabajo. Disfruta sembrando la duda de su calidad art
ca. Tampoco le interesa la critica: “Siempre hablan
de mi y los galeristas siempre quieren exponerme”.
otra parte, considera que en este momento y en cual
lugar, nadie esta capacitado para calificar el “buen”
“mal” arte. No cree en la identificacion del critico con
obra ni en la investigacién que con el rigor absolutc
requeririan para lanzar un concepto que corre el pel
de convertirse en credo. Hace falta una escuela que
ponga la verdadera critica: esa que cuestione y estir
“La Unica que hoy es verdadera es la que uno se

i cuando elabora la obra”.

Las exposiciones mas valiosas de su vida
aguellas que realizara cuando no era importante y n
se esta reconstruyendo. Quizéa algun dia alcance ese 8erinteresaba en visitarlas. En este momento todas
den” que, sin mayor énfasis, reclama para el vuelo peraignificado algo notable pero ninguna es mas valiosa
ne de su oficio, guiado siempre por su afan de identidg@ihtar sus cuadros.

Carlos Rojas a la edad de 7 afios

Este Maestro jamas compra un pincel. Sus anlina infancia para la sensibilidad
gos pintores le regalan aquellos desechados por viejos e
indtiles. El pinta con trapos, con brochas, con las manos o Carlos Rojas fue un nifio débil y enfermizo. Na
con el cuerpo. La conviccion es profunda: su color no eacia 1933 en Facatativa y crece entre las neblina
pintado; es puesto con ese espiritu que sefiala el camiiban y el afecto inmenso de una familia peculiar par
Por eso no existen “meétodos”. La paleta es para éldpoca. La presencia de la madre fue concluyente
mas obsoleto y ridiculo imaginable; tanto, “como usar camé con el amor infinito del hijo consentido: “La adort
ballete, vasca o pintar a caballo ...” para mi era lo méas bello de la existencia. A pesar de
bajita, gorda, fea y de mal genio. Todo lo negativo lo
La musica para Rojas es compaiiia en su trabagié de ella. No. También me lego su sabiduria».
y en su vida y “apoyo ante la materia. No naci para com-
poner pero si para oir lo que otros hacen”. Posee una  De pequefio sufrié cuantas enfermedades se
riquisima “coleccion” de musica diversa en el tiempo y effan imaginar en aquella época: furdinculos en la cab
el espacio. Larazon de ser de la masica es la inteligeneiacerebro removido por dos afios a causa de la ¢
la misma con la cual él pinta. Cuando escucha la produgésde un caballo: "Todo ello purificé mi inteligencia”. |
da en los dltimos tiempos, lo hace a la caceria de encestomago y el higado le funcionaban con dificultad.
trar nuevas propuestas a nivel de la estética del sonigdvacion la produjo la chamaneria y hasta de prontc
como expresiones del siglo XX, consecuentes con el tienipquebrantable idea de la existencia de Dios». Fue
y el pensamiento contemporaneos. Le interesa partigifio timido y miedoso. Se refugiaba en él mismoy en
larmente la misica étnica en tanto habla de la intima retaarmullos del solar florecido de su casa. Desde en
cion entre ella, su momento y su sociedad. ces ama la soledad como su méas grata compaiiia.



Sus padres eran realmente diferentes. Dofia Eligaa el Gnico lugar donde no le reclamaban. Y no er:
conservadora y Don Arturo, liberal; pero los dos ateextrafio. Otras mujeres, muchas en la historia, debiero
gue igual asistian a la misa dominical y auspiciabandacerrarse en los conventos. Soélo alli podrian dedicarse
formacidn cristiana de los hijos. Su aspiracion, como lalectura, a la escritura, a la creaciéon. Su reino no era o
de todas las familias de entonces, era lograr entre la prede mundo.
numerosa un cura, un médico, un militar y un abogado.

Finalmente estos oficios simbolizaban los poderes En medio de su fragilidad, Rojas fue un nifio feliz
manejadores del alma y del cuerpo y también, del ordgme aferrado al calor de los suyos, desconocio el espac
social establecido. Por eso apoyaron al pequefio Candieslos juegos y los amigos de infancia. Su extrema sens
en sus suefios de santidad bilidad, desde aquellos afios le impedia acercarse y con

prender las légicas que los paradigmas del patriarcad

Don Arturo Rojas, un hombre sin mayor formaimponian a sus nifios y a sus nifias. Las aficiones de es
cion, de mil maneras despertaba en los hijos la curiosidagtjuefio definitivamente no respondian a ellos.
por cuanto pudiera existir mas alla de Alban, un terrufio
campesino, elemental como todos los del altiplano Al llegar a Bogota para continuar el bachillerato,
cundiboyacense. Sin neveras en el pueblo, les llevalimiendo de provincia y supuestamente educado para “se
paletas conservadas en aserrin; sin calles, hizo llegamalcho”, encuentra que las necesidades de su espiritu pe
poblado el primer automévil y a lomo de mula transporténecen a un orden diferente. Los adolescentes del col
una biblioteca que comprara a algun intelectual dgo, le invitan ajugar billar, visitar los prostibulos y embo-
Facatativa. En ésta, sin pudor concurrian “Dumas, Wildeacharse. En ese momento comprende que su ser per
Victor Hugo vy la literatura francesa que la época hahbiace a otros ambitos: “Descubri que era diferente de
puesto en entredicho”. La pasion por la lectura fue roturesto, no por mis actitudes sino por mi sensibilidad”. Pre:
da en esta familia, especialmente en nuestro Maestréesia la lectura, la musica, ir al teatro y al cine, visitar
en sumadre. Ella se encerraba durante largas horas expbsiciones. En este discurrir encuentra esos seres h
bafio para consumir sus libros favoritos y los prohibidasianos que por designios de la naturaleza en sus divers

Carlos Rojas y Fabian



Ordenes, comparten con €l las mismas inquietudes, angregplota a borbotones pero “no quedo bravo, el que
los similares, suefios parecidos ... gueda es quien ‘dialoga’ conmigo”. Su sentido del hur
es permanente y sabe como y con quién utilizarlo. E:
Asume una opcién de vida distinta; otra forma diganco como apasionado. Con frecuencia pareciera
acercarse y relacionarse con el mundo y con el otro y quee...
implica una postura filoséfica. Asi, con profunda dignidad
y grandeza, Carlos Rojas se declara duefio de una sensi- La llegada a su vida de Luis Fonseca y de su
bilidad especial. Es su propia individualidad en la cual cBernando fue decisiva. Luis ha sido el gran amigo
ben rumbos y fines diferentes, encarnados en la olnajor aliado, el apoyo y la compafiia a lo largo de trein
maravillosa que a lo largo de tantos afios ha construidaco afios. Fernando vivid, crecio y estudio en la ¢
con obstinacion. Una obra que desde ya conquist6 el diel Maestro, hasta cuando nacié su hijo Fabian a q
gar que merece en el arte latinoamericano, en la histddarlos Rojas aprendié a amar con el amor inmensc
del arte universal. padre y del abuelo. El pequefio le dice “papad”, a sabiel
de que no lo es; vive con su madre y se ha nutrido
Para Rojas la amistad es el sentimiento entrafagpoyo, del afecto y de la ternura del artista. Cada fil
ble que reclama la entrega mutua del alma y el compasgmana juegan, pasean, pintan y conversan. Este ni
en reciprocidad. Encontrar amigos sera asi tan dificil comoho afios se convirtié para €l en la prolongacion d
ser amigo. “Las verdaderas amistades particulares eda@stenciay sin titubeos es hoy el motivo de su més |
gue habla la religién no son las sexuales ... Son aqueliasalegria.
en las que uno se entrega en forma desmedida a quien no
lo merece ...» En este momento de su transcurrir, a mas de
Fabian, su amor entrafiable se anida en esa obra c
Este Maestro se reconoce como un ser compleformulacién estética abandona definitivamente la her:
a quien se le dificulta perdonar, se ufana de soberbi@ig griega. Es su voz premonitoria de una nueva pro
goza al desafiar y provocar. Mas que de mal caractempsesta del arte americano. Es el aporte de un Mae:s
acepta con frecuencia “histérico”. Y cuando se trata gi#galmente consecuente con su contemporaneidad, e
herir es capaz de utilizar cualquier arma. Ante la ira totak, con su historia, con su cultura y con su alma ...



