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DEBORA ARANGO, LA
MAS IMPORTANTE Y
POLEMICA PINTORA

COLOMBIANA*

Santiago Londono Vélez**

* \lersion resumida de la conferencia dictada el 16 de agosto de 1996 en la Biblioteca Luis Angel, con
de la exposicion retrospectiva de la artista. La fuente principal de este articulo son diversas entrevistas s
con la pintora, entre octubre de 1995 y octubre de 1996.

** |nvestigador. Autor del librcHistoria de la pintura y el grabado en Antioquigditorial Universidad
de Antioquia, 1996); colaborador de revistas nacionales y volimenes colectivos de historia. En la a
dad prepara una biografia de Débora Arango.



La pintora Débora Arango Pérez nacié en Medellin Superadas parcialmente las crisis palldicas, regre

en 1907. Para ese entonces, la ciudad se acercaba adasMedellin e ingresé al Colegio de Maria Auxiliadora,
65.000 habitantes y su condicién de aldea decimondnidaual junto con el de La Ensefianza, La Presentacion y
comenzaba a transformarse lentamente. Fue la octavadéegio Central de Sefioritas, eran los Unicos que impat
un total de doce hijos vivos del matrimonio del comerciatian educacién femenina en la ciudad. En aquellos afic
te Céastor Arango y Elvira Pérez. Curso estudios primaride la segunda década del siglo XX, a las mujeres no se |
en el colegio de las Isazas, un establecimiento para ladbncedia el mismo titulo de bachiller que recibian los hom
fancia de caracter privado. Desde temprana edad contiiijes, sino un certificado de estudios. En el curriculo feme
paludismo. Esta dolencia, junto con las de origetino se enfatizaba en la ensefianza de labores gue las c:
gastrointestinal, estaba entre las principales causas de rfioaban para un futuro desempefio doméstico, tales com
talidad en Antioquia desde finales del siglo XIX. Inclusenodisteria y culinaria, y otras que se creia contribuian &
los médicos eminentes todavia no conocian a ciencia ciultivo de su personalidad, como las manualidades, |
ta el origen del paludismo. Una de las medidas recomendsica y en ocasiones la pintura.
dadas para combatirlo era el cambio de clima. Por ello,
Débora Arango paso durante su infancia varias tempora- En el colegio de Maria Auxiliadora ensefiaba pin-
das con distintos familiares que vivian en las afueras. Rara la hermana italiana Maria Rabaccia, quien tempranc
cerca de dos afios estudié con las hermanas de La Presmmte descubrié el gran interés y las especiales habilid:
tacion en el municipio de La Estrella, donde residia cales de Débora Arango con el pincel. En sus clases se ¢
Carina, su hermana mayor casada. piaban al 6leo imagenes europeas de distintos motivos
pronto le encargé que corrigiera los trabajos de sus condi
cipulas. Tras seis afios, la joven abandono los estudios s
cundarios en los cuales se atrasaba con frecuencia debi
a las secuelas de la enfermedad, y opt6 por dedicarse a
pintura.

Luego de retirarse del colegio, ofrecié por un cor-
to periodo unas clases de pintura en su residencia, a vari
de sus compafieras que se lo solicitaron. Copiaban lam
nasy avisos publicitarios. En 1931 el pintor Eladio Vélez
regres6 a Medellin luego de estudiar en Europa. Su prime
ra formacion la habia obtenido con Humberto Chaves
alumno a su vez de Francisco A. Cano. Vélez comenzé
dictar clases particulares en su casa, a donde llegd Débo
a estudiar pintura, sumandose a un pequefio grupo de alul
nas. Al afio siguiente, Vélez ingresd como profesor al Ins
tituto de Bellas Artes y la joven se matricul6 en sus clase:
En el Instituto conocio a otros estudiantes de talento inte
resados en el arte, entre los cuales se encontraban Car|
Correa y Rafael Saenz. Aprendié dibujo y acuarela y prac
tico principalmente el retrato, durante unos cuatro afios
Las clases se centraban en el dibujo de figuras de yeso
naturalezas muertas. Pero la artista en ciernes se aburi
con la rutina académica y consigui6 autorizacion para sa
lir a pintar afuera distintas escenas urbanas. En estas obr
hechas a la acuarela, se refleja muy bien el ambiente de
ciudad en trance de modernizacion, marcado por el trar
via, los automaviles y la gente.

Don Castor Arango, Padre de la Artista.



aparece con los ojos cerrados, algo extrafio e inaudito
un retrato convencional en aquella época.

Pedro Nel Gomez regres6 a Medellin luego
estudiar en Italiay para 1935 inici6 los frescos del Pal:
Municipal, con los cuales la pintura antioquefia y colc
biana dio un gran viraje y entré definitivamente en el si
XX. En estas obras apareci6 por primera vez el desr
en un edificio publico, pero también, el trabajo del hom
gue transforma la naturaleza, la maquina, el progreso c
ideal de un pueblo, los conflictos del hombre en socie
y en general, la representacion de ideas de indole nac
lista. Se trata de una imagineria americanista que b
consolidar una identidad, pero no a partir de los interes
gustos de los poderosos como habia sido tradicional.

Nuestra artista, visitd los frescos en ejecucion.
experiencia tuvo el caracter de revelacion y quedd fue
mente impresionada. En ellos vio materializados sus
seos como pintora, todo lo cual le abrié un nuevo ruml
su trabajo, que a la postre, resultaria definitivo. SegU
dijo a un periodista,

Un buen dia hallé lo que buscaba. Los frescos
Pedro Nel Gbmez me revelaron algo que hasta ento
desconocia, algo que no habia tenido ocasion de com
der. El estilo revolucionario de Gémez abria ante mi
nuevo y vasto campo de realiza¢on

Dofia Elvira Pérez, madre de la artista.

Pronto abandond la rutina academicista de Vé
R abrazé con fervor y de manera personal, las ensefic
de GOmez. Practicé especialmente la acuarela, técnici
la que representd motivos urbanos, bodegones, anin

Yo sentia algo que no acertaba a explicar. QueMefligura hgmana. Sus cgndiscipulas eran Emilia Gonz.
no solo adquirir la habilidad necesaria para reproducir fide Jaramillo, Luz Hernandez, Laura Restrepo de Bot
mente un modelo o un tema cualquiera, sino que anhelG&ciela Sierra, Maria Uribe y Jesusita Vallejo de Mc
también crear, combinar; sofiaba con realizar una obra §HiEAS guedaron los colores agrisados de Velez y el sor

no estuviese limitada a la inerte exactitud fotografica de{Nto academico. Con Gémez encontr6 la libertad €
escuela clasiéa color y el dibujo, lo que le abri6 las puertas al color

fuerte y agresivo de sus obras futuras.

También cultivd con entusiasmo el retrato, pe
como declaré en una entrevista de 1939,

Entre los cuadros que pintd durante sus estudios ] ]
con Vélez, se encuentran los retratos de su madre, supa- A instancias de su profesor, las alumnas prese
dre, su tia Francisca y el de su profesor de arte. El retr5t8 €N julio de 1937, una exposicion de pintura en
de Eladio Vélez en acuarela, se aparta notoriamente g2 desocupada que les facilitaron, localizada cerca al
concepto pictérico que predomina en los rostros de <g8ion de Medellin. Por ciertos celos, alguna de las c
familiares mas queridos. Esta pintura deja entrever giFciPulas, en ausencia de Débora, trasladé sus cua

primera vez las inquietudes creativas de la artista, gracii¢ Pedro Nel habia dispuesto en una de las salas p
ala fluidez y espontaneidad de la acuarela. El maestro V4I&es: @ otra localizada en el fondo de la casa.



En esta muestra particip6 con un total de 21 acuzh6 sin decir nada méas. Débora encontrd entonces apoy
relas que fueron muy bien recibidas por la prensa, en pam-el pintor Carlos Correa, quien cuando conocio los pri
ticular por el periodista conservador José Mejia y Mejfaeros resultados, se mostré abiertamente elogioso y ent
del diario ElI Colombiano, quien opiné que la mejor obrsiasmado. Habia pegado pliegos de papel de acuarela ps
de GOmez eran sus alumnas. En su articulo, Mejia foeder pintar en formato grande y a tamafio natural en a
inusualmente perceptivo y muy critico con respecto glinos casos, con lo cual rompid sin proponérselo cons
paisajismo dominante en el gusto del momento; en padientemente la técnica tradicional de la acuarela. Al poc
cular, ponderd la importancia de la pintura “interpretativalempo Correa viajé a Bogota y a partir de entonces conti
en contraposicion con la “reproductiva’ nué trabajando sola: “ya poco necesitabamos del maestr

la practica era la que nos iba llevando”.

Durante un almuerzo que las alumnas le ofrecie-
ron a Pedro Nel con motivo de la exposicion, éste les dijo, En noviembre de 1939 fue invitada por la Socie-
segun recuerda la artista: “para el afio entrante no medsid de Amigos del Arte a participar en el “Salén de Artis-
gan pensando en paisajitos, en naturalezas muertastaéaProfesionales” en el Club Union, el mas prestigiosc
vamos a pintar lo humano, unos desnudos, estudien geatro social de Medellin. Tenia entonces 31 afios y poc:
ése es el mejor estudio”. Débora expresd espontaneseynanas antes habia comenzado la Segunda Guerra Mt
abiertamente su entusiasmo por el tema; pero las deméadiak Entre los catorce artistas escogidos, se encontrabsg
miraron extrafiadas y enmudecieron. Se despidieron ppintores de la escuela de Cano, como Luis Eduardo Viec
gue comenzaban las vacaciones y al afio siguiente la joi#adio VVélez y Constantino Carvajal, al igual que jévenes
pintora descubrié que sus condiscipulas no solo habtlestacados como Ignacio Gomez Jaramillo, quien conte
rechazado la propuesta de Gémez, sino que ya no quebamron 29 afios. El jurado decidi6 otorgarle el primer pre
tenerla a ella en el grupo por su interés en el desnudo.mio a Débora Arango. La recompensa de cien pesos se

dieron por el cuadro Hermanas de la Caridad (conocidt

En vista del rechazo, acudio a la casa de Pedembién como Hermanas de la Presentacion). Pedro N
Nel donde recibié algunas lecciones con modelo. Uno @@mez le habia dicho a la autora que a ése cuadro le po
los primeros cuadros se llama Azucenas, para el cual pdsi& su propia firma.
su hermana Elvira. Entablé amistad con Giuliana
Scalaberni, dama florentina esposa del pintor, quien cuan- La eleccién de esta obra se hizo como una maner
do descubrid sus capacidades comenzo a ensefiarle el Wikososlayar el posible escandalo que habria si se premia
ma, con la idea de que deberia estudiar en Italia. Peralguno de los dos grandes desnudos a la acuarela que ta
partir de entonces, Gomez se distancié inexplicablemebién presento la artista, llamados Cantarina de la Rosa
de su alumna. La Amiga. No obstante el premio a una pintura de temati

ca religiosa, la polémica por los desnudos exhibidos en ¢

Luz Hernandez, su mejor amiga, fue quien la irClub Unién no se hizo esperar. Por una parte, los artiste
formo del rechazo de las otras comparieras. Al mismo tiemas tradicionales como Eladio Vélez y los jovenes comc
po, le contd que pensaba entrar de monja al convento Blémez Jaramillo, protestaron enérgicamente porque s
ofrecio servirle de modelo antes de ponerse el habito: “gimtieron vencidos por una artista que no consideraba
no me voy a ir hasta julio”, le dijo Luz Hernandez, “y Igrofesional. Por otra, los desnudos fueron juzgados com
poso a usted hasta que me vaya. Y buscamos otra queestandalosos por sectores sociales cuya voceria tomé
reemplace a mi después. Quédese tranquila”. Segiiensa conservadora local. Poco a poco, el episodio adqt
Débora, “esa misma tarde empezamos. Me acuerdo gidamatices politicos y la prensa liberal asumioé la defens:
mi mama tenia una jarra de cristal lindisima, la llenamds alguien a quien veia como a una mujer valiente. El
de agua, nos fuimos para una pieza alla adelante, Luzmedio del escandalo, Débora Arango expresé un concey
poso y yo pinté”. to sin antecedentes en el medio artistico nacional, hoy mu

citado a propdésito de su pintura: “el arte, como manifesta

La artista invito a Gomez a ver los cuadros quadn de cultura, nada tiene que ver con los codigos de more
estaba haciendo. Luego de examinarlos, le recomerigl@rte no es amoral ni inmoral. Sencillamente su 6rbita n
lacénicamente que no siguiera por ese camino y se matercepta ningln postulado éti¢o”



1. El Cementerio de la chusma
0 mi cabeza, 1950. Oleo
sobre lienzo. Coleccion
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2. Débora Arango pintando en
las islas Barbados

3. Débora con un nuevo 6leo
terminado.

4. Jardin interior de Casa Blanca
(Envigado - Antioquia,
década de 1950)
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Junto con el cuadro Anunciacién de Carlos Caensurar la pintura de alguien que tenia un profundo
rrea, en la historia del arte colombiano no existen otrtigo religioso y comulgaba diariamente. EI mismo dia
obras que hayan causado una polémica semejante a ldgustatica con el sacerdote, se enterd con tristeza q
despertaron los desnudos de Débora Arango, quien paatigador del episodio habia sido Eladio Vélez.
entonces tenia 32 afios. Toda esta reaccién puede enten-
derse mejor si se comparan tales obras con otros desnudos  Dedicada ya a trabajar como pintora independi
gue las antecedieron. La Mujer del Levita de Epifani®, fue invitada en 1940 por el Ministro de Educacion li
Garay, pintada a finales del siglo XIX, se basa en una et Jorge Eliécer Gaitan a exponer sus pinturas en Bof
yenda biblica y tiene un afan moralizante a pesar de la ékespecto a su inclinacion a la “expresion pagana”, dij
dente voluptuosidad de la modelo; el desnudo femeninpa entrevista en la capital: “yo tengo un espiritu tranc
en Cano era sobre todo un simbolo del ideal de bellelg,reposado y analitico. El fenémeno debe surgir prc
dispuesto para la contemplacién pasiva, pero tambiénhlamente de la interpretacién emocional que me prodt
objeto de estudio, sobre el que se debia practicar incarlea-demas. Debe ser -asi lo creo yo- que veo en todo
blemente para aprender a reproducirlo con fidelidad y desstros humanos pasion y paganismo”
treza. El desnudo en Pedro Nel Gdmez se convierte en
expresion de la condicién precaria del trabajo minero y El periddico bogotano El Siglo califico la expos
por lo tanto, una forma de denuncia. Los desnudos @én como un “desafio al buen gusto”. Opin6 que la ar
Débora Arango contradicen radicalmente el canon del dé-era “una joven sin gusto artistico, que demuestrz
nero: la mujer aparece con todos los detalles de su angtuseer siquiera nociones elementales de dibujo y que
mia, incluyendo el vello pubico; no solamente no oculta@bnoce la técnica de la acuarela”. El articulista anon
rostro con vergiienza aleccionadora, sino que mira abiesnsiderdé como de “extrema gravedad” que el Ministe
tamente al espectador. El clima de naturalismo que impédeEducacion patrocinara la exhibicidn de los “esperpe
en ellos, se ajusta precisamente al propésito de una expirgisticos”, los cuales rechaz6 por ser indicio “de pere
sion pagarfa inhabilidad”. Esta misma idea fue el argumento con el

Laureano GOmez, en un agresivo articulo de pfehsa

Tanto afan en defensa de la moralidad por parte blia descalificado tres afios antes lo que se entendia
periodistas conservadores e incluso del mismo Elad#gpresionismo. Sin proponérselo, la pintora fue tomad
Vélez, contrasta con la cruda realidad que se vivia Baevo como instrumento de batalla entre conservado
Medellin. Se ha calculado que existia una prostituta direrales.
cada 40 hombres y en vista de la proliferacion de enferme-
dades venéreas, las autoridades abrieron -tardiamente- el  Poco después participd, también en Bogota, e
Instituto Profilactico en 1917, donde se trataba de contfrimer Salén Anual de Arte Colombiano. Ignacio Gon
lar la salud de las mujeres publicas. En 1928 existian 8lfFamillo recibio el primer premio con un retrato de
cantinas en la ciudad, una por cada cien habitantes. Eltvadre, lo cual fue considerado en Medellin como la ¢
y el burdel eran sitios importantes de socializacién masalerrota del pedronelismo. Al final del afio, Alberto Dur
lina. El ingeniero Jorge Rodriguez, al analizar en su mioaserna destacé en un comentario ciertos valores pic
mento el descenso de la natalidad entre 1912 y 1924¢és en la obra de la artista pero, al mismo tiempo, no ¢
atribuy6 a una hipotética degeneracion de la raza, deb@erecomendarle “ensayar en el impresionismo de la C:
al alcoholismo y a la sifills La obra de la pintora o en la difuminada dureza de Renoir”. Le pidi6 darle ¢
antioquefia hizo visible por medio de una elaboracion picabajo, “mas ternura, un poco de facil y simple encan
térica personal, una realidad social sabida pero ocultatiEmbién le sugiri6 que abandonara “ese hosco per
por los cédigos vigentes del decoro. realista-naturalistqd” Esta no seria la Unica vez que

critico pretendiera decirle cémo debia pintar. Veinticir

Con motivo del escandalo, Débora Arango fue llaxfios mas tarde, Marta Traba la visité en su residenci
mada por el padre Miguel Giraldo, parroco de la Iglesia @@vigado y le recomend6 dejar su estilo, que encol
San José, quien le aconsejo retirar los desnudos y no“sady pasado”, sugiriéndole dedicarse mas bien al arte
guirlos pintando. No seria la primera ni la Gltima vez queacto.
algunas autoridades religiosas recalcitrantes, trataron de



de que algunos de los hermanos mayores se mostrab
inconformes y temian la maledicencia social. Entre tanto
continué desarrollando una temética caracterizada por |
denuncia social, cuyo germen surgié en acuarelas del p
riodo de expresion pagana, como Amanecer (1940) y Frin
o trata de blancas (1940), alusivas a la vida de bares y prc
tibulos, temas que por primera vez aparecen con crudez
vivo colorido y gran calidad plastica en el arte colombiano.
A comienzos de la década de 1940, visité el manicomic
municipal de Medellin asi como el anfiteatro, donde unc
de sus hermanos médicos era profesor de anatomia.

Durante 1942 pinté una serie de acuarelas qu
revelan la plena adopcion de la tematica social. En ella
predomina la ironia y mordacidad, aplicada a personaje
femeninos religiosos: La primera comunién, La monja in-
telectual, La oracioén de la tarde. Tal vez en ellos se puec
percibir hoy, en parte, una elaboracion pictorica del duelc
por el ingreso de su amiga Luz Hernandez al convento, |
cual parece notarse tanto en Meditando la Fuga como €
La huida del convento, en la que presenta a una mon;
que abandona los habitos religiosos y sale desnuda d
enclaustramiento.

Dentro de esta fase de denuncia social se obse

van dos vertientes. La primera, donde se muestran fenc

Dofia Eliva, Débora Arango y su hermana, en el menos humanos individuales de caracter social y sicoldgicc

Prado, Madrid, 1955. que hasta entonces eran temas ajenos a la pintura o hab

sido representados de manera idealizada. Es el caso

El revuelo por la obra de Débora Arango se renocuadros como Adolescencia, Pordiosera, La Caida, Just

vé en 1942, cuando la Revista Municipal de Medellin peia, Esquizofrenia en la Cércel, La Bafiera, Anselma (ur

blicé un elogioso articulo sobre la pintora con varias ilugetrato de su nifiera mestiza), Maternidad negra, Amarge

traciones, la mitad de las cuales eran desnudos. La puthéi; entre otros. Aqui la figura dominante es una mujer qui

cacion, de indole oficial, consider6 que Arango era eilve un determinado proceso asociado a su condicion fe

“méaximo exponente de nuestro arte pictorico”. En el misaenina, tal como el florecer de la pubertad o el fructificar

mo ejemplar aparecio un saludo protocolario al recién pie la maternidad, el escaparse del encierro, padecer la |

sesionado monsefior Joaquin Garcia Benitez. Indignadma, la tristeza, o preparase para el bafio. También, e

por la vecindad con la pintora y los desnudos, el prelaffenta las consecuencias de una situacion relacionada c

pidio recoger la edicion y en el Concejo de la ciudad tul@injusticia social, la pobreza, el abuso de la autoridad, o |

lugar un fuerte debate. De nuevo la prensa conservadooanpetencia con otra congénere. Tal es el caso del extrac

atacé ala pintoray ala revista, la cual fue calificada cordimario lienzo La lucha del destino, en el que dos recia:
“publicacion inmunda”. De la artista se dijo que “se commujeres pelean a la entrada de una cantina.

place en propalar a los vientos el corruptor e inelegante

morbo de la lubricidad”. La segunda vertiente que se puede distinguir den

tro de la etapa de denuncia social, comprende pinturas qu

Los padres de Débora Arango no entendian mauestran la pobreza familiar, como en Paternidad y Patri

polémica que despertaban sus desnudos; siempre la aponio, 0 aparecen distintas labores populares, como en

yarony sintieron respeto y admiracion por su obra, a pesaso de las pinturas tituladas Voceadores, Segadore




Terciadores. Ante todas estas pinturas, cabe recordar lo gie siguiente, se traslada a vivir con su padre y sus he
declar6 en una ocasion la artista: nos menores a Casablanca, el hogar de sus abuelos |
tado a mediados del siglo XIX, que hasta hoy es su |

Yo creo que el pintor no es un retratista al detalldencia. Estos afios fueron los mas prolificos de toda la
Cuando se pinta, hay que darle humanidad a la pinturaté&ito por la cantidad como por la calidad de la obra
no fuera asi, estariamos haciéndole competencia a losréalizo.
tégrafos... un cuerpo humano puede no ser bello, pero es
natural, es humano, es real, con sus defectos y deficien-  Acompafiada por su hermana menor Elvira vi
cias?, a México en 1946, donde estudia pintura mural en la

cuela Nacional de Bellas Artes, bajo la direccion del m:

En 1944 hace parte del grupo de los “Artistas Irtro Federico Cantu. Ninguno de sus antiguos profes
dependientes” y participa en la Exposicion de Arte Nacien Medellin quiso darle una simple carta de recometr
nal de Medellin. Los Independientes expidieron un mamidon. Empaco algunas de sus acuarelas y al mostrarla
fiesto con ideas a favor de una pintura americanista, qaeeptada de inmediato sin més requisitos. Todos los g
retoma, de manera tardia, los ideales del muralismo mejgadémicos fueron asumidos por la Escuela, donde
cano. Para entonces, mantiene amistad con Gabriel P@saneci6 por unos seis meses. Alli admird con prefere
da y Rafael Saenz, con quienes en ocasiones se reurdaasé Clemente Orozco por encima de Siqueiros y F
pintar. El grupo presentd una exposicion en Cali, seleccia= Debio regresar a Medellin pues su padre cayo el
nada por la Sociedad de Mejoras Publicas de Medelling; a su cuidado se consagro los siguientes afios.
cuyo director evita incluir los cuadros méas polémicos. Al

A pesar de que uno de sus suefios era pintar ¢
des murales, apenas pudo ejecutar uno solo en 194¢€
la Compariia de Empaques, alusivo a la recoleccién
fique. El mismo afio envid cuatro piezas a una exposi
en Medellin, entre las cuales estaba Adolescencia, pe
cual pos6 una de sus hermanas. Este 6leo, junto c
titulado Clavel Rojo, son bellas y fuertes metaforas del
recer femenino. Adolescencia fue motivo para que las
fioras de la Liga de la Decencia de Medellin, se quej;
ante el arzobispo Garcia Benitez. El prelado hizo ir
pintora al Palacio Episcopal. Le pregunto6 de dénde hi
sacado las modelos para sus cuadros. “Son las hijas «
Damas de la Liga de la Decencia”, fue la respuesta.

Débora Arango no escap6 a la censura del prc
Pedro Nel Gémez. Con motivo de otra exposicién el
gue participaron los principales artistas de Medellin, er
unas obras entre las que se encontraba la titulada La
cesion, (conocida también como EIl Obispo o Indulg
cia). Gomez no permitié exhibirla por temor al posible
candalo. Representa a una mujer que besa, en mec
una procesion, el anillo de un obispo. Basada en un g
dio callejero que presenci6, transformo al personaje er
mujer de uiias rojas de aspecto mundano, que parece
pertar las miradas lascivas de los monaguillos que |
dean.

- Bajo los sucesos desencadenados por el ases
«La lucha del destino», 6leo, 19 de Jorge Eliécer Gaitan en 1948, comienza a incursi



«Los que entran y los que salen». 1944.
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en una nueva faceta, caracterizada por la satira politica, En un principio, Rojas recibio un apoyo genere
dentro de la cual interpreto distintos acontecimientos yzddo porque se creia que su dictadura seria transi
clima de zozobra, violencia y mortandad del moment@uando busco prolongarla, enfrenté con violencia el
Durante las emisiones radiales del nueve de abril que nhazo de la poblacion civil y en particular el de los es
rraron la explosiva situacion que se vivié especialmend@&ntes, lo que hizo que la iglesia se distanciara; al tier
en Bogota, pinta acuarelas como Masacre 9 de abril, quo#mo de prebendas a sus seguidores del ejército. -
condensa un episodio de trascendencia histérica. ello condujo a que se gestara un movimiento para de
carlo. En el cuadro Rojas Pinilla, el dictador aparece |
Durante la época de la violencia, el ferrocarril seonificado en un sapo con charreteras; lee un discurst
utilizé para transportar grupos de detenidos de Puettoa copa en la mano, como se le vio en tantas inaug
Berrio a Medellin. Impactada por la condicién de los preiones difundidas por su oficina de divulgacion y proj
sos y su destino imprevisible, pinté tres cuadros. En elgianda. Lo rodea una corte de batracios avidos, un obis
tulado Tren de la muerte, se encuentra una elaborac#gunos civiles. La bandera nacional luce a maner:
tipicamente expresionista: en el interior del vagon predmantel, debajo del cual salen dos hienas que se han a
minan los rostros deformes y exagerados, el techo esta pato de bolsas de monedas de oro. A los lados se obs
tado con colores de incendio y el piso sin carrilera con rgerpientes venenosas. En la base de toda la escena
sangre y sombras negras. En las paredes del tren, laseea-huesos y calaveras.
nos de los asesinos han dejado también su roja huella. La
composicion en diagonal le da a esta imagen una dinami- A estas obras seguirian en 1954 Huelga de €
ca particular, una progresion de transito incesante. A pedimtes, en la que alude a las desesperadas y tragica
de que fue pintada hace mas de treinta afios, conservatestas de los jovenes y Las tres fuerzas que derroca
vigencia inocultable. En efecto, ese alegdrico tren deRajas, que registra simbdlicamente la participacion de
muerte todavia hoy no termina su recorrido nefasto. nero, la politica y la iglesia en el acontecimiento que Il
de jubilo a muchos colombianos, pues parecia poner
La utilizacion de metéaforas zooldgicas en el arten periodo de inestabilidad social y politica. Una jul
colombiano para aludir a aspectos politicos se remontenditar integrada por cinco miembros reemplazé a Rc
mediados del siglo XIX con los Matachines llustrado®inilla. En la versién que hizo la artista de dicha jur
Ricardo Rendon produjo en su momento todo un jardaparecen cinco negras bestias, que por momentos pa
zoolégico donde los personajes se identificaban con labos o simios de ojos voraces, envueltos en la bande
animal. De nuevo, a fines de los afios cuarenta, se addptdombia; dos de ellos sostienen una cartela en ble
en distintos niveles sociales el zoomorfismo. Se hablatlande solo hay dos signos de admiracion.
de “péjaros”, “condores” y basiliscos. Débora Arango uti-
liz6 a su manera esa metafora de monstruosidad zooldgica  La junta militar convocé a un plebiscito en 195
gue se habia establecido en el imaginario colectivaon el cual se busco aprobar el bipartidismo del frente
Batracios, reptiles, calaveras, aves de rapifia, hienas, ¢tianal. El cuadro titulado Plebiscito, presenta a unos |
cen parte de todo un lenguaje simbdélico implacable, corsehajes que llevan las méascaras de Alberto Lleras Can
gue interpretd acontecimientos histéricos precisos. y Guillermo Ledn Valencia; ambos conducen a votar
una suerte de camilla, a Laureano Gomez, represer
Laureano Gomez fue derrocado por el generpbr la figura de un lobo que exhibe su voto por el “si”.
Gustavo Rojas Pinilla en junio de 1953. En La salida degnificado de esta simbologia, si bien no es tan evid
Laureano, se muestra al caudillo conservador como para el espectador desprevenido de hoy, es un registre
batracio llevado en andas por gallinazos. El cortejo apacéso y muy elaborado del episodio histérico que marcc
ce presidido por el heraldo de la muerte y lo cierra un mifitanera indeleble la vida nacional.
tar que empuja con la culata de su fusil. A manera de coro
jubiloso, aparecen clérigos, estudiantes, cafiones y milita- La Republica es una acuarela de formato me
res. no, que podria considerarse el verdadero escudo er
matico del pais de la época: en la base de la imagen
escualida mujer desnuda que representa a Colombia



punto de ser devorada por dos aves de rapifia; al centroMasiana, los cuales tuvo que descolgar apresuradament
bestias negras de la junta militar se cobijan con la bandgeeque las manifestaciones populares por la caida de Roj
tricolor, mientras en la mitad superior un monstruo ferozBjinilla le hicieron temer por la suerte de su obra.
estrabico, que simboliza a Laureano Gémez, apresa entre
sus garras y extiende las alas de una blanca paloma que En los siguientes afios presentd dos proyecto:
tiene por cabeza la de Alberto Lleras Camargo. Paz es omarales que no fueron aceptados por los jurados de Ic
irbnica imagen pintada a la acuarela, donde la figura dedspectivos concursos. En 1959 viaj6 a Inglaterra por do
muerte abraza a un horrorizado grupo de vivos. Aqui esffos en compafiia de una sobrina. Estudié cerdmicay pi
pintada la idea de una paz lograda con terror y mueti@&numerosos retratos de las estudiantes. Exhibié varias (
mecanismo que no es extrafio en la historia colombiansus cerdmicas en 1960 en una exposicion colectiva en
Museo de Zea y en los siguientes quince afios, abandor
Cabe sefialar que éstas, que son algunas detdala participacion publica y no volvioé a empufiar el pincel.
principales obras de satira politica producidas en la histéstaba cansada, afectada por quebrantos de salud y ac
ria del arte colombiano, permanecieron desconocidas pbiada por la tristeza de haber perdido a varios de sus farn
el pablico durante cerca de veinte afios. La estridencia isies mas queridos. Tenia entonces 53 afios.
color, la fuerza de la pincelada, la interpretacion de episo-
dios histéricos nacionales y el feismo chocante que predo- La Biblioteca Publica Piloto de Medellin abrié en
mina en la ejecucién, guardan estrecha relacion con la rE@i¢5 una exposicion con cien obras de la artista, acontec
lidad que se representa. No hay embellecimiento ni alegoiento que no recibié mayor atencion por parte de la pren
ria patridtica, solo un descarnado y urgente testimonio a&, pero que fue la ocasién para muchos de descubrir
tistico, pintado en la placidez del hogar y por fuera de cuabra pictdrica de Débora Arango. Para entonces, Mart
quier activismo politico. Hija de madre conservadora y deaba ya habia publicado su Historia Abierta del Arte Co-
padre liberal catdlico, en la familia nunca se hablaba kenbiano, y Salvat edité el mismo afio la Historia del Arte
politica y la artista votaria por Unica vez en 1982. Colombiano, libros en los que se ignord su nombre, al iguz
que en el Diccionario de artistas en Colombia de Carmel
Mientras acompafia y cuida a su padre, produ€etega Ricaurte.
numerosas piezas ceramicas y baldosines pintados para
decorar los zécalos y muros de su residencia, para lo cual Entusiasmada por la exposicion, vuelve a pintar
conté con el apoyo de la Loceria Colombiana. Castdurante unos dos afios, en los que produce algunos éle
Arango fallecio en 1949, lo que significé una gran pérdidatiricos y numerosas acuarelas de bafiistas, parejas, mu
para Débora, pronosticada dias antes por un adivinorde en distintas situaciones, paseantes, payasos, y en ge
Medellin. ral, tipos humanos de la mas variada condicion. Aunque
ya ha pintado su obra mas importante, conserva el am
Viaja por primera vez a Europa en 1954 y permaor la pintura y trabaja en una veta no exenta de sarcasn
nece alli por cerca de dos afios. Se establece en una pebre la condicion humana y las costumbres sociales.
sion en Madrid. Estudia dibujo con figura humana etebilitamiento de su salud la llevé a donar la mayor parte
movimiento y pintura mural en la Academia de San Fetdle su obra al Museo de Arte Moderno de Medellin. Del
nando. Visita con frecuencia el Museo del Prado, dondetetal de su produccion vendié muy pocas piezas, tant
interesa especialmente por Goya. En febrero de 1955perque no encontraba mercado como porque prefirié cor
augura en el Instituto de Cultura Hispanica una exposkervarlas para si misma.
cién con treinta obras, la cual fue clausurada al dia siguiente
por orden del gobierno espafiol, lo cual le produjo una de En 1995, ante la pregunta de un periodista sobr
las mayores decepciones de su vida. el amor y el matrimonio, uno de los aspectos que ha de:
pertado curiosidad de su biografia, dijo: “no alcancé a enz
Luego de un recorrido por varios paises europeosrarme de ningin hombre y ninglin hombre se enamor
regresO a Colombia. Mostré a mediados de 1955 endel mi, porque yo era una figura rara”. Tuvo algun preten
Centro Colombo Americano de Medellin sus ceramicadiente que le pidié que dejara la pintura. Débora le mostri
Dos afios después exhibio 37 cuadros en la Congregadapuerta de salida. “Ni riesgo de cambiar mi arte por él. S



me zafé de los maestros Eladio Vélez y Pedro Nel Gémez Para concluir, quiero mencionar el recuerdo n
para pintar lo que queria, era un imposible imaginarnaatiguo que a los 89 afios Débora Arango conserva e
gue fuera a aceptar lo que me ordenara otra per§ona” memoria, proveniente de la época de la infancia, por
creo que contribuyd a estructurar desde muy temprar
Durante la década de 1990 Débora Arango ha sifdarticular conciencia sobre la vida y la realidad. Tiene
objeto de numerosos reconocimientos nacionales y regadtos y acaba de enterarse del nacimiento de una d
nales, los cuales de algiin modo han contribuido a repararmanas menores. Al mismo tiempo, en el patio sole
tardiamente el ostracismo. La importancia de su pintutta la espaciosa residencia familiar en el centro de Med:
para la historia del arte colombiano ahora es innegaltha, visto muy impresionada, cerca del bafio de inmers
como lo demostré una vez mas, una segunda exposidifras calaveras recién robadas del cementerio que su
retrospectiva que ofrecié en 1996 en Bogota la Biblioteb@rmanos estudiantes de medicina han puesto a se
Luis Angel Arango. El lugar que ocupa dentro del arte lael. Asi, una nifia destinada a ser artista, ha mirado d
tinoamericano esta a la altura de artistas como Frida Kahiay temprano y para siempre, la vida y la muerte en
en México o Tarsila do Amaral en el Brasil, pero todaviemagenes que resumen la condicién humana.
es necesaria una construccioén histérica solida que asi lo
demuestre.
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