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REPRESENTACIONESEN EL. MUSEO
DEL ORO DE LA CIUDAD DE BOGOTA*

REPRESENTATIONS IN THE GOLD MUSEUM OF BOGOTA

Sandra Camelo* *

El articulo gira alrededor de las preguntas: ;qué representaciones de los indigenas y su cultura material estan
presentes en la actual coleccion permanente del Museo del Oro?, ;como han cambiado tales representaciones? y
Jqué correlatos de guias y visitantes las acompanan en la visitas a la coleccion? Se pretende mostrar el cardcter

contingente de estas prdcticas de representacion del Museo, asi como sus discontinuidades y tensiones subyacentes.

Palabras clave: Museo del Oro, representaciones de indigenas, politicas de la representacion, archivo, etnografia,

cultura material indigena en Colombia.

O artigo gira em torno das questées: quais representagoes dos povos indigenas e sua cultura material estao presen-
tes na atual cole¢ao permanente do Museo del Oro (Museu do Ouro)? Como essas representagées tém mudado? Que
correlatos de guias e visitantes acompanham as visitas a cole¢ao? Pretende-se mostrar o cardter contingente destas

praticas de representa¢io do Museu, assim como suas descontinuidades e tensées subjacentes.

Palavras-chave: Museo del Oro (Museu do Ouro), representagées de indigenas, politicas da representagao, arqui-

vo, etnografia, culiura material indigena na Colombia.

What representations of the indigenous people and their material culture are present in the Gold Museum perma-
nent Collection? How do such representations have changed? What guides and visitors correlates do accompany the
visits to the collection? Those are the questions stated to write this article aimed to show the contingent character of

these Museum’s forms of representation, as well as its lack of continuity and subjacent tensions.

Key words: Gold Museum, representations of indigenous people, policies of representation, record, ethnography,

indigenous material culture in Colombia.

* Este articulo corresponde al resultado de la investigacién que desarrollara la autora como joven investigadora del Instituto de
Ciencias Sociales y Culturales Pensar, como becaria del programa de Jovenes Investigadores de Colciencias “Virginia Gutiérrez de
Pineda” durante 2010. El proyecto se realizé bajo la tutorfa del investigador Eduardo Restrepo, director del grupo de investigacién
de Estudios Culturales, y dentro de la linea de investigacion Genealogias de la Colombianidad del Instituto Pensar, de la Pontificia
Universidad Javeriana.
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n el museo se articulan

préacticas de exhibicién y

produccién de conocimien-
to, asi como agendas alrededor de
lo que debe ser preservado y reafir-
mado como patrimonial; se produ-
cen relatos de nacién e identidad, y
se producen narraciones del pasado
desde el presente. En un momen-
to dado, estos discursos y practicas
discursivas se entrelazan para pro-
ducir una serie de representaciones
de la indianidad con las que nacen
categorfas para pensar lo que llama-
mos indigena, y en esa medida pro-
ducen lo indigena bajo regimenes
de inteligibilidad y enunciabilidad
que generan el efecto de hacernos
creer que “lo indigena” es una rea-
lidad preexistente a su enunciacién
y representacién. Me refiero con el
término indianidad, justamente al
cardcter construido, contingente y
mutable de las narraciones. No po-
demos tener un Museo del Oro que
sea una “copia fiel” de lo indigena o
lo prehispanico; la exhibicién estard
siempre mediada por representacio-
nes, construcciones histéricamente
situadas, politicamente atravesadas
por apuestas e intereses localizados.
Las reflexiones de Foucault (1984,
1991) frente al discurso y las rela-
ciones de poder-saber han llevado a
problematizar ain maés las précticas
de representacién, al mostrar que
éstas obedecen ademds a condicio-

nes histéricas que las posibilitan.

Este articulo se ocupa de las préc-
ticas de representaciéon no sélo en
el plano semiético, sino también en
un plano politico que obedece a las
relaciones historicas, discursivas y
de poder que atraviesan las exhibi-
ciones, asi como los saberes que las
sostienen (Lidchi, 1997). Desde esta
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Gptica, toda representacién es con-
tingente a los avatares de la historia
y a las configuraciones epistémicas
que la posibilitan, sin que esto im-
plique una relacién causal directa y
unidireccional. Por otra parte, te-
nemos el efecto semantico y politi-
co que tienen los museos sobre sus
objetos de exhibicién y sobre los dis-
cursos que a partir de éstos se cons-
truyen, lo que Ivan Karp llama el
efecto museo, a partir del cual, los
museos convierten sus objetos en
instrumentos de experiencia y cons-
truyen “imédgenes del yo y del otro”
(Karp y Lavine, 1991: 14-15). Gra-
cias a su posicién institucional, los
museos gozan de credibilidad cien-
tifica, y sus exhibiciones logran man-
tener un cierto estatuto de verdad,
a pesar de la artificialidad de las re-
laciones creadas en torno a los ob-
jetos exhibidos y las significaciones
adscritas a éstos (Hall, 1997; Karp
y Lavine, 1991, Lidchi, 1997; Pazos,
1998). Sin embargo, no hay una lec-
tura univoca de las piezas ni de la ex-
hibicién: los signos son cambiantes,
pueden ser interceptados de diver-
sas formas en las précticas de signifi-
cacién (Hall, 1997).

El Museo del Oro tiene politicas
especificas de representacion, en la
medida en que toma decisiones so-
bre qué se muestra y qué no, y cémo
se muestra lo que se exhibe en sus
vitrinas. También el guia posee po-
liticas frente a lo que dice o no en
una visita particular, y el ptblico vi-
sitante tiene politicas sobre qué mira
0 no, sobre qué comenta o pregunta.
Lo interesante es que cuando esas
tres politicas de representacién se
entrecruzan en la visita al Museo,
no necesariamente lo hacen armo-

nicamente. No se trata entonces de

contar la verdad, sino de construir
una representacién politicamente si-
tuada, que necesariamente entrara
en conflicto con otras. Este articulo
no puede ofrecernos una solucién al
problema de la representacion, sino
que necesariamente pasa por ésta, y,
en dicha medida, la representacién
es un medio de abordaje y un pro-
blema a la vez.

UNA HISTORIA POSIBLE
DEL MUSEO DEL ORO

El 28 de julio de 1823, por solicitud
de Simén Bolivar, se fundé el Mu-
seo Nacional, abierto al publico el 4
de agosto de 1824. El Museo tenia
una seccién destinada a las “curio-
sidades amerindias”, y seria sede de
la exposicion “Arqueolégica y Et-
nogréfica” que inauguraria Grego-
rio Herndndez de Alba el 3 agosto
de 1938, en el marco de la celebra-
cién del IV Centenario de la fun-
dacién de Bogotd. Esta exposicién
vino acompafiada de una suerte de
“presentacion en sociedad” de indi-
genas guajiros que aparecian como
“inofensivos”. A pesar de la exotiza-
cién implicita, se traté de un ejerci-
cio importante para la visibilizacién
des la comunidades indigenas en el

contexto santaferefio.

Un afio después, en 1939, Her-
niandez de Alba solicitarfa a Alfonso
Aratijo, ministro de educacién, que
el Banco de la Reptiblica conservara
las piezas prehispanicas que llegaban
a sus manos a través de las casas de la
moneda donde se fundfan. El minis-
tro extenderfa oficialmente esta soli-
citud al Comité Ejecutivo del Banco:
“Se encarece al Banco que trate de

comprar, para conservarlos, los ob-



jetos de oro o plata de fabricacién
indigena y de época precolombina,
los que el ministerio compraria por
su valor material” (Acta del Comité
Ejecutivo citada en Museo del Oro,
1989: 61). La coleccién del Museo
del Oro del Banco Repiiblica se fun-
dé6 en 1939 en el marco de una serie
de discusiones sobre la revaloracién
del pasado prehispénico y la preser-
vacién de objetos prehispénicos.

El 13 de noviembre de 1944, Her-
nandez de Alba, inspirado en los
mMuseos que conociera en sus viajes
a Francia, Alemania, Espafia y Esta-
dos Unidos, present6 a Luis Angel
Arango, subgerente del Banco de la
Republica, un plan para el Museo
del Oro, hasta entonces ubicado en
el sétano del Banco. Las piezas se-

SANDRA CAMELO | REPRESENTACIONES EN EL MUSEO DEL ORO DE LA CIUDAD DE BOGOTA

FOTOGRAFIA DE JUAN MANUEL BAUTISTA F.

rfan el centro y “la decoracién de-
berfa ser reducida” al minimo, “para
no distraer la atencién del visitante”;
ademds, estarfan a la venta fotogra-
fias y catédlogos, pues “la mayorfa de
los visitantes de un museo desea lle-
var un recuerdo” (Hernandez, 1944:
1). Se enviarfan jévenes a Estados
Unidos “para recibir en los princi-
pales museos la instruccién necesa-
ria sobre conservacién, catalogacion,
clasificaciones y presentacion del
material para lograr un resultado
acorde con la etnologia y la moderna
did4ctica de los museos” (Hernan-
dez, 1948: 1).

Las piezas permanecieron por cer-
ca de veinte afios en los sétanos del
Banco, y posteriormente en su Sala
de Juntas; “grandes personalida-

des”, diplométicos y representantes
de importantes entidades financie-
ras serfan los tnicos que podrian
apreciarlas (Herndndez, 1948) y ma-
ravillarse ante éstas, como si “[estu-
vieran] en frente de una visién de
cuento de “Ali Babd’, por la fantasia
de los objetos y su riqueza intrinse-
ca” (Hernandez, 1948: 1). Solo has-
ta 1968, en el marco de la Novena
Reunién de Gobernadores del BID
(Museo del Oro, 1989), el Museo
del Oro abri6 oficialmente sus puer-
tas al publico en sus instalaciones ac-

tuales, en el Parque Santander.

Durante los ochenta se transfor-
marfa la exhibicién de las piezas,
sin que dejara de exaltarse su pre-
ciosa manufactura. En 1986, el pri-
mer piso se dedicé exclusivamente
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a exposiciones temporales, mientras
que en el segundo se integraron las
tematicas de la geografia y la meta-
lurgia. Ademads, en la puesta museo-
grifica se incluyeron fotografias de
las comunidades indigenas contem-
pordneas que habitaban los mismos
territorios de los grupos orfebres
prehispénicos a los que hacia refe-
rencia el Museo. A comienzos de
los noventa, se inicié la remodela-
cién de la famosa béveda que serfa
conocida como El Salén Dorado, in-
augurada en 1993. La remodelacién
buscaba “cumplir el triple objetivo de
renovar y mejorar la presentacion es-
tética de las piezas, incorporar nue-
vas adquisiciones y, sobre todo, dar
una estructura temaética y un conte-
nido a esa parte vital del Museo en la
cual siempre se han exhibido las pie-
zas més importantes de la coleccién”
(Museo del Oro, 1990: 119). Con esta
remodelacién se incorporé a la mues-
tra el tema del ritual de ofrenda y la
referencia a lagunas sagradas como
Guatavita. Se anuncié que “el Mu-
seo se ha apartado [...] del anticuado
criterio de exhibicién de joyeria para
mostrar las piezas dentro del contex-
to ritual y mitolégico que les es pro-
pio” (Museo del Oro, 1990: 119).

Si bien, hay mayor contextualiza-
cién de las piezas en el Salén Dorado,
prima una presentacién espectacular
de éstas. “El visitante tiene una tlti-
ma y deslumbrante impresién en el
que desempeifia un papel importan-
te el brillo del oro. Una pared que
se abre, da acceso a un cuarto don-
de la oscuridad va dando paso al im-
pacto de sentirse rodeado del metal
sagrado para los indigenas” (Museo
del Oro, 1991a: 103). En la bisque-
da de aumentar su popularidad en-

tre turistas nacionales y extranjeros,
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el Museo pone a la venta recuerdos
y réplicas de las piezas, incluye en la
exhibicién textos en inglés y francés
para los visitantes e incorpora el ser-
vicio de audiogufas (Museo del Oro,
1992: 184). El Museo del Oro, un
museo de alto reconocimiento inter-
nacional, que estuvo al alcance del
publico neoyorkino en 1954, antes
de estar abierto a los espectadores
colombianos en 1968, con mas de
trescientas exposiciones itinerantes
internacionales en cuarenta y cua-
tro aflos, es un museo anclado fuer-
temente al sector turistico, sin que
éste sea su Unico interés.

El actual Museo del Oro se defi-
ne bajo el marco del ICOM como
una organizacién sin d&nimo de lucro,
que “adquiere, conserva, investiga,
comunica y exhibe, para fines de
estudio, de educacién y de deleite”
(ICOM citado en Museo del Oro,
2008). Su misién educativa es

[...] facilitar la interaccién de los
distintos publicos con las exposi-
ciones permanentes y temporales
[...] con el fin de ayudar a la co-
municacién del mensaje del Mu-
seo, formar entre los colombianos
el gusto y las habilidades para ver
museos y promover, mediante la
mirada al pasado, la reflexién so-
bre el presente y futuro (Londo-
flo, 2004: 132).

El mensaje del Museo del Oro estd
definido como la “promocién [de]
la identidad mediante el patrimo-
nio (cultura material de las socieda-
des del pasado) —I...] resinificado
desde el presente— para lo cual el
Museo define cuatro pilares en su
misién: patrimonio, identidad, di-
versidad y convivencia” (Museo del
Oro, 2008: s/p). Pilares que son es-

pecificamente categorias de inteli-
gibilidad del pasado prehispdnico;
desde estas categorfas se produce
una narrativa, entre muchas otras
posibles, que he llamado indianidad.
Mis alld de describir ciertos objetos,
la exhibicién induce una serie de re-
lacionamientos con nuestra concep-
cién de los indigenas, prehispanicos
y contemporéneos, mirada que no es

ﬁja y estd sujeta a tensiones.

DISCURSOS Y
REPRESENTACIONES
EN EL MUSEO DEL ORO

Me llama la atencion [...] esa
necesidad [...] de tener una idea de
coémo eran, como esa paranoia frente
alo que no estd puesto [...].No me
gusté mucho el hecho de tomar piezas
y organizarlas [ ...] es como una
.sobreintemretacién creo yo.

Johanna, Taller “Frente a la vitrina™

Cuando nos paramos “frente a la
vitrina”, estamos ante un espacio de
enunciabilidad y visibilidad atravesa-
do por posturas y decisiones sobre la
seleccién de piezas y la preferencia
de una serie de lecturas de éstas, por
lo que quedan excluidas otras lectu-
ras posibles. En el montaje parecie-
ran desaparecer “los mapas” de los
curadores y “las leyes de proyeccién
se vuelven invisibles” (Roca, 2008: 7);
asi, olvidamos frente a la pieza origi-
nal, que su disposicién en la exhibi-
cién ha sido decida por un tercero.
Guiones y puestas museograficas es-
tan atravesadas por las pricticas del
coleccionismo y la museograffa, dis-
cursos de las disciplinas de la antro-
pologia y la arqueologfa, discursos
legales sobre el patrimonio y la diver-
sidad étnica. En un momento dado,



estos discursos y précticas de repre-
sentacién se entrelazan de manera
que hacen posible la emergencia de
una determinada representacién de
indianidad. De modo que el Museo
del Oro, reinaugurado en 2008, no es
el mismo que abriera por primera vez

sus puertas al publico en 1968.

La historia del Museo habla de con-
tinuidades y discontinuidades. Por
una parte, tenemos la reafirmacién
constante del valor patrimonial de
sus piezas. Por otra, el pasado prehis-
panico se narra como un pasado an-
tecesor a la nacién republicana que
se formara en el siglo XIX, una vez
lograda la independencia; también
se narra actualmente en las anima-
ciones y guias del Museo como un
pasado que se escribe, lee y tiene
sentido para nosotros desde nuestro
presente. En todo caso, permane-
ce un discurso comtn de “identidad
nacional” que procede de un senti-
miento de cohesién y aglutinamien-
to. Asi, en 1979, el entonces director
del Museo, Luis Duque Gémez, ex-
presa con emocién que la seccién de
Museologia “ha logrado una admira-
ble exhibicién de mds de 400 piezas
de orfebreria” de nuestros “antiguos
aborigenes” (Museo del Oro, 1979a:
II). Siete afios después, Maria Elvi-
ra Bonilla, quien ocupaba entonces
la Direccién del Museo, reafirma la
voluntad continuada del Banco de
la Repriblica “por lograr una unidad
cultural, una identidad nacional”. Bo-
nilla pregunta: “[...] qué pensar de la
Colombia prehispénica cuando era
imposible hablar siquiera de pais, de
Colombia, de nacionalidad. Cuando
Colombia era un territorio habitado
por sociedades tan disimiles como su
naturaleza [...]” (Bonilla, 1986: 14).
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Aunque varios de los discursos
que han rondado por las salas y
exposiciones del Museo del Oro, e
incluso entre los visitantes que lo
recorren, hacen referencia a un or-
gullo patrimonial que convoca —o
aglutina— a muchos como colom-
bianos, hay tensiones importantes
que no debemos dejar pasar, por su-
tiles o menos obvias que éstas sean.
Varios grupos indigenas han mani-
festado que no quieren inscribirse
en esa narrativa nacional lineal, en

la que ellos aparecen, por lo gene-
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ral, en el inicio, como si se trata-
ran de sociedades de “otro tiempo”.
Una de las guias del Museo, antigua
colega a quien tuve la oportunidad
de entrevistar, tiene particular inte-
rés en abordar frente a las vitrinas

estas cuestiones:

[..] yo me acuerdo [...] en un
consejo comunal de Uribe, unos
indigenas [...] no cantaron el
himno de Colombia [...]. Y al-
guien por ahi dijo, “ay, pero qué
apétridas”. Entonces yo le digo al
publico, no, es que [...] el pueblo

FOTOGRAFIA DE JUAN MANUEL BAUTISTA F.

Wayt, parece que estd aqui hace
como 2.000 afios, y Colombia y
Venezuela sélo tienen 200, en-
tonces imaginese, estd usted aci,
y que de repente que alguien le
diga que de aqui para alld es Co-
lombia, y de aqui para alld Vene-
zuela [...]. Entonces, diciéndole
eso al publico [...] yo prefiero
decir que en vez de 1.500.000
indigenas colombianos, prefiero
decir que en el territorio colom-
biano hay 1.500.000 indigenas.
Y que ellos tienen el derecho de
autoreconocerse como quieran
(entrevista a Julia, 2010)%




ENCUENTROS Y
DESENCUENTROS

El guia se mueve en arenas movedi-
zas: puede hablar de muchas cosas
que no necesariamente estan escri-
tas en el guiéon museogréfico, pero
no deja nunca de ser un gufa de la
institucién. Si bien, el gufa puede
darse algunas libertades, siempre
habra respuestas institucionales im-
posibles de omitir:

Sefior: Yo conozco a uno que tiene
una cantidad de piezas... y no las ha
traido porque aqui se las quitan.

[...] Porque eso es patrimonio
nacional, o sea, se puede tener en
la casa pero el punto es que ten-
ga usted esa certificacién (Visita
guiada, julio 2010, taller “Frente a
la Vitrina con tu familia”).

Los gufas que pertenecen a la ins-
titucién museal, y operan desde su
misma légica, no necesariamente
realizan su trabajo inadvertidamen-
te: ellos se inquietan no sélo por
c6mo el Museo puede representar el
pasado prehispanico, sino también
por cémo representa el presente in-
digena de manera tan tenue. En los
seis pisos del actual Museo del Oro,
s6lo existen tres pequerias secciones
de fotografia, que de alguna manera
visibilizan a las comunidades indige-
nas actuales. Del guia depende ha-
cer mencién del presente indigena,
pero no es una exigencia que le haga
el guién, ni mucho menos la puesta
museogréfica.

Pues es que uno en la guia tiene
que cogerse de lo que hay en la vi-
trina, y lo que hay en la vitrina son,
pues, puros objetos de lujo [...].
Es que uno les hacfa la pregunta
a los nifios que si los indigenas
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se habfan acabado, y ellos decfan
que si. Entonces ahi uno tenia que
intervenir y decir que eso no ha-
bia pasado, pero [...] td no tienes
oportunidad de decir eso, hasta
que llegas al panel de la foto que
dice “en Colombia, hay mds de 80
comunidades indigenas, més de
60 lenguas”, y los indigenas estdn
en las peores condiciones y siga-
mos al tercer piso, que es que alld
estd lo mds maravilloso® [ridiculi-
zando y con indignacién] [...] uno
tiene que restringirse mucho, por-
que si tiene que hablar de los ob-
jetos y se pone a contextualizarlos,
pues no le queda a uno tiempo
para hablar de la gente (entrevista
a Luisa, 2010)*.

El Museo del Oro, como su nombre
bien lo indica, se centra principal-
mente en las comunidades orfebres,
si bien trata otras temdticas ademads
de la orfebrerfa, como la cerimica,
el manejo ambiental, las practicas de
mambeo y de enterramiento. Desde
la época espafiola se originaron “fa-
bulosas creencias y mitos como El
Dorado, asociados con ideas sobre
la existencia de descomunales te-
soros”; surge una fiebre por el oro,
una “obsesion por el hallazgo de ri-
quezas” que lleva a la creacién “de
paises fantasmagoricos” (Museo del
Oro, 1987: 113). Asf lo cuenta el Bo-
letin del Museo de 1987, en el marco
la exposicion itinerante Nuevo Mun-
do. Pero aunque el Museo del Oro
ha hecho un esfuerzo considerable
por exaltar el simbolismo ritual de
las piezas sobre el valor econémico
del precioso metal, el Museo, sus ex-
posiciones, catdlogos y titulos suges-
tivos no han dejado de enaltecer las
piezas de orfebreria como auténti-
cas joyas de oro. Al revisar el listado
de exposiciones del Museo, encon-
tramos la mencién casi redundante

del oro, la orfebreria y el tesoro pre-
hispanico. En 1979, tres exposicio-
nes en el extranjero se titulan: Oro
de Colombia, Oro Prehispénico de
Colombia, El Dorado-Orfebreria de
Colombia. En 1994, tenemos dos ex-
posiciones muy sugerentes en el te-
rritorio colombiano: Los Tesoros de
los Sefiores Malagana y El Dorado,
esta tltima en el puerto internacio-
nal del Aeropuerto El Dorado.

Cuando se propuso la apertura del
“Salén Dorado” se pretendia que el
visitante descubriera “una nueva va-
loracién del oro que [contrastaba] ra-
dicalmente con el valor meramente
monetario que tiene en la actualidad”
(Museo del Oro, 1990: 119). Pero su
mayor atractivo fue la deslumbrante
exhibicién de piezas doradas que evo-
caban las riquezas indigenas codicia-
das en la Conquista (Museo del Oro,
1991a). En 1991, en convenio con la
megaempresa Artesanfas de Colom-
bia, naci6 la marca “Museo del Oro”,
que comercializarfa auténticas joyas
y réplicas precolombinas (Museo del
Oro, 1991b). Aunque el Museo que-
ria enfatizar el valor ritual y cultural
de las piezas, sigui6 valiéndose de los
sentimientos de admiracién del pre-
cioso metal al que rinde tributo con
su propio nombre. Ciertamente, en la
actualidad, muchos visitantes del Mu-
seo se interesan exclusivamente por el
oro, el peso de las piezas, sus quilates
y el valor econémico aproximado.

Realmente es una dificultad que
la gente asuma una categoria dis-
tinta de valoracién de lo que estd
viendo como oro y como Museo
del Oro, y decirle es que eso no es
de oro solamente, es que es una
aleacion [...] y entonces la gente
se siente desalentada de pensar
que eso no es puro oro. Y es mds,
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la gente admirarfa mucho una vi-
trina hecha de lingotes de oro, eso
serfa igualmente admirable (en-
trevista a Sofia, 2010)°.

Este interés por el oro no es gra-
tuito, es producto de una larga
historia de la guaquerfa, y también
de la arqueologia colombiana que
desde sus inicios tiene un interés
central en las sociedades prehispa-
nicas que se destacaron por su or-
febreria, estatuaria y construccién
de ciudades en piedra. En este con-
texto, el oro es simbolo de riqueza
y posibilidad progreso. En general,
ha habido un firme interés en vali-
dar ante la comunidad internacional
el aporte cultural de las comunida-
des prehispdnicas a la historia de la
humanidad por la magnificencia de
su cultura material. La coleccién del
Museo del Oro estd llena de este
tipo de piezas, “algunas de las cuales
sorprenden por su belleza formal y
por las avanzadas técnicas metaldr-
gicas empleadas en su elaboracién”
(Museo del Oro, 1978: 4). Una co-
leccién hermosa, digna de ser “mos-
trada en el extranjero”, via segura de
reconocimiento internacional para
el Museo del Oro, para el Banco de
la Republica y para el pais. En 1981,
Luis Duque Gémez, entonces direc-
tor del Museo, recibié una carta del
embajador de Colombia en Yugosla-
via, Mauricio Sambor. La escritura
del dignatario devela su orgullo des-
bordante y su entusiasmo, frente a la
recepcion que ha tenido la muestra
del Museo del Oro, de la que grata-
mente ha sido testigo.

[...] quiero darte las gracias por
la valiosa colaboracién del Mu-
seo en nuestro afin por mostrar
[...] el aspecto més favorable de
nuestra tradicién cultural [...]. In-
dudablemente Yugoslavia ha sido
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sorprendida por el hecho de que
Colombia hubiera tenido un ante-
cedente y un desarrollo cultural de
esta importancia [...] quedo viva-
mente impresionado con la cate-
goria de nuestro Museo (citado en
Museo del Oro, 1981: 42).

Para el Embajador, resultan funda-
mentales las muestras en el extranje-
ro de la coleccién del Museo del Oro,
pues proveen la mejor imagen “de
nuestra tradicion cultural”. El Museo
del Oroy el Banco de la Republica re-
ciben expresiones de admiracién por
“la buena imagen” que construyen
del pais. El Embajador de Colombia
en Corea del Sur se habia dirigido en
tono similar al gerente general del
Banco de la Republica en 1980:

[...] expresivos agradecimientos por
tal aceptacion y la felicitacion de
todo compatriota que tiene el privi-
legio de ser testigo presencial de la
relevante figura alcanzada por Co-
lombia, cuando una muestra autén-
tica de su cultura, como lo es ésta,
traspasa las fronteras y se consti-
tuye en motivo de admiracién por
gentes de latitudes ignoradas por
quienes en sus manos labraron la
herencia que nos enorgullece (ci-
tado en Museo del Oro, 1980: 31).

El Museo del Oro, “la cara bonita”
del pais, privilegia la espectacularidad
de su coleccién, por lo cual privilegia a
los grupos indigenas que desarrollaron
orfebreria, estatuaria y las grandes ciu-
dades en piedra, al punto de que en el
actual Museo hay una minima referen-
cia a los grupos que no se destacaron
por una cultura material monumen-
tal. Bajo esta légica, pareciera que los
grupos no orfebres ausentes en la re-
presentacién del Museo del Oro se en-
contraran en una gradacién menor en
lo que corresponderia a su desarrollo
tecnolégico y complejidad cultural.

BRILLOS Y SOMBRAS
DE LA COLECCION

Para Cristébal Gnecco (2000, 2001),
la puesta en escena de una coleccién
arqueolégica en un museo “respon-
de a efectos de poder muy concre-
tos” ligados a la practica disciplinaria
y hegemonica de la arqueologia, que
caracteriza como “arrogante, desco-
nocedora de otras tradiciones histé-
ricas y de las dimensiones de sentido
que éstas otorgan a otros colectivos
sociales” (Gnecco, 2001: 74). En esa
misma linea, asegura Alvarez que el
patrimonio de cada pais no deja de
ser una “construccién social o una
invencién”, de tal suerte que “el pa-
trimonio mds que una simple defi-
nicién mediante tratados o politicas
culturales, es una accién intencio-
nada por un grupo especifico y para
unos fines particulares” (Alvarez,
2009: 4). Para Arocha, la cuestién es
atin més radical: “[...] la sobreexalta-
cién del patrimonio de estos pueblos
ha funcionado como una cortina de
humo a las violaciones territoriales y
el destierro forzado [...]” (citado en
Alvarez, 2009: 9). Frente a esta so-
breexaltacién de la cultura material
orfebre en el Museo del Oro, Sofia,

una de sus gufas, sefiala:

El riesgo que se corre en un sitio
como éste, tan bello, tan armonio-
so [...] es trivializar el pasado [...]
la existencia material indigena
[...] el conflicto de conquista [...]
la realidad histérica [...] el dia a
dia de los indigenas [...]. Uno no
se puede quedar en la superficie
[...]y el discurso yo creo que va
mads orientado a usar unas catego-
rfas que no sean tan livianas (en-
trevista a Soffa, 2010).

Cudnto mds linda nos parece la co-

leccién del Museo y mds apreciamos



el espectdculo que brinda, menos
nos ocupamos de las comunidades
actuales y su situacién, por lo gene-
ral, marginal. En las vitrinas prima
lo bello, y se produce una imagen
positiva del pais, favorable para el
Museo del Oro, el Banco de la Re-
publica, el sector cultural y turistico,
para el Gobierno nacional y su cuer-

po diplomatico.

El Banco de la Reptiblica de Co-
lombia, [...] se ha singularizado
en esta tarea del apoyo a todas las
expresiones culturales [...]. Con
razén se ha dicho que nuestro
Banco Central es, por este moti-
vo, el mds extrafio de todos y ha
desempeiiado en los tltimos de-
cenios en Colombia, el papel que
con tanto brillo llevaron a cabo los
mecenas del Renacimiento (cita-
do en Museo del Oro, 1979b: 32).

Al Museo [...] le sale muy bien
esa imagen del pasado [...] un pa-
sado lleno de oro, muy organizado
[...] 0 sea [una imagen] muy asép-
tica, ¢no? [...]. Los turistas vienen
es al Museo del Oro, gsi?, y en-
tonces el Museo del Oro, pues si
no lo saben, el Museo del Oro es
del Banco de la Repiiblica, “ah no,
qué pais tan, o sea el Banco de la
Republica, la Banca Central estd
preocupada por la ‘cultura’ de la
gente”, entonces quedan muy
bien (entrevista a Luisa, 2010).

La representacién de la indianidad
a través de tan bellas piezas pare-
ciera hacer una apologia a la rique-
za cultural de la nacién y a una idea
armonizante de la diferencia en vi-
trinas, collage de pluralidad y abun-
dancia. Sin embargo, la coleccién
del Museo del Oro, un bien “patri-
monial de la nacién” —“de todos”,
como se afirma constantemente—,
despierta muchas tensiones acerca
de si los pueblos indigenas que han
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argumentado ser herederos directos
de sus antepasados prehispénicos,
deberfan tener las piezas, y si éstas,
teniendo un cardcter sagrado y reli-
gioso, deberfan exhibirse en un mu-
seo, una institucién que, si bien es
educativa, también es recreativa y
turistica. Desde la idea de que “to-
dos deberfamos sentirnos orgullosos
de esa coleccién y deberfamos dar-
la a conocer al pais y al mundo”, se
ha tratado de cerrar la discusién so-
bre la repatriacién de las piezas y la
consecuente redefinicién del Museo
como su protector, en tanto bienes
patrimoniales de cardcter publico.
Resulta ilustrativa la reflexién de
Garcia Canclini, para quien “el mu-
seo es la sede ceremonial del patri-
monio, el lugar en que se le guarda
y celebra, donde se reproduce el ré-
gimen semidtico con que los grupos
hegeménicos lo organizaron” (citado
en Alvarez, 2009: 15).

El patrimonio se ha definido en-
tonces como algo que nos pertene-
ce a todos, y asi se desaprueba que
las piezas arqueolégicas circulen en

manos de individuos y asociaciones

que no estén debidamente sancio-
nadas y aprobadas por la legislacién
vigente. El Museo del Oro reafirma
el cardcter patrimonial de las piezas
prehispénicas como un bien ptblico,
nacional y protegido, y se habla de
las poblaciones indigenas, prehispa-
nicas y contemporéneas, como una
suerte de riqueza cultural, abstraida

de cualquier contexto problematico.

REFLEXIONES FINALES
FRENTE A LA VITRINA

A pesar de la aparente armonia de la
puesta museogrifica, el Museo es un
espacio de encuentros y desencuen-
tros, en donde curadores, guias y vi-
sitantes dialogan desde posiciones
distintas, con sus propias molestias

y apuestas.

A mi no me gustan las guias, sobre
todo en el Museo del Oro [...] el
parlamento del guia acd es como
una cosa... pura anecddtica, como
la cosita [...] y [...] un Museo del
Oro que estd agrupando toda una
historia de las comunidades indi-
genas en este pafs, carece no por
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casualidad de poca politizacion.
[...] Me parece un poco infame
que [...] el Museo del Oro ven-
ga a reivindicar cosas, que el pa-
trimonio, hablar de las minorfas
étnicas en este pafs. Este deberfa
llamarse Museo del Exterminio
(Alejandro, 2010, Taller “Frente a

la vitrina”).

El discurso del gufa, en respues-
ta a los pardmetros de la institu-
ci6én del museo, busca propiciar un
aprendizaje en el que prime la ex-
periencia placentera. Muchos de
los visitantes esperan que el Museo
cumpla con la promesa de educar y
entretener, otros, como Alejandro,
terminan desencantados. El Museo
del Oro es un terreno en disputa,
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y en la medida en que puedan visi-
bilizarse las diversas posiciones de
visitantes, gufas y directivas, serd
posible pensarlo como un espacio
activo, de reflexién, pertinente y
ttil para desnaturalizar las catego-
rias con que se narra la indianidad
y los discursos expertos que las pro-
ducen. El Museo del Oro es, ade-
mas, lugar de encuentro de turistas
y curiosos, asi como lugar de rati-
ficacién del valor de las sociedades
indigenas y de su herencia. Asegura
Soffa que “es mds como darle res-
paldo a la identidad y al pasado en
la memoria de la gente [...]. A la
gente interesada en el pasado pre-
hispanico y en la vida de los indige-
nas actuales [...] que creen que la

>4

lucha por un lugar para los indige-
nas existe y hay que buscarlo” (en-
trevista a Soffa, 2010).

Si bien es cierto que el Museo
del Oro construye una historia mo-
numental a partir de una colec-
cién de hermosos objetos de metal
exaltados por su técnica y estética,
también es posible hablar de una
historia viva para quienes llegan a
sus vitrinas con preguntas sobre su
presente y sobre lo que queda por
hacer hoy, y en este orden de ideas,
los museos son espacios de suma re-
levancia para pensarnos a nosotros
mismos, reflexionar sobre las préc-
ticas de representacién y sus efec-
tos concretos.
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1 Los talleres “Frente a la vitrina con
tu familia” y “Frente a la vitrina” fueron
desarrollados en julio y agosto de 2010
en el Museo del Oro. Invitaban a pensar
la representacién de la indianidad en el
Museo. Para mayor informacion, véase:
<https://sites.google.com/site/frentea-
lavitrina/> y <https:/sites.google.com/
site/lavitrinadetufamilia>.

2 Gufa del Museo del Oro, entre-
vistada por Sandra Camelo, Bogotd,
octubre 13 de 2010. Los nombres de
los gufas entrevistados fueron cam-
biados, respondiendo a su peticién
de anonimato. Algunos no laboran
actualmente en el Museo del Oro, ni
estaban vinculados con éste en el mo-
mento de la entrevista. No hago acla-

raciones a este respecto con el fin de
proteger su identidad.

3 En el tercer piso del Museo del Oro,
se encuentra la Béveda, que hasta
2004 funcioné como la Sala del Es-
plendor. Muchas piezas juntas pro-
ducian un efecto casi enceguecedor.
Quienes van al nuevo Museo, reinau-
gurado en el 2008, suelen preguntar
por dicha sala y muchos la prefieren
por ser “mds impactante”.

4 Gufa del Museo del Oro, entrevista-
da por Sandra Camelo, Bogotd, octu-
bre 15 de 2010.

5 Guifa del Museo del Oro, entrevista-
da por Sandra Camelo, Bogotd, octu-
bre 15 de 2010.
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