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Espetaculo “Velox”: risco-aventura na danga con-
temporanea de Deborah Colker

Eline Slva Fonseca *

Vera LUcia Menezes Costa ™

Resumo: O objetivo deste artigo foi identificar o corpo em
risco-aventura na danga contemporanea de Deborah Colker.
O estudo é interpretativo, com abordagem qualitativa. Através
do Video Mix, foi analisada a coreografia “Alpinismo”, na qual
bailarinos dangam num palco vertical, uma criagao inédita. A
descoberta desta linguagem abriu outros caminhos. Beleza,
equilibrio, corpos em danca por paredes verticais formam o
espetaculo, levando a plateia a contemplagao estética da ilu-
sdo do risco. Concluiu-se que o corpo em risco, construido
numa producéo estética nos espetaculos de Deborah Colker
a partir dos seus atores-bailarinos, € uma das diferentes prati-
cas sociais que envolvem o risco na sociedade contemporanea.
Palavras-chave: Danca. Movimento. Imagem corporal. Risco
aceitavel.

1 INTRODUCAO

O risco, préprio da pés-modernidade, surge em diferentes
préticas sociais e é inseparavel da emocdo e da aventura. O termo
composto risco-aventura surgiu para enfatizar um deslocamento
importante dos sentidos modernos do risco, que recuperam a aven-
tura como dimensdo positiva. Para Beck (1992), socidlogo aleméo
autor do conceito “ sociedade do risco”, vivemosem um mundo fora
de controle, no qual ndo existe nada certo além da incerteza. Essa
incerteza provocauma certa desordem entre os homens, que, despro-
vidos das certezas da modernidade, se veem sem orientacdo para
as decisdes a serem tomadas diante do imponderavel.
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Quando a ordem socia esta furtando-se a fungéo antro-
pol 6gicade orientagdo da existéncia, experimenta-se 0 risco no pro-
prio corpo, uma condi¢éo de confronto com o mesmo. Confere-se
entdo legitimidade a vida, pela metamorfose simbdlica do proprio
corpo através do treinamento rigoroso, nascendo dai um novo ho-
mem, um super-homem, uma visdo metaférica do “superser”, diz
Le Breton (2000). Para o autor, ha um jogo metaférico com a pré-
priavida, suficiente paraimpulsionar umatrocasimbolicaquefavo-
rece umarelacdo no mundo em gque o gosto de viver sereconquista
pelo enfrentamento do risco.

A danca contemporanea, que surgiu no século XX e carac-
teriza-se pela liberdade de movimentos, de expressdo, pela trans-
missao de sentimentos eideias, também adotou em suas coreografias
atematica do risco.

A danca contemporanea contrapde-se ao balé cléssico e adanca
moderna. O primeiro difere delapor possuir movimentosdeterminados,
como a utilizag&o das cinco posi¢des dos pés virados parafora, em
rotacdo externa, o que se chama en déhor, e as cinco posi¢des dos
bracos, com formas arredondadas. Quanto a segunda, a danca mo-
derna, foi revolucionaria em sua época, libertando os corpos dos
movimentosrigidos, dos corpetes apertados, garantiado porte correto
do corpo e do seu crescimento vigiado (VIGARELLO, 2008b), e
abolindo as sapatilhas. Mas aliberdade de criagdo, aidentidade e a
mistura dos estilos de danca séo parti cul aridades da danga contem-
porénea, cada coredgrafo imprimindo sua marca, seu carater, com
movimentos aos quai s dao significados.

Deborah Colker, coredgrafa e bailarina brasileira de
danca contemporénea, socializa o risco-aventurae cria 0s movi-
mentos das coreografias da Companhia que leva o seu nome a
partir de uma estética do risco.

Osespetacul os Vel ox, Rota, Casa, entre outras, tiveram como
temaaousadiae o cotidiano. Mas 0 que causou amudanganaconfigu-
racao dos espetécul os, antestdo formais e previsiveis? Tavez porquea
arte tenha atuamente como um dos seus propésitos representar o real
eavidacotidiana, daestaimpregnada de risco eincertezas.
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Este artigo tem como objetivo analisar, na perspectivada
estética do corpo em risco, a coreografia Alpinismo, que faz parte
do espetaculo Velox, de Deborah Colker.

Como metodologia, foi analisado o Video Mix, juncéo de
algumas coreografias dos espetaculos Vulcdo e Vel ox, filmado no
Teatro Municipal do Rio de Janeiro em setembro de 2000. Utilizou-
se como categoria de andlise o corpo disciplinado em risco, numa
perspectiva estética.

2 CORPO E RISCO NA SOCIEDADE CONTEMPORANEA REFLETIDOS NA DANCA

Os meios de comunicagdo nos informam diariamente, em
casa, no trabalho e nos lugares mais diversos, sobre guerras, crimes,
acidentes, fraudes, balas perdidas etc. Estamos congtantemente expostos
ariscos, uma das caracterigticas da sociedade contemporanea.

Emborarisco seja um conceito moderno, ndo sabemos se
vivemos em um mundo mais arriscado do que no passado. Nao é a
guantidade de risco, mas a qualidade do controle, ou a sua gestéo,
gue faz a diferenca. Por isso, Beck (1992) usa a expresséo “incer-
tezas fabricadas”’, que sdo reforgcadas por rapidas inovacgdes
tecnol Ggicas e respostas sociais acdl eradas, criando umanovapaisagem
deriscoglobal.

Para este autor, a expectativainstituciondizadade control e,
mesmo as ideias-chave de certeza e racionalidade, estdo em co-
lapso. N&o sdo as mudangas climéticas, os desastres ecol dgicos, as
ameacas de terrorismo internacional, o mal davacalouca etc. que
criam a originalidade da sociedade de risco, mas a crescente per-
cepcao de que vivemos em um mundo interconectado que esta se
descontrolando. Também para Giddens (2002), o conceito de risco
esta diretamente rel acionado ao conceito de modernidade reflexiva,
gue vem a ser as condi¢des socioculturais e estéticas da era pés-
industrial até os dias de hoje. Riscos, diz Beck (1992), sdo formas
sistematicas de lidar com 0s perigos e as insegurangas induzidas e
introduzidas pelo préprio processo de modernizagdo. O medo ndo é
mais conferido a Deus ou as forgas da natureza, mas ao progresso
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e amodernizagdo. Esses novos riscos sdo riscos fabricados, natermi-
nologiade Giddens(2002).

Beck (1992) costumaafirmar que aprobleméticacentral na
modernidade cléssica eraadistribuico dariqueza, enquanto nasocie-
dade reflexiva a problematica passou a ser a distribuicéo dos riscos.
Assim, enquanto aigualdade eraapdavra-chave damodernidade clas
sica, aforca motivadora da sociedade de risco € a seguranca.

O gque vem a ser risco, entdo? Perigo mais possivel do que
provavel. Trata-se de um conceito ambiguo. N&o € percebido somente
pelo lado negativo das guerras, crimes, bal as perdidas, mastambém
pelo positivo. O risco-aventura, abordado por Spink (2001), € um
exemplo em que as pessoas escol hem deliberadamentevivé-lo (COS-
TA, 2000). Trata-se de risco desgjado, termo usado pelos tedricos
dorisco Machlise Rosa (1990, p. 162) quando sereferem as*“ ativi-
dades ou eventos que tém incertezas quanto aos resultados ou
conseguéncias, e em que as incertezas s80 componentes essenciais
epropositais do comportamento” .

E por que as pessoas buscam formas de prazer que envol-
vem risco?

A psicologiavem estudando o risco desegjado como traco
de personalidade, o qual denotaabuscaindividua deexperiénciase
sensacdes novas e a disposicao de correr riscos fisicos e sociais
para a redlizacdo destas.

Segundo Gullone e Moore (2000), o risco desgjado vem
sendo expandido paraa ém dos comportamentos de risco tradicionais.
Asautoras abordam quatro tipos especificos derisco: thrill seeking,
comportamentos arriscados, mas socialmente aceitaveis, como o0s
esportesradicais e, no presente caso, 0s espetécul os de danga contem-
porénea; rebellious behaviors, que incluem os ritos de passagem
tipicos da adolescéncia, como fumar e beber; reckless behaviors,
comportamentos passiveis de ter resultados negativos—como dirigir
acoolizado ou fazer sexo desprotegido —, que sdo usualmente ina-
ceitéveis para os adultos e os comportamentos antissociais, inacei-
taveis tanto para os adultos quanto para os proprios adol escentes.
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Neste artigo vamos focar apenas o risco thrill seeking, ou
seja, comportamentos arriscados mas socialmente aceitaveis. Em
Nosso caso, na danca contemporanea de Deborah Colker, trata-se
demovimentoscorporaisqueingituem belezae maedtria, transformando
0 risco em espetaculo estético. Portanto, delimitar-nos-emos aos
riscos fisicos e a uma encenacdo dos corpos dos bailarinos como
representacdo da ousadia de desafiar aldgicade tempo e de espaco
até entdo reinante no movimento da danca contemporanea.

A danca contemporanea ndo se interessa em apresentar
corpos perfeitos, unificadospelaforma, nem delineados por imperativos
estéticosou sexuais. Elaparecequerer, defato, expressar amultiplicidade
corpord feitade miscul os, 0ssos, imperfeicdes e quali dades dos seres
humanos, falando de si proprios, sem disfarces e para uma plateia
que se identifique com o que vé. Suas coreografias buscam inter-
pretar temas do cotidiano

Elizabeth Dempster (1998), no seu ensaio \Women writing
the body: let's watch a little how she dances (Mulheres escrevendo
0 COrpo: vamosver um pouco como eladanca), chegaao conceito do
corpo tal como um organismo em fluxo. Para€la, o corpo ndo é uma
entidade fixanem imutavel, mas umaestruturavivaque se adaptae
se transforma continuamente, disponivel para muitos discursos. A
danca, nesta perspectiva, dirige-se a um processo de construcdo de
muitoscorpos, umaescriturado corpo, o quepermitiu aDeborah Colker
discursar em suas coreografias sobre corpos que ousam dangar o
risco nos planos eevados e verticalizados, representando a saga de
escaladores em seu cotidiano. Por outro lado, Silva (2005), ao inter-
pretar Dempster, diz que a danca se apresenta condicional, circuns-
tancia e, acima de tudo, transitéria; € uma escritura que apagaas
mesma no mesmo momento em que estd sendo escrita. O corpo
apresenta-se, entdo, também como instével, transitorio, fugaz, leve,
sujeito de muitas representacdes, segundo Silva (2005), mobilizando
novas qualidades do corpo e participando de novos dispositivos soci-
ais, como disse Vigardlo (2008a). No caso do risco na sociedade con-
temporanea, a danca de Deborah Colker o transforma em espetaculo.
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Paratransformar o risco em espetécul o estético, nadanga,
faz-se necessério uma disciplina rigorosa e um treinamento intenso,
para preparar 0 corpo e torné-lo capaz de executar movimentos com
alto grau dedificul dade, que contextualizem aimagem do risco, expres-
sando com arte a bel eza da gestualidade.

3 A ESTETICA DO RISCO

Asimagensinvadiram avidadiaria, atecnologiaimpos sua
presenca, permitindo congtrugdestemporai sdramatizadas, sanocinema,
sgjanatelevisdo ou sga nadanca, a exemplo das ateragbes dos tem-
pos, das duragdes nas montagens dos espetacul os contemporaneos, mais
curtos. AlteracOes profundas aconteceram na sociedade do espetaculo,
assindaDebord (1997), levando-aaassumir cadavez maisadimensio
estética. Surgiram novas matérias-primas, como o plastico, que contri-
buiu com suamal eabilidade e variedade de possibilidades de corespara
a estetizacdo do espetéculo e da vida pdés-moderna. Também o risco,
integrado na estetizacdo das artes e da vida cotidiana, possibilitou que
aé as tragédias se tornassem espetaculos admiraves.

Na sociedade contemporéanea ocidental, grande impor-
tancia é conferida ao corpo. A visdo exerce um poder supremo so-
bre os outros sentidos, configurando desta forma uma super valori-
zacdo daimagem corporal, daqual parece depender a nossa situa-
¢80 na sociedade. Atualmente, investimos muito no corpo, naima-
gem do belo, porque ele passou a ser considerado aquilo que nos é
maisimediato, proximo e caracteristico, ou sgja, somos sujeitos do
Nosso proprio corpo edeexataanossaimagem maior de subjetividade
e de nossa histéria.

Nosso corpo transformou-se em imagens, as quai's nos colo-
cam diante dava orizac8o do risco no eporte, no mercado financeiro, no
traba ho eno espetéculo. HAum estimul o aorisco por melo dafragilizacéo
do corpo, que € pensado e atravessado por diferentes tecnologias que o
tornaram virtual, demandando novas relagbes com o mesmo.

Deborah Colker, a frente de seu tempo na danga contem-
poranea, utilizou-se da tecnologia e levou ao palco seu espetéculo
“Velox” com esse contetido visual do risco.
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4 O ESPETACULO VELOX

Velox, em latim, quer dizer veloz. Este espetacul o de danca
contemporanea, criado por Deborah Colker em 1995, é composto
por vérios temas. Ele nos fala sobre os esportes, a mecéanica dos
movimentos, o questionamento dagravidade e aautossuperagdo. A
cenografia e a direcdo de arte sdo de Gringo Cardia, colaborador
habitual da Companhia, e a trilha sonora é composta por Berna
Ceppas e Sergio Mekler.

Deborah Colker cursou psicologiaefoi jogadoradevolei,
o gque |he permite identificar convergéncias entre esporte e danga,
como o equilibrio e a concentragdo. A temética dos esportes e a
transgressdo encontram-se presentes em suas criagdes.

Sucesso absoluto de piblico, Velox recebeu também cri-
ticas. “Os especiaistas diziam que o0 que eu fazia eramuito atlético”,
lembra Colker (2006). “E essas mesmas pessoas falam hoje que
aquela coreografia com a parede foi um gol de placa,” referindo-se
aAlpinismo, terceiro movimento do espetacul o, inspiradonoapinismo e
sendo assim denominado, onde h4 a presenca de um palco vertica,
localizado no fundo dacena, no qua o chéo eaparede seconfundem, tal
e qual uma parede de escalada.

Colker coloca corpos em risco tal como os escaladores
esportistas o fazem, em um plano vertical elevado, perpendicular ao
solo, somente com apoio de méaos e pés. Os bailarinos iniciam a
coreografia enfileirados de costas para o publico, correm de encon-
tro ao pareddo e atiram-se numa escalada como se neste momento
atravessassem um portal antropol égico darwiniano descendente. E,
como camal edes mutantes, ndo trocam somente de cor, mas de epécie,
transformando-se de bipedes em répteis e simios, completamente
inseridos no seu novo habitat. Grudados nesta simbdlicamontanha-
pareddo, sobem, descem, dancam, saltam com extremo controle e
belezacorpora, adquiridos pelatécnicaatravés dos mecanismos detrei-
namento, que lhes permitem fazer com seus corpos o que desgarem.

Mas quem escala o paredao? Um corpo esférico, movel,
eldstico em cujo interior repousam 0s répteis e 0s simios,
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metamorfoseados em bailarinos. No desejo de elevagdo, os corpos
tentam frustrar o fenémeno da gravidade, a fim de subir, descolar-
se do solo; trocando de agarras no palco vertical, elevam-se e sus-
tentam seu peso corporal, executam inclusive sustentacdes inverti-
das, contra a acdo da gravidade, num balé vertical a partir de sua
propriaforca, poténcia, flexibilidade e precisio.

Deslizando e alongando-se no pareddo em formas
contorcidas, €les variam seus apoios nas agarras, ora com quatro,
ora com trés, ora com dois e até com um apoio. Saltam de uma
agarram aoutra, ficando por um momento sem apoio no ar, perden-
do o contato das agarras. Uns saltam sobre os outros, tendo como
apoio seus companheiros.

Surgem bailarinos de todos os lados, alguns colados no
pareddo e outros quase soltos. Em certo momento, grudam-se entre
si, sobem, descem, aparecem e somem rapidamente, de cabeca para
baixo ou delado. Contraaacdo dagravidade, os corpos se apresentam
em diversas situacfes. Ora parecem répteis locomovendo-se gru-
dados, ora executam saltos simiescos como pulando de um galho
paraoutro, transmitindo-nos a sensacéo de estarmos em umamon-
tanha selvagem contemplando diversas espécies animais que brin-
cam umas com as outras, integradas em uma harmonia que sO a
divindade conseguiriacriar.

Um bailarino surge saltando e girando ao mesmo tem-
po no ar, tendo como apoio parao impul so apenas as pequenas agar-
ras, pernas entrelacam-se, passando por dentro umas das outras
com extrema beleza e complexidade. Sao executados, também,
balanceamentos e passagens das mulheres suspensas pelas méos
doshomens, lembrando o rappel, sem acorda. Umabailarinamovi-
menta-se continuamente, mudando de formas como um cal eidosco-
pio, ao centro do pared&o de cor azul onde existe um circulo verme-
Iho centralizado, o qual nosinduz aimagem do alvo, queéointerior,
onde a flecha, simbolo universal da ultrapassagem de condicdes
normais e da liberacdo imaginéaria da distancia e da gravidade, ira
transcender os limites da condi¢&o humana de ser.
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Os atores bailarinos escalam esta montanha-paredéo, simboli-
camente encontro do céu e daterra, a0 mesmo tempo centro e eixo
do mundo, ponto onde juntam-se desejo e poder, risco e seguranca.
Outros, sustentando-se somente pelas méos, transformam suas pernas
em péndul os que balangam.

Com controle, leveza e precisdo, os bailarinos tém seus
corposdominados, o quelhespermitevigjar libertos paraforadeles,
para bem longe deles, e voar, transportar-se para onde quiserem e
ser guem quiserem. Transcendem o gue fisicamente um corpo pode
fazer enquanto danga. Espalham beleza e arte em vertical.

Neste momento, ndo existe palco, pareddo, nem plateia,
s0 uma sensacdo indescritivel de prazer e liberdade, um orgasmo
artistico, uma saida de corpo, um éxtase, umatranscendéncia, uma
vertigem tragada pelavoragem de parti cipagéo naquel e movimento
que atinge o vortice, um éxtase que acontece no campo da sensibi-
lidade, destacando suahumanidade (SCHILLER, 1995). Ainda, para
0 mesmo autor, por esse impulso do belo, 0 homem recriae recupera
aliberdade. E por meio do impulso |Gdico que o homem desfruta a
liberdade no mundo sensivel. E, quanto maior a habilidade técnica,
maior a possibilidade de alcancgar o vortice. A beleza é o objeto da
formaviva e acimadela so existe o sublime.

Como ponteiros de rel 6gio, tendo como eixo defixacdo as
maos, bailarinosgiram emtorno des 360° graus, como sedominassem
0 tempo e 0 espaco, enquanto outros sobem, chegando ao cume da
montanha-pareddo, conquistando asdturas, lugar dosdeuses, permitido
parapoucos, paraaguel esque conquistaram o até entdo inconquistavel.

Arriscam-se com seguranca, legitimam a propriavida,
simbolicamente metamorfoseando o préprio corpo em simulacros
de escaladores-bailarinos, nascendo o “superser” bailarino de Le
Breton (2000). A misicadacoreografia € continua e intensa, instru-
mentos de percussao lembrando tambores africanos nos remetem a
um ambiente primitivo e selvagem, proprio dosesportesdeaventura. O
ritmo da percussdo vai acelerando em sintonia com os movimentos
dancados e a expressdo dos bailarinos, uma mescla de quem esta
desafiando o risco e de quem acabou de superé-lo.

Mo yismento, Porto Alegre, v. 16, n. 02, p. 93-109, abril/junho de 2010.



102 Antigos Originais  ElineS Fonseca e Vera Licia M. Costa.

O publico, impactado, tem ailusdo do risco que aquel es corpos
treinados, ensaiados, comunicam etodos, bail arinos e espectadores,
interagem numa vertigem espetacular. O bailarino inventa-se dangan-
do e, segundo Suquet (2008), este ndo cessa de fabricar em si uma
emocao que gera no observador uma sensibilidade sobre o corpo
(do espectador), minimizando adisténciaentre el es, subjetiva, promo-
vendo umaressonanciano corpo do espectador, que aautorachamou de
efeito detransporte, umaempatiacinestésica. Dai ambos, em comunh&o
sensorial introspectiva, envolvem-se pelabe ezado espetécul o.

A coreografia termina com sete bailarinos dangando na
montanha-pareddo-pal co eumaoitavabailarinaentrando e entremean-
do-senoscorposdosdemais, prendendo-seaum deles; entéo, todos, a0
mesmo tempo, voltam seus olhares para frente, como se somente
neste momento percebessem que estavam sendo observados por uma
plateia que os assiste em éxtase, totalmente envolvida nessa
performance espetacular de metamorfose, arte e beleza, o sublime.

No agradecimento, momento de alegria e descontragéo,
amusica tocada € um samba, uma batucada, para festejar a chegada
ao cume da performance. Agora € o momento de relaxar, de cair
no samba, de divertir-se para comemorar a conguista dessa monta-
nha-pareddo, de subir ao pddio e estourar a champanhe, de festejar
com os deuses a grande vitéria.

No entanto, a seguranca desta estética do corpo em risco
éfeitapor meio do treinamento fisico intenso que, segundo relato da
coredgrafa, suscitou nove meses de ensaios exaustivos, com muita
disciplinaedeterminacdo. Umtreinamento | egitimado por um desenvol -
vimento metodico, proprio daformacao do fisico no século XX, se-
gundo Vigaredllo (2008b), um jogo com o limite do corpo, um dominio
cadavez maior dahabilidade, ligados aos gestos easeus efeitos, um
desabrochar de s, diz o autor. Além do dominio técnico do corpo em
umanovalinguagem espacial, cujos apoios e planos se modificaram
ante as dancas convencionais, fazia-se necessaria a beleza dos mo-
vimentos, para que pudessem ser transformados em uma danca
vertical inédita. Umadancacujalinguagem aéreafosse traduzidaem
imagens dos voos dos corpos que dancam, daverticaidade, dacriagdo
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rapidado instante dinamizado, suscitando em nés, admiradores, uma
redlidade deleveza e claridade, aimpressio de nos banharmos numaluz
do sonho de ascenso.

Como os corpas dancarinos sustentam-se contraagravidade?
Que imagens sdo construidas que permitem a inscricdo desses e
nesses corpos de movimentos tao significativos, contrarios aforca
dagravidade? Acostumados aequilibrios e desequilibrios em saltos
egiros, elesousaram desafios mais complexos, nos quais reduzidos
pontos de apoio se constituem em multiplos centros de forca. Eles
inscrevem em seus corpos modos especificos de subjetivagdo do
equilibrio e do movimento.

O corpo disciplinado do bailarino apresenta a relagéo
controle-disciplina discutida por Foucault (1987), isto €, o controle
imp&e a melhor relagdo entre o gesto e a atitude global do corpo,
condicdo de eficécia e de rapidez. A disciplina, segundo Foucault,
fabrica corpos submissos e exercitados, corpos doce's, 0 que € abase
de um gesto eficiente. Aumenta a forga do corpo em termos econ6-
micosde utilidade e diminui estasmesmasforcas, em termospoliticos
de obediéncia. Trata-se do exercicio da funcdo maior de aumentar
a capacidade do corpo, adestrar para retirar e se apropriar ainda
mais e melhor de seu potencial, para 0 uso do proprio dominio. O
poder do dominio eficaz e artistico.

O que estava inerente na atividade do espetéculo Vel ox
eradcancar o ponto mais dto dacriagdo inédita, em que osbailarinos,
em superacdo continuapor meio datransposi¢ao de obstaculoscom
dificuldades complexas, fizeram de seus corpos|ugares expressivos
e de agdes nas quai stomam formae concretizam suas possibilidades.
A criaco desses movimentos nasce do treinamento e da recompensa,
um superpoder, diz Serres (2004).

Em el ox, corpos ageis, flexivels e belos se movimentam
pelosares, desenhando movimentos e promovendo umaexperiénciavi-
sua impactante naplateia, concedendo o partilhamento de sentimen-
tose emogtes comuns, um imaginario, umaformaespecificae organi-
ca de lagos sociais, marcados pela comunh&o grupal e pela
efervescéncia, de acordo com o pensamento de Maffesoli (1997).
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A seguranca.com gue os bailarinos fluem em seus movimentos
causaumimpactoilusorio derisco nosespectadores, levando-osasensa
¢Oes de vertigem que culminam em éxtase diante do espetéculo.

O corpo abandona o chéo e seus pontos de apoio, escala
osfluxosedeslizanasinterfaces, serve-se apenasde linhas de fuga,
vetoriza-se, cita Deleuze (2002). Torna-se o lugar expressivo e de
acdo do ser humano e nele tomam forma e se concretizam as suas
potencialidades. Nesta valorizagdo estética, subentende-se uma
valoracdo dada ao corpo como lugar de experiénciado mundo, tor-
nando-se visivel aconsumagao da experiénciavivida

O corpo em risco é objeto de todo um conjunto de transfor-
magOes fisiol Ggicas e bioquimicas, que 0 vao adaptando aseuslimi-
tes. Parece que encontrar um limite fisico é algo que justifica o
sacrificio do corpo. Mesmo que este sgja sede de um grande sofrimento,
ele é consciente, desgjado, passivel de ser associado ao prazer que
decorredo objetivo concretizado.

LeBreton (2000), ao tratar do limite, diz que procuré-lo é
umanecess dade antropol 6gica, podendo abuscado mesmo significar,
em Ultimaandise, umasolicitagdo damorte paragarantir aexisténcia.
Mas Deborah Colker e os bail arinos de sua Companhianéo buscam
a morte, eles desafiam os limites de suas possibilidades em acéo
num palco, buscam a realizagdo de si em seus movimentos, como
também aadmiragdo da beleza dessas realizagbes. Morrem, simbo-
licamente, limites ultrapassados, desafios conquistados e surge, em
plenitude, a existéncia de movimentos surpreendentes.

E necessario ter um corpo preparado e eficiente para rea-
lizar coreografias com maior grau de dificuldade. Atualmente, na
danca contemporanea, ele é construido, em relacdo a técnica e ao
treinamento fisico, por meio deindimeras horas de ensai os especifi-
camente para a exigéncia de cada montagem coreografica e sdo
ilimitadas as possibilidades de criagdo dos movimentos. RepeticOes
intensificam-se até o movimento estar refinado, aprimorado no cor-
po, entdo, inscrevem-se as particularidades da sua cultura, que de-
correm do refinamento, das sensibilidades, das repeticoes.
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Como um mecanismo de treinamento, a repeticéo € um
meio de transformagédo do movimento quantitativo em qualitativo.
Quando repetimos um movimento, emboraele paregcao mesmo, nao
0 &, cada um é diferente do outro porque quem o executa ndo € o
mesmo, afirma Del euze (1988). Em cada movimento, vivenciamos
uma experiéncia Unica, embora pareca igual; se ndo fosse assim,
ndo haveria o aprendizado ou o dominio deste movimento, ou seja,
um sem numero de repeti¢des quantitativas ndo se transformariam
em aprimoramento qualitativo. Os desportistas ndo conseguiriam
superar marcas anteriores, os bailarinos ndo atingiriam o dominio
corporal datécnicadadanca, os pianistas ndo conseguiriam execu-
tar umaobracom um virtuossmo tal que beiraaaparente naturaidade.

A repeticdo transforma o cultural em aparéncia natural.
Elan&o muda nada no que se repete, mas mudaalgo no espirito que
a contempla.

O bailarino, quando danca, demonstra gparente naturalidade,
fluidez, |evezanaexecugdo dos movimentos, porque adquiriu dominio
datécnicacorpora, através da busca obsessiva daqualidade, com a
repeticdo. Paraatingir o grau de perfeccionismo desgjado em danca,
no caso de uma coreografia em que o risco se apresenta, ha que se
repetir até que a seguranca dos atores-bailarinos nos movimentos
plangjados esteja pronta. O risco € controlado e a performance o
transforma em ilusdo, transferindo aimportancia da execugdo para
a beleza estética dos movimentos e, aos olhos dos espectadores, a
impressao de facilidade por aqueles que o praticam.

Schiller (1997), em seus estudos, afirmaque o Belo ou o
juizo sobre €le nunca é inteiramente puro, uma vez que o homem
sempre se entregara a contemplago estética, conforme o seu estado
de espirito do momento, tornando-se necessario um equilibrio perfeito
para essa apreciagdo. 1sso o0s corpos dos bailarinos de Vel ox alcan-
caram com perfei¢go, mobilizando acontemplagdo dosespectadores com
suas performances.

Um dos fundamentos da filosofia estética de Schiller
(1995) € a dindmica do fendmeno estético, um momento de fruicdo
artistica, uma arena transitoria de liberdade, uma confluéncia tem-
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poral e espacia damesma. Ele sugere que ali se encontre um cam-
po energético de grande receptividade: 1Udico, no caso do Belo, ou
degrandeintensidade, patético, no caso do sublime, queoindividuo
trate de aproveitar da melhor maneira que lhe aprouver.

Beleza, equilibrio, corpos em dancga por paredes verticais
formam a estética dos espetaculos de Deborah Colker. Para €la, a
descoberta desta nova linguagem abriu outros caminhos, como por
exemplo a coreografia Rota, onde os bailarinos dancam em uma
roda-gigante — ou sgja, umavertical em movimento.

A imaginacdo dinadmica presente no estudo coreogréfico
Vel ox revelou o valor estético do sonho de voo, sonhos de elevacéo,
ascensdo e leveza, tal como disse Bachelard (1990). Os bailarinos
trazem em seus calcanhares as asas de Mercurio (Hermes), cujos
impul sos fazem a criagdo rdpida de um instante dinamizado.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Como foi visto, o risco préprio da pds-modernidade surge
em diferentes préticas sociaise éinseparavel daemocao e daaventura.

Deborah Colker socializa o risco-aventura e cria movi-
mentos, nas coreografias da sua Companhia, a partir de uma estéti-
cadorisco. Explorou, com éxito, novas possibilidades delidar coma
gravidade, subvertendo, modificando e criando novas relagdes do
COorpo em movimento com o espago. Por esta razdo, o espetéculo
Vel ox com a coreografia Al pinismo, que mistura os movimentos do
rappel e daescalada aos saltos com passos dadanca, foi um divisor
de &guas na danga contemporanea do pais, marcando o uso do es-
paco elevado e estabelecendo um jogo do corpo com 0O risco e a
aventura na danga, uma dimens&o estética do risco.

Tal acontecimento veio no momento exato em que as for-
mas sistematicas de lidar com os perigos e as insegurancgas,
introduzidas pel o proprio processo da pés-modernizacéo, estavam a
exigir mudancas.

O conceito de risco ndo € mais percebido somente pelo
lado negativo das guerras. Associado a aventura, surge o risco-
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aventura, do qual Deborah Colker, com 0s novos movimentosintro-
duzidos na danga, serve como excelente exemplo. Elainstituiu no
espetacul o, entre os espectadores, a contemplacdo estética dailu-
sd0 do risco. Para eles, tal como em espetéculos circenses, tudo
aparenta facilidade numa esséncia de exaustivo trabalho corporal,
arte e segurancga.

SO nos falta, para concluir o artigo, encontrar a compre-
ensdo da busca do prazer envolvendo risco. Talvez a necessidade
de experiéncias e sensagdes novas justifiquem tal busca, pois mui-
tos daguel es que ndo se satisfazem com objetivos comuns buscam a
concretizacdo dos seus objetivosnosriscosfisicose sociais. Dai acria-
¢a0 do risco-aventura ou risco-desgjado nas vérias préticas sociais.
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Velox show: Risk-Adventure in the comtemporary
Dance of Deborah Colker

Abstract: The aim of this article is to identify the body at
risk-adventure in Deborah Colker's contemporary dan-
ce. Itis an interpretative study with a qualitative approach.
Through the Mix Video, the choreography Alpinismo
(Alpinism) was analyzed. In this choreography, the
dancers dance on a vertical stage, an innovative creation.
The discovery of this language opened the door to other
ways. Beauty, balance, dancing bodies on vertical walls
compose the show, leading the audience to the esthetics
contemplation of the risk illusion. It has been decided that
the body at risk, elaborated in an esthetic production in
Deborah Colker's shows from the actors-dancers, is one
of the different social practices which involve the risk in
our contemporary society.

Keywords: Dancing. Movement. Body image. Acceptable
risk.

Espetaculo “Velox”: Riesgo-Aventura en la Danza
comtemporéanea de Deborah Colker

Resumen: El objetivo de este articulo fue identificar el
cuerpo en riesgo-aventura en la danza contemporanea
de Deborah Colker. El estudio es interpretativo, con abordaje
cualitativa. A través del Video Mix, fue analizada la
coreografia Alpinismo, en la cual bailarines danzan en un
escenario vertical, una creacion inédita. Este lenguaje abrié
otros caminos. Belleza, equilibrio, cuerpos en danza por
paredes verticales forman el espectaculo, llevando la platea
a la contemplacion estética de la ilusion del riesgo.
Concluimos que el cuerpo en riesgo, construido en una
produccién estética en los espectaculos de Deborah Colker
a partir de sus actores-bailarines, es una de las diferen-
tes précticas sociales que envuelven el riesgo en la
sociedad contemporanea.

Palabras clave: Baile. Movimiento. Imagen corporal.
Riesgo aceptable.
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