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Corpo, danca e criagdo: conceitos em movimento

Nelly Lacince*

Terezinha Petrucia Nobrega™*

Resumo: Trata-se de uma reflexdo sobre os processos de
criagdo na danga contemporanea, o engajamento do corpo na
acdo, os investimentos na sensorialidade, os riscos do movi-
mento. A metodologia concerne a narrativa das experiéncias
vividas por trés coreodgrafos e seus processos criativos:
Mathilde Monnier, Philippe Decouflé, Julyen Hamilton. A inter-
pretacao privilegiou uma reflexdo estética com base em Paul
Valéry, Gilles Deleuze e Maurice Merleau-Ponty. As nogdes
elaboradas permitem refletir sobre a plasticidade do corpo e
sua capacidade de incorporagdo do mundo por meio da cria-
¢do de um espaco expressivo no qual se instala a dramaturgia
do corpo, do espago, do tempo, dos mundos imaginarios e
simbdlicos.

Palavras-chave: Corpo humano. Danga. Criatividade. Estéti-
ca.

1 INTRODUGAO

A arte e a percepgao do artista sobre sua obra nos oferecem
uma possibilidade para compreender a performance humana, consi-
derando-se o engajamento do corpo no processo de criacdo. Ao
realizar sua obra, ao encontrar-se com o outro no processo de cria-
¢do ha a construg¢do de novos lugares ¢ de novas possibilidades de
criacdo por meio das trocas de experiéncias e da partilha de agdes
corporais. A pesquisa buscou encontrar outros sentidos para a
performance como engajamento do corpo na acdo e seus aspectos
ontoldgicos e estéticos e a transgressdo necessaria ao processo de
criacao.

A transgressdo € uma forma de ultrapassar o padrio instalado
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ou imposto, aceito ou rejeitado, como possibilidade de oferecer ele-
mentos para a pesquisa na arte ou nas praticas corporais (LACINCE,
2000). Nas entrevistas realizadas com trés importantes coreografos
da atualidade, a saber: Mathilde Monnier, Phillippe Decouflé e Julyen
Hamilton - esses aspectos sdo ressaltados quando se referem ao
processo de criagdo de suas obras, o engajamento do corpo no pro-
cesso de criagdo, a ultrapassagem dos limites corporais e artisticos,
o risco da propria criacao.

A entrevista com Mathilde Monnier, bailarina, coredgrafa e di-
retora de Centre Choréographique National de Montpellier, foi rea-
lizada em junho de 2003. Além dessa entrevista, recolhemos depoi-
mentos da artista em um artigo publicado no jornal Liberation, publi-
cado em 23 de dezembro de 2002, bem como em um artigo publica-
do no jornal Le Monde de I'Education, nimero relativo aos meses de
julho e agosto de 2003. Autodidata, Mathilde Monnier comecou a
dangar aos 18 anos, sem nunca antes ter freqiientado uma escola de
danca. A coredgrafa ressalta o que a motiva em seu processo artis-
tico, destacando-se o investimento na sensorialidade nos processos
de criagdo: "O que me interessa ndo ¢ a perfomance do corpo em
si, mas o estado de performance, a procura de uma sensag¢do que
corresponda ao meu projeto".

Philippe Decouflé, bailarino e coredgrafo que tem construido
uma reputagdo internacional pela criagdo da ceriménia de abertura
dos Jogos Olimpicos de Inverno em Albertville, em 1992, concordou
em responder as nossas perguntas apos a apresentacdo de seu es-
petaculo Cyrk 13, no dia 12 de dezembro de 2002, em Ales, France.
A entrevista ocorreu em uma tenda construida especialmente para
o espetaculo, cuja atmosfera concerne as artes circenses. Atual-
mente ele trabalha em Paris, dirigindo a Crazzy Horse. Decouflé
busca com sua danga "dar matéria para fazer as pessoas sonharem.
O que me interessa € ajuda-las a sair dos esquemas habituais, con-
duzi-las em um sonho, sair da realidade".

A entrevista com Julyen Hamilton foi realizada em 12 de junho
de 2003. Em seu processo de criacdo, destaca-se a investigagdo € o
desenvolvimento de meios eficazes para o conhecimento da técnica
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de improvisagdo, centrada em torno dos elementos do espaco, do
tempo e da dramaturgia. Diretor da Julyen Hamilton Compagny, em
1984 recebeu o prémio pelo Dansprijs Zilveren, na Holanda. Desde
1980, o coredgrafo realiza seus espetaculos com a participagdo de
musicos ao vivo, o que se tornou uma assinatura de seu trabalho.
Seu trabalho de improvisa¢do ¢ mundialmente conhecido, cm desta-
que para trabalhos realizados na Espanha e na Holanda. Na impro-
visagdo, "o mais importante € saber como funciona a relagdo corpo
e espago. Essa relacdo produz uma técnica corporal particular para
a danca. S3o as conexdes que se instalam entre os bailarinos no
espaco que me interessam particularmente".

A partir das entrevistas com os coredgrafos mencionados ex-
traimos dados para interpretar suas praticas. As nuances transmiti-
das pelas palavras permitem construir uma realidade ao mesmo tempo
fisica, semantica, simbolica, ontoldgica do sujeito, constituida por ele
na narrativa de suas experiéncias, de suas praticas e desdobradas
pelos pesquisadores em possibilidades de compreensdo do processo
de criacdo coreografica em danga e da performance, compreendida
como engajamento do corpo na acao.

A interpretagdo fornece também elementos para a reflexdo
sobre a arte da danca e a criacdo coreografica como um modo de
ultrapassagem dos cddigos instituidos, sua renovagdo e conserva-
¢cd0 em processos artisticos e estéticos que se inscrevem nos limites
e possibilidades do corpo como sensivel exemplar e que permitem o
investimento na sensorialidade como meio de produzir movimentos
que desafiam o espaco, o tempo e o imaginario, produzindo riscos na
acdo e desafiando o aprisionamento da corporeidade e da arte em
esquemas fechados do pensamento e da agdo.

2 CONFIGURAGAO METODOLOGICA: MOMENTO PHATIQUE

A configuragdo metodoldgica da pesquisa teve como suporte
técnicas de historias de vida provenientes do trabalho de Bertaux
(1997), em trés entrevistas em que se buscou o contato phatique
com os coredgrafos. Para a andlise das entrevistas utilizamos a
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técnica de estudos de casos clinicos, com base na teoria da Gestalt,
articulando convergéncias entre as apropriagdes epistemoldgicas da
fenomenologia e da psicanalise (LAGACHE, 1972).

Desse modo, buscou-se aproximar-se, tdo perto quanto possi-
vel, das formas de ser e de reagir de cada entrevistado ao se referir
a uma situagdo e ao procurar estabelecer o significado, identifican-
do os conflitos, os motivos e as abordagens que tendem para a reso-
lucdo desses conflitos, no caso da pesquisa em pauta, conflitos rela-
cionados ao processo de criacdo coreografica.

No processo investigativo sobre os discursos observamos esti-
los cognitivos relativos a agdo corporal e ao processo criativo. O
estudo semantico levou a uma categorizag¢do por temas, em fungdo
da ocorréncia freqiiente de respostas comuns aos trés artistas nas
entrevistas, sendo relacionados ao corpo, a performance, ao risco e
a criacao artistica.

Os extratos das entrevistas foram interpretados com base em
uma filosofia estética inspirada nos trabalhos de Paul Valéry, Maurice
Merleau-Ponty e Gilles Deleuze. A reflexdo sobre a filosofia da danca
de Valéry (1980), o estudo das sensa¢des em Deleuze (2002) e da
carne em Merleau-Ponty (1964) colocam questdes importantes para
a reflexdo sobre o conceito de corporeidade, seu contorno ontolédgico,
bem como desafiam a reflexdo sobre a danga como processo esté-
tico e artistico na cena contemporanea.

3 BREVE RETRATO DO ARTISTA E DE SUA ARTE

Mathilde Monnier busca uma ruptura com a norma ao ressal-
tar a necessidade de liberagdo dos padrdes corporais, sejam eles
relacionados a aparéncia e, sobretudo, ao aspecto moral, ao desejo
¢ a sexualidade. Para a sua danga, o corpo precisa liberar-se. "O
corpo liberado e a sexualidade aceita sdo essenciais para minha
arte. A danca ¢ um espaco de liberagdo, inconsciente no inicio €
depois assumida. Apds tantos anos nesse métier eu resisti muito na
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condicdo de mulher, a sexualidade anulada. E nosso trabalho locali-
zar as modificacdes dos gestos em nossa sociedade".

Para Mathilde Monnier, "faz-se necessario desestruturar o corpo
dos bailarinos, produzir uma ruptura corporal". Considera que a
performance, o engajamento do corpo na acao cria novas possibili-
dades para a cena, ampliando a criatividade artistica e estética. Para
quebrar os padrdes na danga e encontrar novas gestualidades o in-
vestimento na sensorialidade do corpo ¢ fundamental. "Essas sen-
sacdes podem produzir novos gestos para a danca".

Em suas coreografias, "ha corpos que se mordem, que buscam
o outro. A dan¢a ¢ conhecimento do outro através de um meio sin-
gular, o corpo, o movimento. A palavra s6 vem mais tarde". A core-
6grafa impulsiona o atrito entre os corpos, cuja visibilidade mostra
um corpo e seu estado de forca, sensacdo relevante para a sua
intencdo artistica. "O movimento deve ser carnal: ossos, pele, mus-
culos". Na danga, "precisa-se de um corpo vivo, com seus defeitos e
movimentos ordinarios".

Em sua trajetdria, a coredgrafa experimenta quebra de padrdes
na danca ao considerar as nuances étnicas, assim os corpos dos
bailarinos africanos conhecidos pela coredgrafa ndo sdo os mesmos
corpos dos europeus. Eles ndo tém o cddigo da danga européia, eles
vibram de modo diferente e apresentam um estado do corpo que
abre outras possibilidades cénicas para a composi¢ao coreografica.
"Eu descobri dangarinos 14 que sabiam tudo, ndo tinhamos nada a
ensina-los. Eles me ensinaram muito. Todo mundo danca na Africa,
a rua danca e eu desejaria que eles pudessem se organizar e enviar
essa concepg¢do de danga para nds ocidentais. Os corpos nao sao os
mesmos, ndo buscamos as mesmas coisas, eles ndo tém codigo,
eles vibram, eles tém um gestual mais profundo".

A coredgrafa francesa assume o risco do corpo no processo
de criagdo que pode impulsionar sua danga, buscando abrir a arte
para a criacdo de novos codigos estéticos. "Eu adoraria sair desse
conformismo onipresente em danga nesse momento. Eu adoraria
sair da gestualidade formal, pois nesse momento a danga
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contemporanea se codifica cada vez mais". Assim, o risco estabe-
lece-se no engajamento do corpo em busca de novas sensagoes,
novas relacdes com o espago € com o tempo que fazem deslizar os
sentidos estéticos e coreoldgicos ja instituidos na danga contempo-
ranea.

"O corpo € carne, pele, masculo", afirma Mathilde Monnier. A
coredgrafa afirma que "procura romper com esse desejo que nos
sempre temos de controlar tudo e principalmente o corpo. Diz ainda
que ¢ "o estado de performance, que possibilita encontrar uma ver-
dadeira sensacdo adequada ao seu projeto". Ela rejeita o seu corpo
normal para ir ao encontro do desconhecido que habita sua carne.

As técnicas de corpo revelam o corpo dos bailarinos, trata-se
de uma conexao através da carne e do contato entre os bailarinos
no espago. O espago ¢ preenchido com a carne que nds sentimos e
que € perceptivel. A carne do corpo estd ligada ao espaco, cuja
acdo configura a improvisagdo. A conexdo, a carne do espaco pro-
duz uma resposta a incerteza e assim ¢ capaz de gerar uma atmos-
fera de criagdo. Segundo Julyen Hamilton, o "espaco trabalha a car-
ne. Nao ha acontecimento possivel sem carne". A carne do corpo se
amplia com o movimento que nasce de uma emogao, tudo vem da
sensacdo proveniente da carne, do movimento.

Para esse coredgrafo, "somos todos iguais perante o risco, mas
devemos enfrentar a incerteza. Assim, somos todos iguais na cone-
x40 e essa igualdade obriga-nos a arriscar algo. Com o risco € mais
interessante compor em danca. Aquele que detém o poder esta ten-
tando nos dizer ndo arrisca nada. Assim, reduzimos as possibilida-
des criativas das pessoas, ndo arriscamos, nos sentimos seguros,
mas nao criamos". Ele acredita que a aprendizagem ¢ o risco de
construir relacdes de confianga no outro.

Segundo Julyen Hamilton "nossos centros de movimento € nos-
sas energias se ligam. Nossos desejos, nossos pensamentos, nossos
corpos, vibram, cruzam-se, estimulam-se, articulam-se". A compre-
ensdo segundo a qual o bailarino possui uma fluéncia corporal obtida
por meio do seu trabalho especifico em danga libera as articulagdes
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para movimentar a energia e assim ser capaz de instalar algumas
quebras no movimento, na agao.

A fluidez dos corpos e das relagdes entre os corpos apresenta-
se como fundamental para o artista na realizacdo do seu processo
criativo e na cria¢do da danga. A Carne do corpo € também carne
do espago, espaco preenchido com a carne que nos sentimos € que
nos faz vibrar e criar, tal como podemos compreender a partir das
experiéncias dos coreografos aqui descritas. A partir dos extratos
das narrativas dos coredgrafos sobre seus processos criativos em
danga, buscamos nog¢des filosoficas sobre o corpo e sobre a estética
que possam contribuir para uma reflexdo sobre a arte e sobre a
corporeidade.

O espago em que os dangarinos se movem ¢ criado pelo corpo,
assim a danca se instala. A sensag¢do ¢ central nesse processo. Julyen
Hamilton afirma que " a escolha do espago como uma sala em um
circulo ou um retdngulo tem um impacto sobre a danga, um efeito
que traduz o corpo simbolico para todos os dangarinos e para a
platéia".

Para ele, a improvisac¢do produz o risco. "Nos temos estudado
e praticado a composi¢ao instantanea. Exploramos a no¢ao de tem-
po, de espago e dramaturgia como paradmetros que permitem guiar a
criatividade". "O grand jeté em danca ¢ estipido porque vocé ja
aprendeu, entdo nao sabe mais o que quer dizer esse jeté no espago.
Vocé ndo tem mais a sensac¢do, o sentimento. Com o risco ¢ mais
interessante fazer. Aprender com o riso € construir uma relacido de
confianca na conexao e organizar a relacdo com os outros. Somos
vibragdo, nossos centros se ligam, nossas energias também, nossos
desejos e pensamentos vibram, se cruzam, se articulam. O risco € a
competéncia que anima € que permite avangar".

Corpo, espago e improvisa¢do produzem o risco em suas com-
posicdes coreograficas, sempre efémeras, instantdneas e que pro-
duzem conexdes vibrantes entre os bailarinos, o espago, o publico.
Julyen Hamilton afirma que "a emog¢do vem do movimento, uma
conexdo na qual o corpo vive com o outro, de onde nasce um
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sentimento de bem-estar ou de mal-estar. O que vocé sente inteiro:
orgdos, carne, em sua anatomia e que faz um retorno sobre si que
vocé percebe sutilmente. A¢do de receber, ser em situagdo de sen-
tir, de ter uma sensa¢do ou um pensamento advindo dela".

Para Philippe Decoufflé, o risco ¢ uma necessidade para a
danga e € um extraordinario poder para o homem. Na danca o artis-
ta procura o risco dos efeitos magicos, superiores as leis ordindrias
que podem criar uma ilusd@o, um sonho. Assim, para esse artista, a
danga ¢ uma espécie de jogo de esconder e mostrar como um magi-
co que mostra alguma coisa e, sem que o publico perceba, troca os
objetos e assim cria uma ilusdo que ¢ aceita pelo publico como arte.

A danga ¢ a produgdo de uma ilusdo que esté 14 e que pode ser
encontrada no lado magico do corpo. Em suas composi¢oes, Decouflé
procura a alteridade, cria momentos de magia para surpreender o
publico que, ao olhar sua obra, pode sentir-se como uma crianga que
olha admirada para o circo, mas que nada pode explicar. O artista
cria uma sensagdo nao restrita ao espago cé€nico ou ao corpo dos
bailarinos, mas que afeta o publico.

"Eu nao tenho uma filosofia clara, eu ndo tenho uma técnica de
danga. Entdo € necessario que cada pessoa se exprima e que cada
um tenha esse espago de improvisacao". O bailarino, para agir,
instala uma escuta com o publico para compor sua danca. Ele danca
com o publico. A ligagdo ¢ frontal, lateral ou circular, sendo espaci-
almente construida pelo olhar exterior.

Nas coreografias desse artista podemos perceber os desafios
do corpo e de leis mecénicas estabelecidas, em especial, a lei da
gravidade. Philippe Decouflé diz constantemente desafiar as leis
fisicas aplicadas ao corpo em suas pecas: "Desafio-os com o maior
prazer. Lembro-me de quando eu aprendi a dancar, eu realmente
queria um giro, olhando para o meu nariz e poder encontrar o equi-
librio, era mais interessante. Esse ¢ o meu motor, o desafio de co-
mecar a coreografia, propondo movimentos 'impossiveis', ¢ o que
me alimenta". Ele joga com a incerteza para criar suas coreografias
e assim consegue romper o padrdo do corpo e do espago na danga.
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4 A DANGA EXISTE POR MEIO DO CORPO: ENGAJAMENTO CORPORAL,
SENSORIALIDADE E CORPOREIDADE

Perguntamo-nos em que a arte e a danga em particular nos
ddo a pensar e a transformar nossa relagdo com o corpo, nossa
relacdo com o tempo e com o espago. Nas narrativas dos coreografos
entervistados € possivel perceber concepgdes de corpo, de sensivel,
de movimento que nos dido a pensar sobre os sentidos estéticos
instituidos mesmo na danca contemporanea.

Segundo Fabbri (2007), a danga constitui seu préprio discurso
a partir de uma tradi¢do técnica, mas também em referéncia a um
discurso estético, critico e filosofico. Em consequencia, podemos
direr que a danga utiliza um vocabuldrio proprio a filosofia, obser-
vando nog¢des como : corporeidade, carne, sensivel, temporalidade e
outros.

A compreensdo do corpo como carne, o investimento na
sensorialidade e a improvisacao sdo elementos que produzem o ris-
co na criagdo dos artistas entrevistados na pesquisa. As suas narra-
tivas sobre o corpo, a sensacdo e a danga nos fazem refletir e bus-
car o didlogo com a filosofia, no sentido de produzir conexdes entre
esses dominios da cultura. Buscamos articular as experiéncias co-
reograficas e os processos de criacdo narrados pelos coreografos
com conceitos filos6ficos sobre corpo e estética, no sentido de con-
tribuir para a reflexdo sobre a danca, a arte e a corporeidade.

Inicialmente o ato, o exercicio fisico através da fisicalidade, a
materialidade do corpo € vista como necessaria para iniciar 0 pro-
cesso de construcao da dimensao artistica (VALERY, 1980). A dan-
ca compreende a corporeidade e possibilita ao corpo conquistar no-
vos espagos, novos poderes fisicos, novas relagdes com a alteridade.
Na danga observa-se a instalacdo de um dialogo com o mundo, fon-
te de criatividade, que depende da capacidade para transcender os
limites da situacdo e do corpo. A expressdo € entdo expressa, ou
seja, uma linguagem corporal adequada a um contexto que deu ori-
gem a uma impressdo ¢ entdo realizada.
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A criacd@o em danga contemporanea, conforme a percepgao
dos artistas entrevistados, busca o "extraordinario", uma espécie de
desvio da norma, cuja acdo tem inicio no plano fisico e concerne aos
arranjos organizacionais do dangarino. Esse aspecto nos permitir
caracterizar a sua ac¢do e falar da performance criativa, entendida
como a passagem da fisicalidade a corporeidade.

Valéry (1980) postula que, quando o corpo estd em movimento
ou em acdo, ele instala um modo de "ser no mundo". Essa nocao
configura sua teoria dos quatro corpos. O primeiro corpo corresponde
a relacdo primdria que temos conosco mesmos, sem a forma de
consciéncia. E o corpo bioldgico, aquele da boa ou da ma satde, que
somente percebemos em situagdo de sofrimento e de ruptura biold-
gica da ac¢do cotidiana. A dor fisica, por vezes, procura
deliberadamente em nossas praticas uma saida para o nosso mal-
estar ou nossas falhas ou de nossos fracassos e que as vezes exi-
gem uma reparacdo médica.

O segundo corpo € o que os outros véem e, mesmo sendo
estranho para mim, posso vé-lo. Eu e meu duplo. E um corpo que
tem uma forma exterior ao nosso ser, base de nossas agdes € que eu
o represento a minha maneira. O movimento desse segundo corpo
pode ficar preso na esfera da utilidade e da fisicalidade, condenado
a labuta na repeticdo de seu ser fisico. E nesse segundo corpo que
aparecem as caracteristicas de uma transmissdo pela reproducao
das formas conhecidas de uma determinada cultura.

Para o filosofo da danga, esses dois corpos servem, em princi-
pio, para estimular a acdo do corpo e nos convidam a colocar o
conceito de acdo desnecessaria, opondo-se a acdo do corpo util. O
terceiro corpo, de acordo com Valéry (1980), € aquele dos cientistas
¢ dos processos de abstracdo, o corpo racional. O quarto corpo
refere-se a corporeidade, centro que possibilita se introduzir o tem-
po, o espacgo, as forgas, as resisténcias, as influéncias ambientais,
caracterizando o didlogo na acdo e o pensamento, como podemos
perceber nos processos de criagdo artistica.

Assim a corporeidade apresenta-se como uma maneira de se
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apropriar do corpo e realizar transformacdes dindmicas do espago,
do tempo, da energia criativa. A coreografia contemporanea apre-
senta-se entdo como uma seqiiéncia de metamorfoses, organizando
possibilidades de agdo que cada ser humano tem no espaco de exis-
téncia.

Nesse processo de criagdo coreografica e de uma reflexdo
sobre a estética da danga contemporanea, a compreensdo das sen-
sagOes apresenta-se de modo desafiador. Para que uma pintura
toque, para que produza sentidos estéticos, por exemplo, faz-se ne-
cessario procurar a sensacao, entrando na obra. De acordo Deleuze
(2002), Cézanne define a sensagdo como uma maneira de repre-
sentar em oposi¢cdo a figuragdo, enfatizando as sensagoes.

Deleuze (2002) define a sensagdo ou indice corporal sensivel e
de percep¢do como um desvio em que as for¢as do outro instalam
formas presentes. "A figura ¢ a forma sensivel relacionada a sen-
sacdao" (DELEUZE, 2002, p. 39). Para o autor, a montanha Sainte
Victoire contém a sensa¢do intima do pintor e uma face voltada
para o objeto, assim como na dang¢a o corpo € a fronteira entre
sujeito e objeto, sendo a sensagdo o elo principal. O filésofo chama
a atencdo para o sentimento de Cézanne ao pintar seus quadros,
pois hd uma ultrapassagem da norma. Esse aspecto também pode
ser percebido nas falas dos coredgrafos, na busca de ultrapassar os
padrdes, as formas ja existentes nos corpos € na arte através de
processos de criacdo que privilegiam as sensagdes do movimento.

Para Deleuze (2002), a sensagdo tem uma face escondida que
envolve o sistema nervoso, 0 movimento vital, o instinto, o tempera-
mento e uma face voltada para o objeto: o fato, o lugar do evento.
Com efeito, a sensacdo se constitui em ambas as faces. Ela € ser no
mundo como estudada pelos fenomendlogos.

Fenomendlogos como Maldiney ou Merleau-Ponty
viram em Cézanne o pintor por exceléncia. Na ver-
dade, eles analisam a sensag¢?o, ou antes, "o sentir"
ndo apenas no que esse relaciona as qualidades sen-
siveis a um objeto (momento figurativo), mas a
medida que cada qualidade constitui um campo sig-
nificativo par ele mesmo e interferem com os
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outros (momento "pathique"). E esse aspecto da
sensac¢do que a fenomenologia de Hegel produz um
curto-circuito e que €, no entanto, a base de toda
estética possivel (DELEUZE, 2002, p. 39-40).

A Obra de Cézanne mostra que ele pintou a montanha Sainte
Victoire com o seu prdprio sentimento expresso pela acdo de seu
corpo sobre a tela (MERLEAU-PONTY, 1996). Instala-se uma
sensac¢do direta, uma experiéncia com o objeto € o pintor pode entio
restituir essa sensagdo ao pintar, através dos tragos, das linhas, das
cores.

Essa sensa¢do nos afeta diretamente pela estética do quadro,
cores ¢ linhas. Pura presenga encontrada na sensa¢do € no momen-
to do encontro. O corpo na danga assim se constitui como presenca
frente a resisténcia que se instala na a¢do. Podemos considerar que
a presenga ndo ¢ suficiente, a presenca do corpo libera pistas em
uma relagdo carnal da alteridade, da presenca e do desafio do outro.
Somente sentir € desviar a sensacdo de a norma vigente pela res-
posta em termos de figura e ndo figuracdo, podendo assemelhar-se
a0 mimetismo.

De acordo com o filosofo:

A musica atravessa profundamente nosso corpo e
nos coloca uma orelha no estdmago, nos pulmdes.
Ela pode ser conhecida em ondas e pelo sistema
nervoso. Mais precisamente, ela treina nossos cor-
pos e os corpos por meio de outro elemento. Ela
desembaraga o corpo de sua inércia, da materialidade
de sua presenca. Ela "desencarna" os corpos. Se
bem que podemos falar com precisdo de corpo so-
noro ¢ mesmo do corpo a corpo na musica
(DELEUZE, 2002, p. 55).

De alguma forma, para o filésofo, a musica comeca onde ter-
mina a pintura. Ela se instala sobre linhas de fuga que atravessam
os corpos. Podemos por meio da sensa¢cdo compreender melhor a
idéia de resisténcia que visa confrontar o artista da danga, cored-
grafo ou dancgarino. O corpo fabrica seus atos através dos quais ele
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opera, cria, danca. Essa relagcdo configura ainda o quiasma corpo e
mundo que podemos perceber nas criacdes coreograficas.

Merleau-Ponty (1964) questiona a prdpria fenomenologia e a
intuicdo de esséncias como idealidade. E preciso interrogar a expe-
riéncia, a espessura da carne. Nessa interrogacido, a compreensao
do que seja a sensacdo e o sensivel sdo relevantes, uma vez com-
preendidas como referéncias vivas para o conhecimento e apara a
existéncia.

Entre os movimentos do corpo, hd o tecido da carne que os
duplica, sustenta e alimenta a danca. Cruzamento reiterado de quem
toca e do tangivel, por meio dos movimentos, encontra-se o sentido
da nossa interrogac¢do, na carne das coisas, 0 corpo torna-se sen-
sivel exemplar, matéria de criagdo. "Em vez de rivalizar com a
espessura do mundo, a de meu corpo ¢, ao contrario, o inico meio
que possuo para chegar ao amago das coisas, fazendo-me mundo e
fazendo-as carne" (MERLEAU-PONTY, 1964, p. 176). O cored-
grafo, o bailarino e mesmo o publico esgarca os sentidos do corpo,
cria novas espagos € percebe novas configuragdes estéticas que
ultrapassam os codigos ja institucionalizados em danga como pode-
mos identificar nas narrativas dos coredgrafos participantes das pes-
quisas e na apreciacdo de suas obras.

O ser carnal, como ser de profundidade, como pode ser pensa-
do? Como pode ser matéria para a danca? Como pode se tornar
danga? Seguindo a pista de Merleau-Ponty e as trajetorias dos artis-
tas, podemos dizer que € preciso evitar as tentativas cladssicas, os
impasses e reconhecer a dupla pertenga do corpo: a ordem do
"objeto" e a ordem do "sujeito" e investir nas relagdes inesperadas
entre essas duas ordens.

Nesse movimento, onde colocar o limite do corpo e do mundo?
O mundo visto ndo esta em meu corpo € meu corpo nao esta no
mundo visivel em tltima instancia. Cabe perguntar sobre essa ade-
réncia corpo-mundo, do vidente e do visivel e que se encontra na
carne. Essa relagdo ¢ dificil de ser pensada, sobretudo, a partir de
categorias com "consciéncia de" ou "consciéncia para si".
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S6 sairemos desse impasse quando renunciarmos a
bifurcacdo entre a 'consciéncia de...' € o objeto,
admitindo que meu corpo sinérgico nao € objeto,
que reune um feixe de 'consciéncia’ aderente as mi-
nhas maos, a meus olhos, por meio de uma opera-
cdo que lhes ¢é lateral, transversal, admitindo que a'
minha consciéncia' ndo é a unidade sintética, centri-
fuga, de uma multiddo de 'consciéncia de...", tam-
bém centrifugas, subtendida pela unidade pré-re-
flexiva e pré-objetiva do corpo (MERLEAU-
PONTY, 1964, p. 184).

O que Merleau-Ponty busca? Nao separar a idealidade, seja a
da carne, ou seja, a do tecido das experiéncias vividas como seres
corporais. Como isso € possivel? Na arte por meio do logos estético
e dos processos de criacio que ultrapassam os codigos deterministas.
No caso da danga, por exemplo, ndo se trata de corpo ou sinergia
reduzida ao seu sentido fisico, 1SS0 seria retornar a0 mecanicismo,
mas considerar a profundidade, por isso a carne do sensivel ¢ uma
nocao que pode nos dar acesso ao Ser em profundidade por meio de
uma fissdo do sentiente e do sensivel, que, lateralmente, faz os or-
gdos do meu corpo entrarem em comunica¢do, fundando a
transitividade de um corpo a outro. Essas trocas, a sinergia envolve
outros corpos. A corporeidade maciga, que se vé, nao € todo o cor-
po; a carne € mais agil. Assim, "movimento, tato, visdo aplicam-se a
partir de entdo, ao outro ¢ a eles proprios, remontam a fonte e, no
trabalho paciente e silencioso do desejo, comeca o paradoxo da ex-
pressio (MERLEAU-PONTY, 1964, p.187).

Hé uma reversibilidade da carne haja vista a sinergia capaz de
estabelecer novas e inesperadas relagdes entre o vidente e o visivel.
Hé movimentos que ndo conduzem a parte alguma, como movimen-
tos do rosto, alguns gestos, movimentos da boca, da garganta, tais
movimentos terminam em sons € eu 0s 0u¢o, NAo 0S Vejo, Mas oS
ouco, pois sou um ser sonoro. Esta nova reversibilidade e a emer-
géncia da carne como expressao constituem o ponto de interseccao
do falar e do pensar no mundo do siléncio que a danga ¢ capaz de
traduzir.
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A carne (a do mundo e a minha) ndo é contingéncia,
caos, mas textura que regressa a si € convém a si
mesma. Nunca verei minhas retinas, mas estou
absolutamente certo de que alguém encontrard no
fundo dos meus globos oculares essas membranas
embaciadas e secretas (MERLEAU-PONTY, 1964,
p- 190).

A nogdo de carne em Merleau-Ponty ndo se refere a matéria,a
substancia, a uma esséncia ou a uma idealizacdo do corpo, mas ao
envolvimento do corpo no mundo por uma espécie de fissdo, criagdo
de novos espacos e sensagdes. Essa estesiologia do corpo pode ser
estendida e compreendida como elementos de criacdo e de compre-
ensdo de processos estéticos no dominio da arte em geral e da dan-
ca em particular, considerando-se que ¢ a sensorialidade que anima
a carne € que abre o corpo para o mundo.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

As nog¢des de corpo e de sensivel extraidas dos filésofos Paul
Valéry, Gilles Deleuze e Maurice Merleau-Ponty constituem-se como
um tecido maledvel, uma tela, um espago no qual podemos criar
articulacdes, produzir fissuras, compor um pensamento sobre a dan-
ca que também possa dangar e assim partilhar das experiéncias
estéticas da cena contempordnea e oferecer novos motivos para
pensar e para criar novas dangas.

O engajamento corporal dos coredgrafos, dos dancarinos se
inscreve na carne e abre a filosofia do corpo para uma relagao
ontoldgica possibilitada pelo quiasma corpo e mundo. E a carne que
produz sentidos relevantes para a criagdo artistica: estéticos, éticos,
sentidos sobre si, sobre o outro, sobre o mundo. A sensa¢ido remete
ao engamento do corpo na a¢do que se materializa em movimentos,
sentimentos, obra de arte.

Essas nocdes ontologicas sdo visiveis nos atos coreograficos
dos artistas entrevistados na pesquisa. Os artistas em ag¢ao
reinterpretam permanentemente para fazer e dizer o vivido do
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corpo em geral e do corpo que danga em particular. As coreografias
questionam o "eu consciente", o esquema corporal, os héabitos do
corpo e da cultura, criando novas conexdes entre o ser € o mundo, a
arte ¢ a cultura, instalando outros movimentos em danca.

Com base no exame dos processos de criagdo em danga apre-
sentamos algumas pistas para a reflexdo estética e para uma filoso-
fia da danga que possam contemplar uma singular imagem ontologica
do corpo, como investimento e desinvestimento na sensorialidade
para aprender, diferentemente, o movimento. Nesse processo, afir-
ma-se a plasticidade do corpo e sua capacidade de incorporagdo do
mundo externo por meio da criacdo do espago expressivo no qual se
instala a dramaturgia do corpo, do espaco, do tempo e das energias
organicas que desenham mundos imaginarios, simbdlicos.

A carne do corpo se desdobra no mundo e exige dos sujeitos e
das instituigdes a resisténcia e a ultrapassagem dos conceitos e pra-
ticas como percebemos nos depoimentos dos coreografos sobre seus
processos de criacdo na danga contemporanea. O engajamento do
corpo na a¢do instala principios, cria uma dramaturgia do corpo, do
tempo e do espaco. Estes principios sdo visiveis na danca e nas
narrativas dos coredgrafos entrevistados na pesquisa.

O risco refere-se ao engajamento do corpo na acdo por meio
do investimento na sensorialidade e na busca pelo inusitado do mo-
vimento, capaz de criar novas gestualidades para a danca.
Gestualidades que desafiam o corpo, o espaco, o tempo, as regras €
os codigos ja instituidos na danga. Para esses artistas, o corpo, ao
atuar, reinterpreta, constantemente, procura outro lugar, cria novas
referéncias para a danga, para o pensamento, para a vida.
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Body, dance and creation: concepts in motion
Abstract: This is a reflection on the processes of
creation in contemporary dance, the engagement of
the body in action, investments in the sensorial, the
risks of movement. The methodology concerns the
narrative of the experiences of three choreographers
and their creative processes: Mathilde Monnier,
Philippe Decouflé, Julyen Hamilton. The interpretation
favored an aesthetic reflection on the basis of Paul
Valéry, Gilles Deleuze, Maurice Merleau-Ponty. The
concepts developed allow to reflect on the plasticity
of the body and its capacity to incorporate the world
through the creation of an expressive space in which
it installs the dramaturgy of the body, space, time, the
symbolic and imaginary worlds.

Keywords: Human body. Dancing. Creativeness.
Esthetics.

Cuerpo, danza y creacion: conceptos en
movimiento

Resumen: Esta es una reflexion sobre los procesos
de creacion en danza contemporanea, la participacion
del cuerpo en accion, las inversiones en el sensorial,
los riesgos de circulacion. La metodologia se refiere a
la narracion de las experiencias de tres coreodgrafos
y sus procesos creativos: Mathilde Monnier, Philippe
Decouflé, Julyen Hamilton. La interpretacién que fa-
vorece una reflexion estética sobre la base de Paul
Valéry, Gilles Deleuze, Maurice Merleau-Ponty. Los
conceptos desarrollados permiten reflexionar sobre
la plasticidad del cuerpo y su capacidad para incorpo-
rar el mundo a través de la creacion de un espacio
expresivo en el que se instala la dramaturgia del
cuerpo, el espacio, el tiempo, el mundo simbdlico y lo
imaginario.

Palabras clave: Cuerpo humano. Baile. Creatividad.
Estética.
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