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Resumo: Este ensaio apresenta algumas reflexdes e anélises
acerca das dancas descritas no livro Lavoura arcaica, de
Raduan Nassar e no filme LavourArcaica, de Luiz Fernando
Carvalho, tendo Rudolf Laban como um dos referenciais
tedricos. Percebe-se que ao estabelecer um didlogo com
Nassar, Carvalho faz em seu hipertexto filmico uma (re)leitura
das dangas apresentadas em Lavoura arcaica, porém, em
ambos os textos, temos a representacdo do Dabke, uma danga
tipica do folclore libanés.
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1 INTRODUCAO

Este estudo da continuidade ao trabalho "Interface: as dangas
de Ana em Lavoura arcaica", publicado previamente neste periddico
(COELHO; COELHO; OLIVEIRA, 2011). Dando inicio a este
ensaio, faremos a seguir uma breve contextualizacdo de Lavoura
arcaica, romance de Raduan Nassar (1989), que foi adaptado para
0 cinema em 2001, por Luiz Fernando Carvalho, bem como uma
contextualizacdo das dangas descritas nestas obras.

O enredo da obra literaria de Nassar (1989) e filmica de Carvalho
(2001) tem inicio no quarto de uma pensdo no qual André, o narrador-
protagonista, recebe a visita de Pedro, seu irmdo mais velho. Através
da narrativa densa do dialogo dos dois irmaos, André expde a Pedro
e aos leitores os motivos de sua fuga. Ele revela que fugiu de casa
devido ao autoritarismo do pai, a0 amor excessivo da mée e,
principalmente, a intensa paixdo que sente pela irma Ana, sentimento
este que desencadeia, por ocasido do seu retorno ao lar, uma tragédia
nesta familia de origem libanesa. O pai, ciente da relagdo incestuosa
ocorrida entre Ana e André, morre ap0s tirar a vida da filha com um
alfanje, precipitando na mée um surto de loucura.

No decorrer das obras de Nassar e Carvalho, constata-se que
as dancas surgem por duas vezes nestes textos, sendo descritas nos
capitulos 5 e 29 do hipotexto literario e exibidas no terceiro e no
décimo quinto capitulos do hipertexto filmico. Constata-se também,
a partir da analise da descricdo e da exibicdo dos movimentos
realizados pela comunidade, que a danca apresentada nas lavouras
de Nassar e Carvalho é o Dabke, uma danca tipica do folclore libanés.

De acordo com Horta (2000), a palavra folclore foi utilizada
pela primeira vez pelo arquedlogo inglés Willian John Thoms, em
carta publicada pela revista Atheneum, em Londres, em 22 de agosto
de 1846. O significado semantico desta palavra deriva dos vocabulos
folk, que significa povo e lore, que significa sabedor. Ainda de acordo
com tal autor, temos que, por detras de um fato folclérico, ha sempre
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uma razao. Motivo este nem sempre explicado por uma ldgica dita
cientifica, mas sempre explicado por uma o6tica nascida do seu
conhecimento e viséo cultural.

Com relacdo a danca folclérica, Rangel (2002) a define como
uma pratica que tem como objetivo manter as raizes socioculturais
de determinada comunidade, possuindo valores fisicos, sociais e
culturais que sdo transmitidos de geracdo em geracdo. Ainda em
consonancia com tal autora, a danga folclérica também é uma forma
de atuacdo na sociedade, sendo manifestada em varias situacoes e
ocasides, tais como nas comemoracles e nas festas tipicas e/ou
religiosas das comunidades. Para Faro (1987), a danca folclérica é
uma forma de expressao popular que perdura ao longo dos tempos e
reflete a necessidade que a humanidade tem de expressar seus
habitos e costumes. Afirma ainda que todas as dancas folcléricas
possuem um importante ponto em comum entre si: a intima relacéo
com as atitudes diarias do homem, além de retratar determinado
momento da vida de sua sociedade. De acordo com o bailarino libanés
Nabak (2009) , foi o que ocorreu com o Dabke, uma vez que esta
danca surgiu a partir de uma necessidade cotidiana e coletiva de seu
povo. Ainda segundo o bailarino citado, o Dabke originou-se das
batidas dos pés no chdo que os libaneses realizavam nos telhados de
suas casas.

Em tempos antigos, os forros das casas libanesas eram feitos
de barro, e quando ocorria uma mudanca de estacdo, especialmente
com as chuvas de inverno, o barro rachava, provocando goteiras no
interior das casas. Era preciso entdo fazer reparos nos telhados,
compactar as rachaduras, ajustando o barro nas frestas. Tal acdo
era realizada em conjunto pelos amigos, parentes e vizinhos que, de
maos dadas, para que nao caissem dos telhados, batiam ritmicamente
0s pés no barro e nos telhados. Com o passar dos tempos, surgiram
os rolos, mudaram-se os forros das casas, mas a tradicdo
permaneceu: o Dabke passou a fazer parte do folclore libanés e
quando amigos e parentes se retinem, inevitavelmente surge esta
danca tipica, alegrando e animando o encontro, a festa ou a cerimdnia.
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Feitas as devidas contextualizagdes, este ensaio tem como
objetivo refletir e realizar uma andlise sobre as dangas descritas no
livro Lavoura arcaica, de Raduan Nassar (1989) e no filme
LavourArcaica (2001) de Luiz Fernando Carvalho, tendo Rudolf
Laban (1978, 1981, 1990) como um dos referenciais tedricos.

2 RUDOLF LABAN E SUA TEORIA

Rudolf Laban nasceu em Bratislava, regido do antigo império
formado pela Austria e Hungria, no dia 15 de dezembro de 1879, e
faleceu em 1 de julho de 1958, em Weybridge, Inglaterra. Filho de
militar, Laban estudou em uma escola de cadetes, porém, abandonou
0 curso e decidiu se dedicar as artes. Estudou durante sete anos na
escola de Belas Artes de Paris e descobriu la sua vocagdo para a
danca. Desde sua infancia, Laban manifestou um grande interesse
pelo movimento humano, passando a observa-lo nas mais diversas
situacdes e manifestacdes, incluindo ai 0s movimentos realizados no
trabalho, no lazer e na danga (SIQUEIRA, 2006).

Segundo Laban (1978), a forma como cada um se mantém de
pé e se adapta as leis da gravidade é variavel e depende de uma
atitude interior, consciente ou inconsciente, que define as qualidades
de seus movimentos. Para ele os movimentos podem ser realizados
com prop6sitos funcionais, ou seja, a realizacdo de a¢Bes do cotidiano
e do trabalho, tais como o ato de pegar um talher, uma caneta ou
digitar um texto, mas podem néo se referir a um propdsito pratico,
ou seja, 0s movimentos podem apresentar uma funcdo puramente
expressiva, como 0s meneios de cabega, o tamborilar dos dedos, o
balanco das pernas ou o piscar dos olhos. Os movimentos do corpo
humano, ainda de acordo com Laban (1978), sdo mutuamente
funcionais e expressivos, isto €, enquanto estdo servindo a um
proposito em particular, podem, ao mesmo tempo, expressar algo
sobre a personalidade do executor, comportando valores tangiveis e
intangiveis. A execugdo da acdo concreta é a parte tangivel do
movimento, ao passo que a subjetividade, a interpretacdo pessoal,
dizem respeito a intangibilidade da acéo.
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Para Laban (1978), todo movimento humano é composto por
quatro fatores fundamentais: Fluéncia, Espago, Peso e Tempo. Tais
fatores sdo inerentes a cada individuo e sdo o que diferenciam uma
pessoa da outra. Contudo, nem sempre todos os quatro fatores
fundamentais sdo visiveis o tempo todo, sendo utilizados, a cada
movimento, apenas dois ou trés fatores. Da combinagéo dos fatores
Espaco, Peso e Tempo originam-se oito a¢les corporais basicas:
Torcer, Pressionar, Chicotear, Socar, Flutuar, Deslizar, Pontuar e
Sacudir. No entanto, 0 movimento é mais que a soma desses fatores
e deve ser experimentado e compreendido como uma totalidade.
Laban (1978, p. 115), afirma também que a partir das a¢Oes basicas
ocorrem as ag0es derivadas especificas. Assim, 0 Socar tem como
acOes derivadas o empurrar, chutar e cutucar. O Talhar, as a¢des de
bater, atirar, chicotear ou agoitar. Da acdo de Pontuar derivam as
acOes de abanar, de dar pancadinhas ou palmadinhas, enquanto que
do Sacudir derivam o rocar, o agitar e a acao de dar trancos. A partir
da acéo béasica denominada Pressionar, temos o prensar, o partir e 0
apertar. Do Torcer derivam o arrancar, esticar e o colher, enquanto
que do Deslizar derivam as acdes de borrar, lambuzar e alisar. E,
finalmente, da agdo basica denominada Flutuar, derivam as acoes
de espalhar, mexer e dar bracadas ou remadas.

De acordo com Rengel (2003), todo movimento é realizado
num determinado plano espacial. Esses planos sdo em nimero de
trés, a saber: plano da porta, da mesa e da roda. No primeiro é
possivel observar e experimentar a postura vertical e a capacidade
da coluna de dobrar para os lados. J& no segundo é possivel a
realizagdo de movimentos que se abrem e fecham em relacdo ao
corpo, bem como a capacidade de a coluna executar movimentos
de torgdo. No dltimo plano citado, segundo Rengel (2003, p. 94),
"[...] é possivel observar e experienciar movimentos com os membros
superiores e inferiores e a capacidade da coluna arquear e arredondar,
para frente e para tras".

Para Siqueira (2006), a nocdo de espago é fundamental no
trabalho de Laban. Em qualquer acdo, o homem realiza seus
movimentos em um determinado espaco pessoal, o qual Laban
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denominou de "esfera do movimento™ ou de "Kinesfera". Esse espaco
é definido pelo "[...] alcance normal de nossos membros quando se
esticam ao maximo para longe de nosso corpo, sem que se altere a
posicdo” (SIQUEIRA, 2006, p. 69).

Segundo Laban (1978), os movimentos humanos podem
acontecer em um nivel espacial alto, médio ou baixo, e em dire¢des
dimensionais, diagonais e diametrais (RENGEL, 2003, p. 49-50). Os
movimentos tambeém podem assumir formas amplas, estreitas, retas,
torcidas, redondas e angulares, utilizando, para isso, 0 espaco de
forma direta (movimentos lineares) ou de forma indireta (movimentos
flexiveis). O fator espago traduz a sensacdo de expansdo ou de
plasticidade, apontando o tipo de trajeto que 0 movimento traca no
espaco e como se dirige nesse espaco. Em geral, de acordo com
Rengel (2003, p. 66), "movimentos flexiveis demonstram mais
adaptabilidade, atencdo multifocada, menos rigidez", enquanto que
"movimentos retos podem revelar tanto objetividade como
convencionalismo".

Os movimentos também ocorrem em um determinado tempo,
tendo, segundo Rengel (2003, p.70), duas formas qualitativas basicas
de ser experienciado: sUbita e sustentada. Em relacdo ao tempo ha
trés atributos a serem considerados: a duragdo (muito curta/muito
longa), a velocidade (muito rapido/muito lento) e os momentos de
aceleracdo e desaceleracdo de um movimento (ficando mais lento/
ficando mais répido). Ainda de acordo com a autora acima
referenciada, temos que o tempo traz a0 movimento um aspecto
mais intuitivo da personalidade e que o dominio de suas qualidades
contribui para uma diminuic&o da rigidez de limites, bem como auxilia
na aquisicdo de uma maior tolerancia as frustracoes.

Ja a fluéncia, primeiro fator observado no desenvolvimento do
agente, pode ser classificada como livre ou controlada. Quando a
fluéncia € controlada tem-se a sensacdo de restricdo e contencdo
no movimento e quando ela é livre, a sensacdo é de movimento
fluente e abandonado. O controle da fluéncia de um movimento pode
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demonstrar uma atitude cuidadosa do seu executante, enquanto que
uma movimentacao de fluéncia liberada pode demonstrar um estado
interior de entrega (RENGEL, 2003, p. 64).

Os movimentos acontecem também com um determinado peso,
que pode ser definido como leve ou firme, traduzindo uma sensagéo
de firmeza ou de leveza. "Entretanto, por vezes o que se percebe, se
analisa e se sente s&o0 momentos de leveza ou firmeza durante o
movimento" (RENGEL, 2003, p. 69). O peso traz ao movimento um
aspecto mais fisico da personalidade e o define em termos de
quantidade de for¢ca despendida para realiza-lo. Ele d& ao agente
estabilidade e seguranca. Ainda em Rengel (2003, p. 67), movimentos
leves revelam suavidade e, em outro extremo, superficialidade. Ja
0s movimentos firmes demonstram tenacidade, resisténcia ou poder.

Segundo Barbosa e Bairrdo (2008, p. 226), no que se refere ao
"[...] fator de movimento peso, a participagdo interna é a
intencionalidade; no caso do tempo € a decisdo; no caso do espaco
é a direcdo; e no caso da fluéncia é a progressdo.” O individuo, ao
se movimentar, pode optar, consciente ou inconscientemente, por
resistir ou ceder aos fatores do movimento. Existem pessoas que
apresentam uma movimentacdo naturalmente lenta, leve, direta e
controlada; enquanto que outras exibem movimentos opostos, ou
seja, seus movimentos sdo naturalmente rapidos, firmes, flexiveis e
livres. As diferentes formas, ritmos, pesos e fluéncias do movimento
sdo reveladoras e possibilitam demonstracfes da personalidade de
cada um. Movimentos livres, flexiveis, lentos e leves sugerem
complacéncia, ao passo que movimentos controlados, diretos, subitos
e firmes sugerem resisténcia. Os fatores fundamentais do movimento
caracterizam seu ritmo, sua forma e sua dinamica. E possivel
determinar e registrar graficamente qualquer acdo corporal de um
individuo a partir da observacdo dos quatro fatores e respondendo
as seguintes questdes: qual é a parte do corpo que se move? Em que
direcdo do espaco o movimento se realiza? Qual é a velocidade de
execucdo do movimento? Que grau de energia muscular é gasto no
movimento? (LABAN, 1978).
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Em Laban (1981, p. 41) também encontramos a afirmagao de
que 0S nossos movimentos inconscientes sdo imutaveis. As
modulagdes da transferéncia de peso definem tanto o ritmo dos
movimentos de uma pessoa, como também o seu estilo pessoal. Sdo
elas que conferem a cada ser "[...] desde a primeira infancia, a sua
assinatura corporal, a configuracdo cinematica de seus gestos."
(SUQUET, 2008, p. 528). Laban (1978, p. 44) considera que 0s
movimentos refletem de tal forma os estados internos do individuo
que seria perfeitamente possivel esconder pensamentos e intencdes
por detrés da linguagem verbal, mas ndo por detrds da linguagem
corporal. Gaiarsa (2002, p. 86), compartilhando deste pensamento,
afirma que a vantagem evidente da linguagem corporal sobre a
linguagem verbal é que a primeira é visivel e muito rapida, tanto na
sinalizagdo como na mudanga de sinais. O rosto humano pode mudar
de expressdo em fracOes de segundo, ao passo que nenhuma palavra
ou frase poderia ser dita neste mesmo tempo. Ainda em Laban (1981)
temos que, através da anélise atenta dos movimentos de um individuo,
é possivel perceber tracos importantes da sua personalidade, visto
que a preferéncia por certas formas de movimento ndo se da ao
acaso. Neste sentido, um movimento leve e flexivel pode espelhar
um estado de espirito de semelhante contetdo.

3 CoNSIDERACOES SOBRE 0 DABKE

A palavra Dabke significa "bater no chdo com o pé", batidas
estas que os dancarinos executam em circulo, de maos dadas,
guiados por um lider que se posiciona no inicio do circulo. Assim
acontecem os passos do Dabke: sempre ao som de um derbak e/ou
de uma flauta, num circulo que nunca se fecha. O circulo é o simbolo
do absoluto e da perfei¢do. O circulo também representa o universo.
Sem comego e sem fim. Ali, de méos e bragos dados, todos sdo
iguais. Todos em um e um em todos (NABAK, 2009).

De acordo com Nabak (2009), o Dabke sempre gira para a
direita. E é exatamente este o0 sentido escolhido por Luiz Fernando
Carvalho para, em sua narrativa visual, representar a roda do Dabke
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(LAVOURARCAICA, 2001). Tal observacéo nos leva a interrogar
0s motivos que levaram o escritor Raduan Nassar a relatar em sua
obra que "[...] a roda comecava, quase emperrada, a deslocar-se
com lentiddo, primeiro num sentido, depois no seu contréario, ensaiando
devagar a sua for¢a num vaivém duro e ritmado [...]" (NASSAR,
1989, p. 28). Seria 0 primeiro sentido o da esquerda, o lado destinado
a "anomalia, uma protuberancia morbida, um enxerto ao tronco talvez
funesto?" O escritor estaria assim fazendo uma aluséo ao lado que a
mae, André, Ana e Lula se sentavam a mesa das refei¢des? Seria 0
sentido contrério, o da direita, o lado do ""desenvolvimento espontaneo
do tronco, desde as raizes?" (idem, ibidem, p.154-155). Raduan
Nassar estaria também fazendo aqui uma aluséo a forca e ao peso
das posicdes ocupadas por Pedro, Rosa, Zuleika e Huda a mesa?

Registros de dancas da era paleolitica e mesolitica, como, por
exemplo, a inscri¢édo da figura da roda de Addaura, feita em paredes
de cavernas e grutas, revelam que, desde entdo, a movimentacdo
em roda ja era feita no sentido da direita para a esquerda
(BOURCIER, 1987). Caminada (1999) afirma que nas dancas
realizadas em circulo, o sentido preferido e mais utilizado sempre foi
0 sentido da direita, sendo o sentido contrario geralmente utilizado
na realizacdo das dangas finebres dos rituais primitivos. Assim, o
lado esquerdo parece simbolizar o "torto", o erro e a angustia; ao
passo que o direito simboliza o certo, o correto e a celebracdo. De
acordo com Rodrigues (2006, p. 113), os componentes do lado
esquerdo, representados em primeiro lugar pela figura da mae,
simbolizam a sensibilidade e o corpdreo, enquanto que os "da direita”,
tendo a cabeceira o pai, simbolizam a objetividade e a razéo.

Por que a roda do Dabke sempre gira para a direita? Esta foi
uma das perguntas feitas ao bailarino libanés durante uma entrevista
oral e ele relatou ndo saber o motivo desta opgdo. Seria possivel
inferir que, por detras da escolha do lado do giro do Dabke, estaria a
busca pelo correto e a negacdo do novo, enfim, a manutencéo e
perpetuacdo das tradicbes? Ainda com relacdo ao Dabke, temos
em Nabak (2009) a afirmacdo que sua movimentacdo basica se
inicia sempre com o pé esquerdo, marcando seis ou dez tempos e
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reiniciando-se novamente com o mesmo pé esquerdo. Novamente o
bailarino libanés ndo soube explicar o motivo destas opgdes, porém
encontramos em Caminada (1999) a afirmacao que os nimeros pares
muitas vezes foram considerados sagrados nas culturas agricolas.
Esta autora afirma também que a preferéncia do corpo pelo lado
esquerdo ou pelo lado direito estd geralmente associada a historia
da cultura. Em nossos tempos, em geral, hd uma prevaléncia dos
destros, ainda que em giros, inexplicavelmente, manifestemos uma
tendéncia para o lado esquerdo. Serd tal tendéncia a revelacdo da
revolta do corpo contra as imposicdes e repressoes feitas sobre ele?

O passo basico do Dabke tradicional é executado apenas em
circulo, na verdade um circulo que ndo se fecha, mas em
apresentacOes artisticas o Dabke pode ser executado em varios
sentidos e direcdes, como, por exemplo, no mesmo lugar, lateralmente
(para o lado esquerdo e direito) e em deslocamento (para frente e
para tras). E também comum fazer parte do cenario de um espetaculo
de Dabke grande jarros, cestas e peneiras, simbolizando a 4gua e o
alimento que as mulheres levavam para os homens beberem e
comerem enquanto amassavam o barro dos forros das casas
(NABAK, 2009).

O Dabke pode ser dancado por homens, mulheres, casais e
criangas de todas as idades. Nessa danca o lider tem liberdade de
enfeitar os passos que deram origem a coreografia, fazendo-o quando
percebe que os demais dancgarinos ja dominam os passos iniciais. O
lider tem também liberdade para sair da formac&o e realizar passos
diferenciados dos demais componentes do grupo, tais como saltos e
giros. E 0 que podemos ver na primeira cena da danga exibida no
filme LavourArcaica (2001): vemos Pedro, o irmdo mais velho,
liderando a roda do Dabke, numa de suas pontas e, em sua mao
direita, um masbahéa, pequeno terco arabe, o qual agita no ar. Pouco
depois 0 vemos dangando animadamente no centro do circulo com a
irma Ana. Chama-nos atencéo a qualidade da movimentacao corporal
de Pedro, sempre muito livre e solta, composta de movimentos amplos
e sinuosos, como, por exemplo, quando ele executa, com um
semblante a revelar a mais pura alegria, sucessivas ondulacfes de
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bragos, ombros e maos, assim como um cambré, que se da por meio
da projecdo do quadril a frente, acompanhado de uma queda do
tronco e da cabeca para tras. Este Pedro destoa do personagem
descrito por Raduan Nassar (1989) e até mesmo do Pedro
interpretado por Leonardo Medeiros no filme LavourArcaica (2001).
Na verdade, tal personagem nos passa, durante toda a obra literaria,
a impresséo de uma extrema contencdo. O mesmo acontece com
Pedro nas demais cenas do filme de Carvalho: ele sempre exibe
uma expressao pesada e séria, totalmente oposta a cena da primeira
danga. O que esse registro poderia revelar? Talvez o poder que a
danca tem de nos desvencilhar de nossas amarras, de liberar nosso
corpo e alma para a vida, enfim, de fazer com que ele seja ndo
apenas um instrumento a servigo da razdo, mas sim uma unidade
que perverte a materialidade e nos revela emarranjos infinitos (KATZ,
1994, p.51).

Ainda, com relacdo a obra cinematografica de Carvalho
(LAVOURARCAICA, 2001), temos a representacdo de um Dabke
dancado por todos os integrantes da familia, ao som da musica Ya
Babour, exceto por André, que se mantém afastado. Carvalho,
diferentemente de Nassar, exibe, em alguns momentos da cena da
primeira danca, uma intensa participagéo das criangas. A partir desta
opcdo, Carvalho parece querer valorizar ainda mais o carater ludico
e familiar de tal danga, caracteristica impar das manifestacGes
folcldricas dancantes. No filme de Carvalho, os musicos também
participam ativamente da danca: eles dancam, cantam e tocam seus
instrumentos dentro da roda do Dabke. Em um determinado momento
da cena, podemos vé-los acompanhando bem de perto as
performances de Ana e Pedro, alids, estes parecem ser os focos
principais para eles. Observamos também na obra de Carvalho, numa
mesma cena, duas variagGes na forma de se dancar o Dabke:
inicialmente ele é realizado mais lento e calmamente. Este seria,
segundo Nabak (2009), a representacdo do Dabke Baalbaklye sendo,
possivelmente, a interpretagdo feita por Carvalho da descrigdo inicial
da roda do Dabke, uma vez que, em sua obra, Nassar (1989, p. 28)
descreve tal formagdo como o "[...] contorno s6lido de um circulo
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como se fosse o contorno destacado e forte da roda de um carro de
boi [...]". J&, num segundo momento, Carvalho apresenta um Dabke
mais rapido e dindmico. Este é o estilo Dabke Bedauly (idem, ibidem).
Por extensdo, pode-se inferir que o cineasta, ao optar por esse estilo
de Dabke, tenha feito ai a sua interpretacdo para 0 maior dinamismo
adquirido pela roda.

Ainda fazendo algumas consideracdes relacionadas a
interpretacdo do Dabke na narrativa visual de Luiz Fernando
Carvalho (LAVOURARCAICA, 2001) notamos que, contrariando
a narrativa verbal de Nassar (1989, p. 27), ao relatar que eraa "[...]
roda dos homens se formando primeiro, meu pai de mangas
arregacadas arrebanhando os mais jovens, cruzando os dedos firmes
nos dedos da mao do outro [...]", Carvalho exibe a formacao de uma
roda de Dabke composta, simultaneamente, por homens e mulheres,
sem que para tal houvesse a participacdo da figura paterna. Vemos
também, em um plano geral, a imagem de um circulo que néo se
fecha. Esta também é uma informagdo que ndo encontramos na
obra de Raduan Nassar, mas que obtivemos na entrevista realizada
com o dancarino libanés Nabak (2009). Segundo ele, a roda de Dabke
nunca se fecha, encontra-se sempre aberta a mais um integrante
gue queira se juntar a ela.

Passemos agora a tecer alguns comentérios sobre a segunda e
ultima cena da danca em LavourArcaica, de Luiz Fernando Carvalho
(2001). Nesta, contrastando com a primeira, ndo ha a participacéo
de Pedro, que se mantém taciturno até o momento da surpreendente
aparicao da irma. Vemos neste momento uma roda de Dabke quase
que completamente imdvel, um circulo composto por pessoas de
expressoes faciais marcadas pelo espanto. Era a surpresa estampada
no rosto de cada um diante da entrada intempestiva de Ana que,
coberta pelas roupas e adere¢os das prostitutas visitadas pelo irméao,
tomava de assalto a festa, "[...] assombrando os olhares de espanto,
suspendendo em cada boca o grito, paralisando 0s gestos por um
instante." (NASSAR, 1989, p. 187). Logo a seguir, a roda recupera
parte da sua forca e dinamismo. E Ana que, "[...] dominando a todos
com seu violento impeto de vida [...]" faz com que o Dabke busque
sua antiga movimentacdo. Um pouco mais adiante, porém, vemos
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novamente a roda paralisar. Mais uma vez é 0 assombro que imobiliza
0s dancarinos: Ana rouba de um circundante sua taca de vinho e a
verte sensualmente sobre seus bragos e seios, parcialmente a mostra
pelo ousado decote. Ou, ainda nas palavras do irmdo André, "[...]
ela sabia surpreender, essa minha irmé&, sabia molhar a sua danga,
embeber a sua carne, castigar a minha lingua no mel litdrgico daquele
favo, me atirando sem piedade numa insolita embriaguez [...]" (idem,
ibidem, p. 188).

Buscando compreender um pouco mais a movimentacdo do
Dabke, faremos a seguir uma analise do seu passo basico tradicional,
utilizando para isso os estudos de Laban (1978, 1981, 1990). No que
se refere ao fator de movimento peso, as batidas dos pés no chdo do
Dabke podem ser consideradas relaxadas, ou, na linguagem comum,
"pesadas”, ou ainda, sdo atitudes intencionais, nas quais 0 executante
entrega seu proprio peso na realizagdo do movimento. Pautando-
nos também em Fernandes (2006, p.131-132), as batidas dos pés no
chdo do Dabke sugerem uma transicdo entre o peso forte, que é
uma das variagdes do peso ativo, e 0 peso pesado, uma das variacoes
do peso passivo, utilizando este ultimo para engajar a forca ativa na
acdo. Em se tratando da varidvel tempo, o Dabke apresenta por
parte do dancarino uma atitude ativa, ou seja, 0 movimento € subito,
repentino. Percebe-se que ha em suas batidas de pés no chdo uma
atitude de decisdo do executante, ao se observar a variavel tempo.
Quanto ao fator de movimento espaco, o Dabke tem uma atitude
ativa, ele é um movimento que apresenta uma trajetoria direta quanto
ao seu destino. Tal caracteristica da a esta danga uma conotacao de
objetividade e convencionalismo, caracteristicas das dancas regionais
e folcloricas. A acdo dos pés no chdo do Dabke sdo batidas
executadas para baixo, realizadas no nivel baixo e na dimenséo
vertical.

Contudo, acerca da analise do passo basico do Dabke tradicional,
é de fundamental importancia considerarmos as afirmacoes de
Miranda (2003, p. 223), coretdgrafa e analista de movimento pelo
Laban|Bartenieff Institute. Tal estudiosa afirma que os especialistas
que fazem a analise do movimento humano segundo as teorias de
Laban procuram evitar fazer leituras apressadas e generalizagdes
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sobre 0 que € correto ou incorreto no que diz respeito a movimento,
pois sdo "[...] sabedores de como o passar do tempo modifica critérios
de julgamento, sempre circunscrito a vivéncia pessoal do tempo e
ao meio sociocultural. Miranda (2003, p.223), afirma também que a
intencdo da observacdo ndo é simplesmente descrever analiticamente
0 movimento ou até mesmo tirar conclusdes definitivas sobre o
observado, mas, antes, abrir possibilidades e gerar discussdes acerca
das multiplicidades e complexidades do sujeito em questdo. Neste
sentido, segundo Laban (1950, p. 98, apud MIRANDA, 2003, p.
224), "a forma sugere algumas direcdes, nas quais o processo de
destilacdo dos espectadores pode operar, mas sem conseguir
determina-las completamente”.

4 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao final deste ensaio foi possivel concluir que na obra
cinematografica de Carvalho foi mantida toda a poesia e lirismo
presentes na obra literdria de Nassar, concluindo também que as
dangas descritas em tais obras apresentam significativas diferencas
entre si. Porém, tanto no romance Lavoura arcaica quanto no filme
LavourArcaica, temos a representacdo do Dabke, uma danca tipica
do folclore libanés.

Quanto a "infidelidade" da obra de Carvalho em relagdo ao
livro de Nassar, é importante percebermos que os titulos das obras
apresentam grafias diferentes, sugerindo que, apesar de ter como
ponto de partida a obra literaria, a narrativa visual de Carvalho é
uma obra diferente e independente, quer seja pela especificidade de
sua linguagem e subjetividade de seu autor, quer seja pelo diferente
momento historico-cultural em que foi produzida e veiculada. Sendo
assim, quanto a representacdo do Dabke, percebe-se que Carvalho
faz em seu hipertexto uma (re)leitura desta danca, dando énfase
aos seus aspectos ludicos, magicos e envolventes.

No que tange os movimentos do Dabke, é importante perceber
que eles ndo se prendem a defini¢bes Unicas e estaticas, visto que
sdo dados dindmicos, sujeitos a expressividade de cada dangarino.
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Entretanto, de um modo geral, ao analisar os fatores de movimento
do passo basico do Dabke tradicional, percebe-se que sua trajetoria
é direta, seu tempo é subito e seu peso, uma variacgao entre forte e
pesado. Contudo, € indispensavel novamente considerarmos a
afirmacdo de Miranda (2003, p. 223), que nos alerta para a
necessidade de a analise Laban de movimento ser feita de maneira
aberta, sem aprisionamentos em sentidos fixos e quantificaveis,
"percebendo seus sentidos deslizantes", criadores e multiplicadores
de significados e relacGes.
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Dabke's dance from literature to the movies:
considerations on/in movement in the novel
Lavoura arcaica by Raduan Nassar and in the
movie LavourArcaica by Luiz Fernando Carvalho
Abstract: This study presents some reflections and
analysis concerning the dances described in Lavoura
arcaica, a novel by Raduan Nassar, and
LavourArcaica, a movie by Luiz Fernando Carvalho,
presenting Rudolf Laban as one of the theoretical
references. By establishing a dialog with Nassar,
Carvalho does, in his filmic hypertext, a re(reading) of
the dances presented in Lavoura arcaica, although
we have in both the representation of Dabke, a typical
folk dance from Lebanon.

Keywords: Motion Pictures. Dancing. Literature.
Lavoura arcaica.

La danza del Dabke de la literatura al cine:
consideraciones del/en movimiento del libro
Lavoura arcaica de Raduan Nassar y del pelicula
LavourArcaica de Luiz Fernando Carvalho
Resumen: Este estudio presenta algunas reflexiones
y analisis sobre las danzas que se describen en el
libro Lavoura arcaica, de Raduan Nassar, y em la
pelicula LavourArcaica, de Luiz Fernando Carvalho,
teniendo Rudolf Laban como uno de los referentes
tedricos. Mediante el establecimiento de un didlogo
com Nassar, Carvalho hace en su hipertexto una
re(lectura) de las danzas presentadas en Lavoura
arcaica, aunque en ambos tenemos la representacion
del Dabke, una danza tipica del folclore libanés.
Palabras-clave: Cine. Baile. Literatura. Lavoura
arcaica.
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