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Luz, cdmera e educACAO: o cinema em contextos
educacionais

Lights, camera, education: cinema in educational contexts

Resumo

Abstract

Lorena Ladico Trindade*
Universidade Federal de Uberlandia

Paula Cristina Medeiros Rezende**
Universidade Federal de Uberlandia

Este trabalho busca uma interlocu¢do com a produgio cientifica, pu-
blicada nos dltimos dez anos, circunscrita 2 temdtica: cinema, infincia,
educagio e psicologia, procurando elucidar o modo como os profissio-
nais que trabalham com criangas tém articulado o cinema como estra-
tégia de interven¢do. Em um total de sessenta e dois artigos levantados,
verificou-se que contemplavam parcialmente a temadtica investigada e
que nenhum deles tratava do “fazer cinema” como ag¢do fundamental
em projetos educacionais para a infincia. Assim, foram selecionados
para andlise dois desses trabalhos, por caracterizarem intervengio e
utilizarem o cinema como estruturante de oficinas. Concluimos que o
cinema parece estar fora de cena quando se trata de seu uso como dis-
parador de processos emancipatérios como um elemento que engendra
movimentos de desnaturalizagio de papéis dados socialmente e como
elemento que provoca o questionamento de nossas suposigdes.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema; Infancia; Psicologia.

'This article seeks an interlocution with the scientific production from
the past ten years circumscribed to the following themes: cinema, chil-
dhood, education and psychology. This interlocution aims to illumi-
nate the way in which professionals who work with children have ar-
ticulated cinema as a strategy of intervention. Sixty-two articles were
found. These articles only partially contemplate the investigated theme
and none of them was about “film making” as a fundamental action
in educational projects for childhood. Thus, two of these articles were
selected for analysis, because they described interventions, and because
they used cinema as a structuring aspect of group work. We concluded
that cinema is still out of scene when it comes to its use as a trigger
for emancipatory processes; as an element that engenders movements
of denaturalization of socially given roles; and as an element that pro-
vokes questioning of our taken-for-granted assumptions.

KEYWORDS: Cinema; Childhood; Psychology.
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Introducao

Ha um consenso entre os estudiosos sobre a releviancia da Arte para a cons-
titui¢do da consciéncia critica do sujeito, tendo em vista a educagdo para a cidadania.
Segundo André (2008, p. 2), “a experiéncia artistica oferece oportunidades para os
individuos que o [sic] fazem inventores de si mesmos e inventores de suas finalidades”.
A nogio de cidadania a que nos reportamos neste trabalho aponta para um sujeito
participativo, aberto a transformagio, capaz de transgredir as regras normativas e do-
minantes, visando 2 transformagio social.

Indimeros sdo os estudos que se pautam no argumento de uma formagio
para a cidadania para legitimar e fomentar projetos de intervencgio educacional que
utilizam a Arte como ferramenta de a¢io (ALBANO, 2010; ANDRE, 2008; LO-
PONTE, 2008). Diante disso, o objetivo deste trabalho é estabelecer uma interlocu-
¢do com a produgio cientifica, publicada nos tltimos dez anos, concernente a temdtica:
cinema, infincia, educagio e psicologia, procurando elucidar o modo como a Arte, es-
pecialmente o cinema, tem sido utilizada por profissionais que trabalham com criangas.

O interesse pelo tema ganhou terreno por ocasido da participagio da primei-
ra autora em um projeto de extensdo universitiria, denominado “Parangolé: brincando
com arte”, em que a mesma acompanhou oficinas de cinema destinadas a criangas e
adolescentes. A conclusio do projeto disparou um movimento de andlise e reflexdo
sobre o alcance da proposta junto ao publico-alvo, e o desejo de investigar “como a
experiéncia com a arte pode proporcionar a experiéncia com o outro. O outro que estd
dentro de nés mesmos ¢ o outro que estd a nossa frente [...]” (ALBANO, 2010, p. 37).

Essas inquietagdes, associadas 4 experiéncia de acompanhar por um ano as
oficinas, suscitaram a curiosidade a respeito de como outros projetos que tém o cine-
ma como objeto constituem suas agdes junto as criancas. Interessou-nos compreender
como se elaboravam as atividades e quais avangos relatavam. Para tanto, iniciaremos
o didlogo com alguns autores sobre a Infincia e, na sequéncia, sobre Arte e Cinema.

Gente pequena assumindo posicionamentos

A perspectiva moderna ainda sustenta a nogdo de infincia demarcando
suas diferencas em relagdo a idade adulta, reafirmando a ideia de etapas de desen-
volvimento preestabelecidas, normalizadas e classificadas segundo padrées do adulto

« . . . . .
e “transformando a qualidade da heterogeneidade da crianga (suas maneiras proprias
de pensar, sentir e agir) em quantidade” (GUIMARAES, 2005, p. 5). Nesse sentido, a
ideia de crianga como um “vaso vazio” a ser preenchido é ainda vigente na sociedade

ocidental-moderna (GUIMARAES, 2005).

Souza (2007) afirma que a psicologia do desenvolvimento corroborou a
concepgio da crianga como um organismo em formagio, que se desenvolve por etapas
seguindo uma cronologia, fragmentando-a em dreas de desenvolvimento cognitivo,
afetivo, social, motor e linguistico. Nessa perspectiva, a crianga ndo ¢ vista por inteiro,
como um sujeito situado histérica, social e culturalmente. Kramer (2007b, p. 25) con-
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sidera “adultos e criangas como cidadios, criadores de e criados na cultura, produtores
da e produzidos na histéria, feitos de e na linguagem”.

Kramer (2007a) aponta o paradoxo que estamos vivendo, tendo em vista o
vasto conhecimento teérico sobre a infancia coexistindo com a incapacidade da socie-
dade, em geral, em lidar com as criangas e adolescentes. Apesar de se intensificar o dis-
curso em defesa dos direitos de criangas e adolescentes, Kramer (2007a, p. 5) indaga:

“como respeitar os direitos de cidadania das criangas?”. E prossegue em seus questio-
namentos: como tragar politicas para a infincia em que os segmentos culturais como
cinema, televisdo, biblioteca, brinquedotecas e museus possam desempenhar efetiva-
mente seu papel social de formador de valores humanos junto ao publico infantil?

De acordo com o pesquisador Jorge Larrosa Bondia, vem se delineando
um contorno de infincia como “acontecimento” (BONDIA, 2002, p- 24) que foge de
qualquer tentativa de prescri¢io e controle, e rompe com uma visio fragmentada, com-
partimentada, dividida e descontinua (BONDIA, 2010). Acolher esse olhar sobre a
infincia mobiliza processos muito semelhantes aos que a arte contemporinea provoca.
Arte e infincia foram por muito tempo “pedagogizadas” e emolduradas, gerando no
espectador um convite a contemplagio. Nos tempos atuais, ambas parecem requisitar
uma subversdo do olhar e uma mudanga de posicionamento, acolhendo a imprevi-
sibilidade, o inusitado e a pluralidade. A arte contemporanea é feita da “irrupgio de
acontecimentos” (LOPONTE, 2008, p. 116), nio aceita estabilidade e nem linearida-

de. Exige, por outro lado, rupturas de espago e tempo, questionando verdades postas.

Arte: fora de enquadre

Segundo Camargo e Bulgacov (2008), o ser humano possui a necessidade
de comunicar seus sentimentos e emogdes, e a Arte pode ser compreendida como um
meio para atender a essa demanda. Partindo desse entendimento, a Arte é concebida
como criag¢io, como alforria para pensar tudo o que pode vir a ser, trabalhando a reali-
dade como possibilidade, aberta e flexivel. As autoras questionam: “O que ¢ a realidade
sendo uma possibilidade que se concretizou? O que € a possibilidade sendo uma ideia,

uma realidade ndo nascida?” (CAMARGO; BULGACOYV, 2008, p. 469).

Albano (2010) afirma que a oportunidade para refletir sobre a fun¢io da
Arte, como experiéncia, provoca um refinamento dos sentidos e a ampliagdo da per-
cepgio, dando abertura para se deixar impressionar. A autora também faz um convite
aos educadores para observar mais do que falar, “dando tempo para emergir tudo o que
for necessirio ser descoberto” (ALBANO, 2010, p. 38). A experiéncia estética, por-
tanto, é capaz de enriquecer o vivido, de recriar significados, de indagar e confrontar
a realidade.

Segundo Zanella (2010), as relagbes estéticas — ou relagdes de alteridade
— fundamentam-se em sensibilidades que provocam a realidade instituida e possibili-
tam reconhecer infinitas escolhas de devir. Para a autora, a sensibilidade funda-se na
alteridade, no reconhecimento do outro e de si mesmo como diferen¢a, em que hd
certo movimento que possibilita o distanciamento em relagdo ao vivido, necessério
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para o processo de criagio/reinvencio. Ela afirma que “cada pessoa é artista da prépria
existéncia, pois cada um tem em mios os pincéis com os quais pode dar o acabamen-
to estético a sua presen¢a no mundo” (ZANELLA, 2010, p. 35). Assim, a Arte em
contextos educacionais precisa estabelecer um didlogo entre o estudante e sua prépria
cultura, sem perder de vista a singularidade de cada um.

Nessa mesma linha, Camargo e Bulgacov (2008) defendem que adotar
uma perspectiva estética na educagio nio significa necessariamente trabalhar para
a formacdo de artistas, mas construir uma educagio que tenha a Arte e as atividades
expressivas artisticas como fundamento na relagio ensinar-aprender. Dessa maneira,
a estética também ¢ entendida como um instrumento para a educagio do sensivel,
levando alunos e professores a descobrirem formas até entdo inusitadas de perceber
o mundo. “Trazer a estética para o cotidiano escolar ¢ respeitar a diferenca entre as

pessoas” (CAMARGO; BULGACQV, 2008, p. 474), ir além do conceito artistico.

Para o presente trabalho, o cinema foi escolhido como uma das linguagens
artisticas que pode propiciar o desenvolvimento pessoal, pelo fato de que oferece am-
pliagdo de repertério para aqueles que acreditam e investem em seu potencial trans-
formador.

Cinema: novo enquadre

Falar ou escrever sobre cinema é muito dificil. Coloca-se, obvia-
mente, um problema de tradug¢do. Como traduzir com palavras o
que nio ¢ feito de palavras? Quando ouvimos ou lemos coisas so-
bre cinema, temos habitualmente a sensagio de que passamos dos
limites, das mediagdes, dos arredores; a sensagdo de que o que estd
eliminado de palavras, talvez por inalcangdvel, ¢ precisamente o ci-

nema. (TEIXEIRA, LARROSA; LOPES, 2006, p. 11).

Embora seja dificil conceituar a Arte e a totalidade de seus elementos, se-
gundo Souza (2013), ndo podemos renunciar a possibilidade de refletir sobre seus
contornos. O Cinema enquanto Arte pode ser entendido como uma realidade em si
mesmo, incompleta, universal e particular, promovendo estranhamento da realidade
dada, possibilitando elaboragio de sentidos, valores e sentimentos.

Bilharinho (1996) afirma que a concepg¢do do Cinema como diversio ou
passatempo constitui um grande equivoco cultural, tendo como principal fator de pro-
pagacdo a induastria cinematogrifica, que imprimiu um cardter comercial 4 maioria
dos filmes. Apesar de o grande publico ter esse entendimento, Bilharinho (1996) ¢
Duarte (2002) asseveram que o Cinema constitui uma arte universal, a forma de arte
mais difundida. Diferentemente da literatura, que necessita do dominio de cédigos e
estruturas gramaticais, a linguagem cinematogréfica estd ao alcance de todos, princi-
palmente em sociedades audiovisuais.

A arte cinematogréfica é, segundo Duarte (2002), uma linguagem profun-
damente rica, constituida pela articulagio de cédigos e elementos distintos como ima-
gens em movimento, luz, som, musica, fala e textos. E é por meio da combinagio des-
ses elementos que, segundo a autora, é possivel produzir diversos significados. Berti e
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Carvalho (2013) ampliam a nogdo de Cinema, indo além das perspectivas tradicionais
estruturalistas que estudam a narrativa cinematografica e a decodificagio de signos,
defendendo o Cinema como “poténcia de criagio” (BERTT; CARVALHO, 2013, p.
186) e alteridade que possibilita estabelecer relagdes, promover encontros e afetos.

Berti e Carvalho (2013) entendem o Cinema como pritica sociocultural,
amarrado ao contexto em que ¢ visto ou produzido. Assim, os filmes trazem inimeras
representagdes e convengdes dos padrdes sociais como, por exemplo, concepgdes sobre
masculinidade, feminilidade, infancia, etnia, entre outros. Quando se propde trabalhar
Cinema na escola, além das possibilidades cinematogréficas, é preciso estar atento as
questdes sociais, buscando problematizar criticamente esses temas com os alunos.

Duarte (2002) vé o espectador como sujeito social dotado de valores, sa-
beres e crencas que interage de forma ativa. Concordamos com as ideias da autora
e, desse ponto de vista, consideramos a crian¢a nio como contempladora, mas como
autora e criadora de roteiros e narrativas.

“Assumir o lugar do cineasta, questionar por que escolheu este plano e nio
aquele outro. Por que se optou por esta cena?” (BERTI; CARVALHO, 2013, p. 188).
A questdo formulada pelas autoras provoca o deslocamento do posicionamento geral-
mente ocupado pelas criangas em nossa sociedade — daquele que assiste para aquele
que cria. Nesse sentido, cabe questionar: o que mudaria se deixdssemos de compreen-
der a Arte como atividade recreativa e socializadora e passissemos a penséd-la como
fundamento dos processos educacionais?

Este trabalho nio tem a pretensio de responder a indagag¢do formulada
acima. Transita na curiosidade sobre as experiéncias de outros profissionais que tra-
balham com cinema e infincia, buscando apreender como articulam suas estratégias
de atuagio e ministram os desafios do cotidiano. Interessa-nos dar visibilidade aos
trabalhos que compreendem o Cinema como elemento que possibilita a imersio na
experiéncia estética, como recurso para o desenvolvimento de sensibilidade e criativi-
dade, possibilitando a ressignificagio do vivido.

Um pequeno trailer: a experiéncia nas oficinas de video

Ferrago (2007) destaca que, apesar de pretendermos, nos estudos, explicar
« ”» 2 .
os outros”, estamos mesmo é nos explicando. O autor afirma que os trabalhos resul-
tantes de pesquisas,

[...] por mais vivos que possam parecer aos olhos dos leitores/lei-
toras, ainda estio muito longe de captar toda intensidade da vida
cotidiana. Os cotidianos estio pulsando muito mais fortemente do
que qualquer anilise que fagamos “com” eles. Discursos que nos an-
gustiam pelos vazios que sio deixados por entre as linhas escritas
porque nio hd palavras que possam dar conta do que estamos que-

rendo dizer naquele momento. (FERRACO, 2007, p. 87).
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Diante dos espagos incompreendidos na experiéncia vivida, este trabalho
movimenta-se em direcdo a extensdo do conhecimento sobre a a¢io do Cinema na
constitui¢do de uma infancia mais potente e ativa. Como foi dito no inicio desse tra-
balho, a experiéncia da primeira autora acompanhando as oficinas de video desenca-
deou virias interrogagdes sobre o0 modo como as criangas que participavam do projeto
se apropriavam daquela experiéncia, aquecendo o desejo de ampliar o conhecimento
sobre outros trabalhos que comungam o objetivo de usar o Cinema em suas a¢oes
priticas.

Apresentaremos a seguir uma visio geral da organizagio do referido projeto
de extensdo universitdria, especificamente sobre as oficinas de video, a fim de funda-
mentar de forma mais substancial a relagdo entre a participagdo da primeira autora
nas oficinas e a formulagio das inquietagdes que culminaram na escrita deste trabalho.

Zoom: oficinas de video

No ano de 2013, as autoras' participaram de um projeto de extensio que
envolvia oficinas de video propostas por uma ONG que atende a criangas de baixa
renda e se localiza na periferia de uma cidade mineira. Trata-se de uma organizagio
do Terceiro Setor que conta com patrocinio de uma empresa local. O diferencial do
projeto desenvolvido pela ONG ¢ ter a Arte como principal ferramenta de promogio
de didlogo, aprendizado e mediagio.

As oficinas, propostas no contraturno da escola, tinham como finalidade de-
senvolver habilidades na linguagem do teatro, canto, percussio, literatura e video. Em
média, em cada oficina, eram matriculadas vinte criangas com idade entre oito e treze
anos. Ao todo foram realizadas dezesseis oficinas com dura¢io de duas horas cada.

Acompanhamos as oficinas de video, que eram coordenadas por dois artis-
tas-educadores responsaveis pelo planejamento e execugdo dos encontros. Em alguns
deles, as criangas planejavam o roteiro, o cendrio e gravavam o filme (usando os celula-
res); em outros, o roteiro era oferecido, convidando-as a pensarem no enquadramento
da cAmera e em outros elementos da filmagem, como, por exemplo, a dire¢do e os
personagens.

Apés cada encontro, a primeira autora redigia didrios de bordo, nio se li-
mitando a transcrever/descrever os fatos ocorridos, mas exercitando a experimentagio
ativa de agdo e reflexdo, ressignificando o vivido.

Escolhendo o enquadre

Apés a participagdo nas oficinas, inimeras possibilidades de andlise se apre-
sentaram como forma de sistematizar o conhecimento produzido. Escolhemos, entio,
mapear, no campo empirico, o conhecimento produzido sobre cinema, infincia, edu-
cagdo e psicologia.

Configura-se como estratégia metodoldgica deste trabalho a busca siste-
matizada, na base de dados Scielo?, por artigos publicados em revistas nacionais, no
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periodo de 2004 a 2014, utilizando-se da entrada combinada dos seguintes descritores:
Cinema, Infincia, Educacio e Psicologia. Em todas as combina¢des, mantivemos a
palavra Cinema como descritor invaridvel, por ser nosso foco principal de investigagao.

A partir desse levantamento bibliografico, buscamos investigar se as publi-
cagdes encontradas compartilhavam resultados sobre projetos préticos pautados no
uso do Cinema tendo a infancia como publico e se os textos avangavam na compreen-
sdo do modo como esta linguagem artistica poderia ser util nos processos educacionais
voltados para a infincia.

Por meio da leitura dos resumos das produgdes, selecionamos aquelas que
apresentaram uma abordagem condizente com a temdtica do trabalho e excluimos os
artigos cujo publico-alvo nio fosse a infincia/adolescéncia. Em seguida, realizamos, na
integra, a leitura atenta dos artigos que compuseram as andlises.

Mapeamento dos artigos

A busca realizada a partir das diferentes combinagdes resultou em sessenta
e duas produgdes indexadas. O quadro a seguir apresenta a relagio da quantidade de
Quadro 1 - Relagio das produgdes indexadas para cada combinagio de descritores pesquisados na plata-

forma BVS-psi, bases em texto completo, Scielo.

artigos encontrados conforme a combinagio dos descritores.

Combinagio dos descritores Nuamero de artigos encontrados
Cinema — infancia — educagio — psicologia 00
Cinema — infancia — psicologia 00
Cinema — infancia — educagio 02
Cinema — infancia 03
Cinema — educagio 43
Cinema — psicologia 14

Ao fazer a entrada dos quatro descritores associados e dos descritores Ci-
nema-Infancia-Psicologia, nio encontramos publicagdes. Ao combinarmos o descritor
Cinema 2 Infancia, 2 Educagio e a Psicologia, separadamente, observamos que a sua
associa¢do 4 Educagio revelou um ndmero trés vezes maior de artigos publicados do
que a sua associagio a Psicologia. Tal fato sugere que Cinema e Educagio formam a
dupla de maior interesse para os pesquisadores brasileiros da drea da Educagio.

Nosso interesse principal nessa busca de artigos era dar realce as préticas
que utilizassem a tessitura Cinema — o fazer — como estratégia de agio, tendo a infan-
cia e/ou adolescéncia como publico-alvo, para que pudéssemos refinar a interlocugio
com a experiéncia que motivou este trabalho. Entretanto, no rol de sessenta e dois
resumos encontrados, excluindo trés repetidos, encontramos apenas dois artigos que
tangenciaram a temdtica minimamente, a saber: “O Cine Debate promovendo en-
contros do cinema com a escola”, de Berti e Carvalho (2013), e “Midia-educagio no
Ensino Médio: por que e como fazer”, de Siqueira e Cerigatto (2012).
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Analise: construindo o roteiro

A leitura e andlise dos artigos selecionados revelou que os autores tratam da
temdtica Cinema, Educagio e Psicologia em perspectivas distintas. Berti e Carvalho
(2013) buscam, nos encontros com alunos do Ensino Médio de escolas publicas, deba-
ter e problematizar a produgio cinematogréfica, ampliando os debates com a discussao
de questdes sociais, como os padrdes fixos e universais. Siqueira e Cerigatto (2012),
por sua vez, se preocupam com a leitura critica e o conhecimento técnico adquirido
pelos alunos, a partir de trailers de filmes.

O Cinema, no trabalho de Berti e Carvalho (2013), dialoga com a proposta
do critico e diretor de cinema francés Alain Bergala, que pensa o Cinema como al-
teridade: “o cinema, como exterior a um eu, possibilita estabelecer relagdes, promover
encontros, produzir afetos” (BERTI; CARVALHO, 2013, p. 185). As autoras con-
sideram que a experiéncia com o Cinema permite percorrer/transitar por espagos e
temporalidades desconhecidos, convidando a desempenhar virios papéis. Escreveram
o artigo com o propésito de compartilhar um “ensaio” que articulasse as inquietagdes e
observagdes decorrentes de projetos realizados em escolas publicas.

Berti e Carvalho (2013) descrevem as experiéncias vivenciadas em dois
projetos de extensdo, desenvolvidos em duas escolas publicas de Ensino Médio, uma
em Niterdi e outra na cidade do Rio de Janeiro. Foram promovidos “Cine Debates’
envolvendo alunos e professores, relacionados a temas extraidos de filmes brasileiros,
objetivando

d

[...] contribuir para o desenvolvimento e para a ampliagdo das ativi-
dades culturais dos sujeitos aprendentes; aproximar diferentes ato-
res sociais, estimular as escolas para a organizagio de videotecas;
divulgar a cinematografia brasileira; incentivar os estudantes a in-
gressarem na universidade, problematizando o acesso e a permanén-

cia deles nessa instituigio. (BERTI; CARVALHO, 2013, p. 191).

Os encontros eram constituidos por quatro momentos: 1°- Apresentagio
do filme: sinopse e informagdes gerais; 2°- Projecdo: exibi¢do do filme proposto; 3°-
Debate: discussdo e o didlogo entre o tema e a obra cinematogréfica; 4°- Avaliagio:
andlise do encontro por parte dos alunos.

Os dois estudos selecionados compartilham experiéncias utilizando o Ci-
nema como ferramenta e tém como publico-alvo jovens alunos do Ensino Médio de
escolas publicas. Ambos trabalham com a leitura e andlise de imagens cinematogra-
ficas: o de Berti e Carvalho (2013) com o uso de filmes, e o de Siqueira e Cerigatto
(2012) utilizando trailers do Youtube. Além dessas semelhangas, percebemos que os
artigos tentam, cada um a sua maneira, instigar uma posi¢io/leitura mais critica dos
alunos em relagio a produgio cinematogréfica.

Siqueira e Cerigatto (2012) afirmam que aproximar os meios de comuni-
cagio, como o Cinema e a Educac¢do Escolar, é uma ideia antiga, mas salientam que,
ainda hoje, as pesquisas mostram que a apropriacio critica desses recursos mididticos
em atividades educacionais ndo se concretizou. Uma das possiveis razées para que essa
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prética ainda ndo seja adotada pode ser a falta de materiais didaticos especificos sobre

o assunto. Assim, as autoras se propdem a “produzir um material pedagégico que auxi-
lie o estudante a compreender o modo como sdo criadas as convengdes da linguagem

cinematogrifica no contexto institucional da industria da cultura” (SIQUEIRA; CE-
RIGATTO, 2012, p. 238). Este material é produzido e testado a partir da realizagio

de oficinas com alunos do Ensino Médio de uma escola publica, em Bauru-SP. Os

encontros tinham dois objetivos: mostrar de que maneira a linguagem cinematogréfica

gera sentido e apresentar os elementos de convengdes que constituem cada género, em

func¢io da viabilidade da audiéncia.

Apds a familiarizagio com a linguagem técnica e simbdlica, presente no
trailer de Cinema, as autoras acreditavam que os alunos estariam mais aptos a realizar
leituras criticas das midias entendendo por leitura critica a capacidade de identificar
como a midia foi produzida, para que tipo de publico e com qual intuito. Trabalhada
a apropriagdo dos conceitos técnicos, as oficinas tinham como escopo aplicar o co-
nhecimento; entdo, “os alunos montaram seus proprios roteiros, sairam a campo para
captar imagens, fizeram experiéncias com montagem” (SIQUEIRA; CERIGATTO,
2012, p. 246). As autoras destacam que a maioria dos jovens possuia facilidade em
compreender os termos técnicos e em identificar recursos de linguagem usados na
filmagem, mas encontrava dificuldade em analisar criticamente o produto, em emitir
juizos de valor, além de receio em expor a prépria opinido para o grupo (SIQUEIRA;

CERIGATTO, 2012).

Desse modo, Siqueira e Cerigatto (2012) verificaram que os jovens tinham
facilidade para fazer os exercicios de cardter mais técnico, como reconhecer planos e
angulos cinematogrificos; contudo, nas atividades em grupo ou que exigiam criati-
vidade, como, por exemplo, na elaborag¢io de roteiro e cria¢io de cendrio, a maioria
apresentava rigidez e limitacdo.

Berti e Carvalho (2013) criticam o papel que o Cinema tem ocupado nas
escolas, como um pano de fundo para se “encaixar” nas aulas e dialogar com contetdos
de Lingua Portuguesa, Matematica, Ciéncias, Histéria e Geografia, com o intuito de
incrementar o assunto. Essa visdo ndo potencializa o conceito de Cinema como alteri-
dade. De acordo com as autoras, a experiéncia com o Cinema na escola ndo deve se re-
duzir a um campo disciplinar especifico, e menos ainda se restringir 4 andlise de filmes
ou servir para debates “cuidadosamente encaminhados” (BERTT; CARVALHO, 2013,
p- 188). E urgente que os professores facam uso do Cinema como estratégia de criagio,
viabilizando experiéncias estéticas diferentes das oferecidas pelo Cinema de consumo.

Corroborando as ideias de Berti e Carvalho (2013), Albano (2010) afirma
que, sem a vivéncia artistica no assunto, os alunos leem e apenas repetem o que leram
e dificilmente acontece alguma transformagio no modo de ver e compreender o pro-
blema ou questdo que se propuseram a estudar. Assumir o papel de cineasta, decidir
sobre o enquadre e plano de cena, significam participar de maneira ativa do processo
de constitui¢io cinematografica.
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As autoras citadas tocam em um importante aspecto que ilustramos com
um recorte de um episédio vivenciado em uma das oficinas observadas:

Enquanto ajudo um dos meninos a abotoar a camisa, que compde
seu figurino de “chefe”, brinco com ele dizendo, “trabalhe direiti-

” . . « .
nho”. Ele balan¢a a cabega com um sorriso dizendo, “vou ter mil
reais, tia”. (Didrio de bordo).

Quando a crianga dd corpo ao papel escolhido, ela representa nio somente
um personagem, mas traz para a cena a realidade que vive, as concep¢des que possui
sobre valores como dinheiro, familia, escola, bem e o mal. Uma riqueza de elementos
que podem ser trabalhados nas oficinas, ampliando as discussdes sobre os diferentes
posicionamentos sociais: 0 meu, o seu e os dos outros.

Berti e Carvalho (2013) defendem que a experiéncia dos alunos com Ci-
nema pode se dar como um processo de cria¢do. “Para que o filme acontega, é neces-
sdrio pensar no orcamento, na equipe de filmagem, na locag¢do do espago, no estidio,
no publico, no langamento, na avaliagio, nos relatérios, etc.” (BERTT; CARVALHO,
2013, p. 188). O que percebemos, no caso das oficinas de video realizadas no projeto
de extensdo de que participamos, é que havia momentos especificos para as criangas
refletirem sobre a criagio do filme e sua adequagio aos conceitos técnicos do Cinema.
No entanto, foram escassos os momentos dedicados a problematizagées e criticas em
relagdo a prépria vida e a sociedade em que vivem, fazendo-se um elo entre a realidade
e a ficgo.

Entendemos que as oficinas podem ser um espago onde criangas e jovens
tém a oportunidade de confrontar e indagar sobre a realidade em que vivem. Assim
como Camargo e Bulgacov (2008), compreendemos que o atual ambiente escolar vem
minimizando os espagos que potencializariam a constituigao de sujeitos singulares,
unicos e em movimento. “E um ambiente que ndo legitima a interrogagio nem a pos-
sibilidade, que ndo incentiva a individualidade nem a construg¢io de nossa autonomia,
e, consequentemente, nem o respeito pela autonomia do outro” (CAMARGO; BUL-
GACOQOYV, 2008, p. 468).

Camargo e Bulgacov (2008) afirmam que a imaginagio, por conter o atri-
buto da elasticidade, possibilita a atividade criadora artistica, cientifica, técnica e sen-
timental: cria significados, recria ideias e conceitos, rompendo espagos. As autoras
partem do pressuposto de que a capacidade de imaginar é o elemento principal para
a constitui¢do de um sujeito autdénomo, criativo e livre, caracteristicas que podem ser
desenvolvidas com a ado¢do de atividades expressivas artisticas.

Em nossa experiéncia no projeto de extensio referido, percebemos que eram
raros os momentos em que se permitia fluir a imaginagio livremente. Havia pressa, a
preméncia do tempo, que nio favorece a atividade criadora. Sem tempo para conduzir
as inimeras questdes que emergem nas oficinas, como, por exemplo, assuntos relacio-
nais (crianca-artista e educador), questdes de familia e da comunidade, voltamos a dar
valor ao conhecimento técnico/cientifico desconectado da realidade da crianga.
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Créditos finais

Compreendemos a Arte como possibilidade, criagdo, provocando a reali-
dade instituida, naturalizada. “A arte ‘pensa’ na 16gica da transgressio, ela ¢ risco, dis-
solve, abala, nega” (ANDRE, 2008). Entendemos a utilizagdo da Arte, especialmente
o Cinema, na escola como fundamento que possibilita a relagdo entre as pessoas nos
diferentes contextos.

Para que acontecam projetos artisticos engajados nessa proposta, preci-
samos de educadores criativos, que se permitam viver a Arte, tenham abertura para
se sentirem tocados por ela e que a legitimem enquanto elemento de transformagio.

“Embora a arte seja um territério fértil para a abertura e possibilidade, a escola conse-
gue aprisiond-la em tempos e espagos especificos, em imagens controladas com pouco

espago para rabiscos imagindrios da infancia” (LOPONTE, 2008, p. 118).

Consoante com a legitimagio do lugar da Arte na educagio, pensamos no
educador, que estd diretamente envolvido nesse processo e atualmente se encontra em
um espago restrito de interlocugio. Trabalhos que promovem o didlogo entre teoria e
pritica (Albano, 2010, Loponte, 2008) possibilitam sistematizar e ampliar as possibi-
lidades de interveng¢io tendo a arte como mediadora.

Buscamos problematizar neste trabalho o fato de que, a0 mesmo tempo que
se atribui grande importancia ao Cinema, o mesmo tem sido utilizado como ferra-
menta de discussdo de disciplinas e andlises pontuais. O Cinema, compreendido como
disparador de processos emancipatérios, como elemento que engendra movimentos
de desnaturalizagio dos papéis dados socialmente, provocando o estranhamento da-
quilo que se apresenta como familiar e/ou natural, parece estar fora de cena.

Entendemos a relevincia dos trabalhos selecionados para os fins deste es-
tudo, porém chamou a atenco a auséncia de pesquisas envolvendo o publico infantil.
A escassez de trabalhos voltados para a infincia nos faz questionar: por onde anda a
crianga plural, constituida na diversidade e tdo defendida nas teorias?

Referéncias

ALBANO, A. A. Arte e pedagogia: além dos territérios demarcados. Cadernos CEDES, Cam-
pinas, v. 30, n. 80, p. 26-39, jan. 2010.

ANDRE, C. M. Escola ¢é lugar para artes? In: Congresso Brasileiro de Pesquisa e Pés-Gra-
duagio em Artes Cénicas, 5., 2008, Belo Horizonte. Disponivel em: <http://portalabrace.org/
veongresso/textos/pedagogia/Carminda%20Mendes%20Andre%20-%20 ESCOLA%20e%20
LUGAR%20PARA%20ARTES.pdf>. Acesso em: 31 jul. 2014.

BERTI, A.; CARVALHO, R. M. O Cine Debate promovendo encontros do cinema com a
escola. Pro-Posi¢ées, Campinas, v. 24, n. 71, p.183-199, set./dez. 2013.

BILHARINHO, G. Cem anos de cinema. Uberaba: Instituto Triangulino de Cultura, 1996.

BONDIA, J. L. Notas sobre a experiéncia ¢ o saber de experiéncia. Revista Brasileira de Edu-
cacdo - ANPEJ, Rio de Janeiro, n. 19, p. 20-28, jan./abr. 2002.

educacdo | Santa Maria | v. 411 n. 11 p. 145-158 | jan./abr. 2016 155



Lorena Ladico Trindade - Paula Cristina Medeiros Rezende

BONDTA,]. L. O enigma da infancia: ou o que vai do impossivel ao verdadeiro. In: LARROSA,
J. Pedagogia profana: dancas, piruetas e mascaradas. 5. ed. Tradugio de Alfredo Veiga-Neto. 5.
ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2010. p. 183-198.

CAMARGO, D.; BULGACOV, Y. L. M. A perspectiva estética e expressiva na escola: arti-
culando conceitos da psicologia sécio-histérica. Psicologia em Estudo, Maringd, v. 13, n. 3, p.
467-475, jul. 2008.

DUARTE, R. Cinema & Educagio. Belo Horizonte: Auténtica, 2002.
FERRACO, C. E. Pesquisa com o cotidiano. Educ. Soc, 28 (98), 73-95, 2007.

GUIMARAES, D. Infancia e Educagio Infantil: desafios modernos e pés-modernos — entre
a crian¢a-individuo e a crianga-acontecimento. In: Reunido Anual da ANPED, 28, 2005, Ca-
xambu-MG. GT 07 — Educagio da crianga de 0 a 6 anos. Disponivel em: <28reuniao.anped.org.
br/textos/gt07/ gt07375int.rtf>. Acesso em: 31 jul. 2014.

KRAMER, S. Infancia, cultura contemporinea e educagio contra a barbdrie. Revista Teias
[online], v. 1, n. 2, p. 1-14, jul. 2007a. Disponivel em: <http://www.periodicos.proped.pro.br/
index.php/revista teias/article/view/41>. Acesso em: 31 jul. 2014.

KRAMER, S. Pesquisando infincia e educagio. In: KRAMER, S.; LEITE, M. I. (Orgs.). In-
fancia: fios e desafios da pesquisa. 9. ed. Campinas: Papirus, 2007b. p. 13-38.

LEITE, C. D. P. Labirinto: infancia, linguagem e escola. Taubaté: Cabral, 2007.

LOPONTE, L. G. Arte ¢ metiforas contemporineas para pensar infincia e educagio. Revista
Brasileira de Educagiao - ANPEdJ, Rio de Janeiro, v. 13, n. 7, p. 112-122, 2008.

SIQUEIRA, A. B.; CERIGATTO, M. P. Midia-educagio no ensino médio: por que e como
fazer. Educar em Revista, Curitiba, n. 44, p. 235-254, abr./jun. 2012.

SOUZA, S. Ressignificando a psicologia do desenvolvimento: uma contribui¢io critica a pes-
quisa da infincia. In: KRAMER, S.; LEITE, M. I. (Orgs.). Infancia: fios e desafios da pesquisa.
9. ed. Campinas: Papirus, 2007. p. 39-55.

SOUZA, A.B.C. Como o cinema pode educar criangas. In: MONTEIRO, R. H.; ROCHA, C.
(Org.). In: Semindrio Nacional de Pesquisa em Arte e Cultura Visual, 6,2013, Goinia. Anais...
Goiénia: UFG, 2013. p. 933-944.

TEIXEIRA, I. A. C.; LARROSA, J.; LOPES, J. S. M. Olhar a infancia. In: TEIXEIRA, I. A.
C,; LARROSA, J.; LOPES, J. S. M. (Org.). A infancia vai ao cinema. Belo Horizonte: Autén-
tica, 2006. p. 11-25.

ZANELLA, A. V. Psicologia social... arte... relagdes estéticas... processos de criagio...: fios de
uma trajetéria de pesquisa e alguns de seus movimentos. In: ZANELLA, A. V.; MAHEIRIE,
K. (Org.). Didlogos em psicologia social e arte. Curitiba: CRV, 2010. p. 29-38.

Notas

! A segunda autora como supervisora do projeto.

? Biblioteca eletronica que retine uma compilagio selecionada de periodicos eletronicos.
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