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Pour une histoire de la transFormation des édiFices
comPoser avec la Préexistence

Laure Jacquin
Université Paris-Est, París (Francia)
Laboratoire IPRAUS - Institut Parisien de Recherche : Architecture, Urbanistique, Société. (ENSA Paris-Belleville)

Para una historia de la transFormación de ediFicios

comPoner con la Preexistencia

resumen

La intervención arquitectónica sobre lo existente se ha convertido, al día de hoy, en un nuevo paradigma de proyecto, demandando desde 
la historia de las prácticas arquitectónicas, una nueva mirada que se nutra de los intereses actuales. A partir de la hipótesis según la cual, las 
prácticas antiguas pueden proveer, aún hoy en día, herramientas para pensar el proyecto, en este artículo se propone el análisis de dos edi-
Àcios notables —la iglesia de Saint-Denis (Francia) y el Temple de Malatesta (Italia)— desde un enfoque que privilegia la relación establecida 
entre lo antiguo y lo nuevo en el proyecto arquitectónico, y cuyo interés se centra en la evolución de las problemáticas y los desafíos en dicho 
campo, así como en el análisis de las posiciones de los arquitectos. Se abordan aquí dichos aspectos, desde la perspectiva de la relación entre 
lo antiguo y lo nuevo en el proyecto, y de sus etapas de transformación, traducidas y puestas en evidencia a través del dibujo, con el objetivo 
de reposicionar en un marco cronológico amplio, la historia de la ejecución del proyecto en lo existente.

Palabras clave: arquitectura religiosa, composición arquitectónica, Leon-Battista Alberti, monumentos históricos, patrimonio, restauración, 
teoría arquitectónica.

For a history oF the transFormation oF buildings

dealing with the existing

abstract

The architectural intervention that exists has become, today, a new paradigm of the project, demanding from the history of architectural prac-
tices, a new look that draws on existing interests. From the hypothesis that ancient practices can provide, even to this day, tools to think the 
project, in this article the analysis of two notable buildings is proposed – the church of Saint-Denis (France) and the Temple in Malatesta (Italy) - 
from an approach that favors the relationship established between the old and the new in architectural projects, whose focus is on the evolution 
of the issues and challenges in this Àeld, as well as the analysis of the architects’ positions. These aspects are discussed here from the perspective 
of the relationship between the old and new in the project, and its transformation stages, translated and brought out through drawing, with the 
aim of repositioning in a broad time frame, the history of project execution in the existing one.

key words: Religious architecture, architectural composition, Leon-Battista Alberti, historical monuments, heritage restoration, architectural theory.

Pour une histoire de la transFormation des édiFices

comPoser avec la Préexistence

résumé

Au moment où l’intervention dans l’existant est devenue un paradigme de projet, l’histoire de ces pratiques architecturales demande à être 
envisagée avec un nouveau regard nourri des intérêts actuels. Partant de l’hypothèse que les pratiques anciennes peuvent fournir des outils pour 
penser le projet aujourd’hui, l’article propose d’analyser deux édiÀces remarquables -L’église de Saint-Denis (France) y Le Temple de Malatesta 
(Italie)- du point de vue de la relation établie entre l’ancien et le neuf dans le projet réalisé par l’architecte ; l’’intérêt étant centré sur l’évolution 
des problématiques et des enjeux dans ce domaine et analyse la position des architectes. Ces aspects sont abordés en se plaçant sous l’angle du 
projet et du rapport entre le neuf et l’existant, que l’on traduit par le biais du dessin qui met en évidence la relation entre les deux, ainsi que les 
étapes de la transformation. Il vise, ainsi, à replacer l’histoire de la fabrication du projet dans l’existant dans une perspective chronologique ample.

mots clés : Architecture religieuse, composition architecturale, Leon-Battista Alberti, monuments historiques, patrimoine, restauro, théorie 
architecturale.
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introduction

Cet article est issu dun travail de master 
recherche “Projeter dans lexistant” dont lob-
jectif était la préparation de la thse en cours qui 
porte sur l “ Architecture contemporaine dans les 
Monuments historiques en France (1964-2012). 
Projets et polémiques ” effectuée sous la direction 
de ean-Philippe Garric et financée par le Minis-
tre de la Culture et de la Communication, et la 
Fondation Pour les Monuments Historiques.

De nos jours, une part conséquente de la 
commande architecturale dans les grandes villes 
européennes chargées dhistoire porte sur des trans-
formations dédifices anciens. n constate ainsi, 
que la notoriété de certains architectes repose sur 
des opérations de ce type. acques Herzog et Pierre 
de Meuron ont été reconnus par la critique archi-
tecturale suite  lopération de la Tate Modern  
Londres puis  celle de la Caixa  Madrid ; Anne 
Lacaton et ean-Philippe Vassal aprs leur interven-
tion  la Tour Bois-le-Prtre ; la transformation de 
lpéra de Lyon est considérée comme une des 
uvres majeures de ean Nouvel. Cette évolution 
accompagne un regain dintért pour la ville histo-
rique1qui se manifeste depuis le début des années 
1960, notamment avec des courants comme celui 
de la endenza. De ce point de vue le projet dans 
lancien répond  une sensibilité actuelle. 

Dans le domaine de la restauration, les Archi-
tectes en Chef des Monuments Historiques 
franais, qui jusquau début des années 1960 
appliquaient les principes élaborés au XIXe sicle 
par le Service des Monuments Historiques2 (res-
tauration dite  la franaise ou stylistique), com-
mencent  sen écarter et revendiquent une 
posture de créateurs3. 

n observe ainsi une rencontre entre deux 
milieux qui étaient jusque-l clairement divisés 
(restaurateurs et créateurs), certains les architectes 
choisissant de créer dans des édifices existants, 
tandis que les architectes formés  la restaura-
tion revendiquent la possibilité de créer dans les 
Monuments.

 cela sajoute la complexité des statuts des 
architectes franais concernés, qui souligne la 
nécessité dintégrer et dharmoniser lenseigne-
ment du projet, de lhistoire dans les édifices exis-
tants dans le cursus les études darchitecture. En 
effet,  cté des Architectes en Chef des Monu-

1 Voir Rossi, Aldo (2004).
2 Structure étatique créée en 1830 dans le but de recenser, 
conserver et restaurer les Monuments de la Nation.
3 Comme Pierre Prunet, Bruno Decaris, ou encore Francesco 
Flavigny.

ments Historiques4, qui sont censés se charger de 
la restauration des grands Monuments nationaux, 
on trouve maintenant des architectes du patri-
moine5, des architectes titulaires dun DSA6 pa- 
trimoine, qui soccupent de restauration de 
Monuments classés ou non, et des architectes 
DPLG7 ou HMNP8, qui sont susceptibles eux 
aussi de projeter dans lexistant bien que nayant 
pratiquement pas bénéficié dune formation 
spécifique dans ce domaine particulier, ni sous 
langle du projet, ni sur le plan technique. Face  
cette situation, depuis peu, on voit se mettre en 
place en cycle master pour former les architectes 
au projet dans lexistant.

Il y a certes l un phénomne de mode, mais 
la situation amne  sinterroger, au-del des 
notions de restauration, sur les références archi-
tecturales qui sous-tendent les projets, sur les 
principes et les attitudes adoptés par les archi-
tectes, et sur les conséquences de ce renou-
vellement des pratiques. La multiplication des 
interventions dans lexistant pose de nombreuses 
questions allant de la compétence des interve-
nants au choix des outils  utiliser pour repré-
senter un projet dans lexistant, en passant par 
les critres adoptés pour choisir ce que lon va 
conserver et pour vérifier le caractre conserva-
teur de lintervention. De cette réflexion émerge 
une piste qui oriente vers lhistoire des pratiques 
pour interroger la fabrication du projet architec-
tural dans lexistant.

4 Les Architectes en Chef des Monuments Historiques (ACMH) 
sont formés  lcole de Chaillot et recruté par voie de 
concours public. Ils sont fonctionnaires de lEtat mais travaillent 
en tant quindépendants et sont rémunérés par honoraires. Au-
jourdhui leur fonction décline mais  lorigine ils soccupaient 
de tous les Monuments Historiques classés quils soient publics 
ou privés.
5 Les architectes du patrimoine existent depuis la réforme de 
2005 qui cadre les niveaux détude et de diplme. Ils sont 
titulaires dun DSA patrimoine obtenu aprs avoir suivi len-
seignement de Chaillot. Si lon devait classer hiérarchique-
ment les architectes par compétence légale vis--vis des Mo-
numents, les architectes en chef ont le plus de pouvoir, suivis 
par les architectes du patrimoine. Les architectes titulaires 
dun DSA patrimoine ont légalement la mme qualification 
que les architectes du patrimoine mais ils ont suivi un autre 
cursus de DSA que celui de Chaillot.
6 Le DSA est un Diplme de Spécialisation en Architecture. 
Dans le champ patrimoine, ce titre permet dintervenir sur 
des édifices inscrits, sur du patrimoine industriel ainsi que sur 
des Monuments Historiques  condition de pouvoir justifier 
de 10 ans dexpérience.
7 DPLG : Architecte diplmé par le gouvernement, ancien 
titre des architectes, donné jusquen 2005. Il a été remplacé 
depuis par le titre dADE/HMNP (Architecte diplmé dEtat 
habilité  la maitrise duvre en nom propre).
8 HMNP : Habilité  la maitrise duvre en nom propre, 
titre remis  al sixime année détudes darchitecture en 
France, suite  lobtention du diplme darchitecte dEtat. 
Le titre dHMNP est obligatoire pour pouvoir exercer en 
France et sinscrire  lrdre des Architecte.

Jacquin, L. (2015). Pour une histoire de la transformation des édiÀces. Composer avec la préexistence. Revista de Arquitectura, 17(1), 92-100.  
doi: 10.14718/RevArq.2015.17.1.9
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méthodologie

Létude développée ici sest donné pour objec-
tif de revisiter lhistoire des pratiques au regard 
du projet dans lancien. Cest en confrontant la 
notion de composition  des édifices majeurs de 
lhistoire de larchitecture que lon propose ici 
de traiter la question. Deux constructions emblé-
matiques de lhistoire de larchitecture seront étu-
diées  partir de la notion de composition, pour 
tenter de comprendre si elle peut conduire  un 
renouvellement des références sur lesquelles 
reposent lenseignement et la pratique du projet. 
En effet, les pratiques de transformation des édi-
fices sont présentes dans lhistoire depuis lAntiqui-
té, mais les positions et les attitudes par rapport  
cette question ont évolué sous linfluence dév-
nements importants ou de mutations culturelles et 
techniques, tels que la Révolution franaise et lin-
dustrialisation de la construction, qui ont modifié la 
relation au passé et  la matire des édifices.

Le thme de la restauration a fait lobjet de 
réflexions ds le début du XIXe sicle et les positions 
adoptées tant par les théoriciens que par les prati-
ciens ont profondément évolué depuis cette date. 
Dans le cadre de cet article, on se limitera  signaler 
uniquement les personnalités et les évnements les 
plus marquants dans ce domaine. Eugne Viollet-le-
Duc (Viollet-le-Duc, 1800) joua au départ un rle 
déterminant en imposant le dogme de la restau-
ration stylistique, une attitude qui fut rapidement 
contestée par certains. La critique devint construc-
tive et efficace avec lintervention de Camillo Boito 
(2000) et de Cesare Brandi (2000) qui sopposent  
la falsification des monuments et prnent une res-
tauration philologique. Les idées du premier sont 
présentes dans la harte de enise,  laquelle le 
second mit directement la main en 1964. 

Face  la densité des publications portant sur 
la restauration, on constate que les réalisations 
architecturales et les processus techniques de 
composition avec lexistant ny sont que rare-
ment traités et généralement de manire frag-
mentaire. Une tentative en ce sens a été faite 
dans le cadre dun ouvrage collectif, erso una 
storia del restauro, dirigé par Stella Casiello et 
Roberto Pane (Casiello, 2008). Cet ouvrage nous 
intéresse particulirement ici, parce quil replace 
la pratique du  restauro  (terme qui, en Ita-
lie, recouvre un sens bien plus large que celui 
du mot restauration) dans une perspective his-
torique ample, débordant par rapport au débats 
des théoriciens en intégrant la période précédant 
linstitutionnalisation des pratiques de restaura-
tion qui a eu lieu au XIXe sicle.

Dans ce recueil, constitué de neuf articles, 
chacun des auteurs retrace lévolution des atti-
tudes adoptées face  la réutilisation de btiments 
anciens en examinant des exemples de transfor-
mations dédifices ou dobjets. Chaque fois, une 
attention particulire est portée au contexte histo-

rique et artistique de la période considérée, au par-
cours de larchitecte, ainsi qu ses écrits. Les textes 
sappuient parfois sur des plans et souvent sur des 
illustrations des édifices, des photographies, des 
monnaies, des croquis dépoque Cet ouvrage 
donne un aperu de lévolution des attitudes dans 
le temps en ayant pour fil conducteur lhistoire. En 
revanche, lanalyse des transformations y occupe 
une place marginale. Les propos développés par 
les auteurs restent focalisés sur des questions histo-
riques plutt que sur la composition architecturale 
et lanalyse se traduit sous la forme dune narra-
tion accompagnée de rares supports graphiques et 
visuels. En contrepartie, les travaux de ces auteurs 
fournissent le support utile, ainsi que des pistes 
de réflexion stimulantes dans la perspective dune 
analyse plus spécifiquement architecturale.

Les deux cas étudiés dans cet article précdent 
la constitution théorique de la notion de patri-
moine, de conservation et de restauration. En 
cela ils peuvent servir de support  une réflexion 
concernant spécifiquement le projet avec un 
édifice existant comme composition composite.

Ces deux interventions sont lextension de 
léglise Saint-Denis par lAbbé Suger en 1135 et 
la rénovation du temple de Malatesta  Rimini 
par Leon-Battista Alberti en 1443. Ces deux pro-
jets ont pour raison dtre lencadrement et la mise 
en valeur de tombeaux, et, malgré cette simili-
tude dans les objectifs, les architectes ont donné 
des réponses spatiales trs différentes. Ainsi nous 
verrons comment,  Saint-Denis, lensemble de la 
nouvelle composition se fait dans la continuité avec 
lancien, alors quau temple de Malatesta elle se fait 
dans la confrontation et le contraste avec lancien.

résultats

compoSer danS la géométrie de l’exiStant : 
l’égliSe de Saint-deniS (france)

Lagrandissement de léglise Saint-Denis en 
France a été effectué par labbé Suger, alors res-
ponsable de la congrégation, entre 1135 et 1148. 
Les travaux sont entrepris durant une période de 
grande prospérité de la congrégation attachée  
ce lieu de culte, et la situation économique favo-
rable permet des réalisations de grande ampleur. 
La transformation a pour but de répondre  
“laffluence des fidles”, en mettant laccent sur 
la sacralité du lieu, déj largement reconnue.

Rappelons que cette réalisation est considé-
rée aujourdhui comme la premire expression 
du style gothique dans un édifice religieux, et 
occupe une place importante dans lhistoire de 
larchitecture9.

9 Sur cet édifice, voir: Branovic, Branislav (1990); Sum-
mer Mc night, Crosby (1953); Summer Mc night, Crosby 
(1987); yss, Michael (sous la direction de) (1996).
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Aperçu historique

Le sanctuaire existant avant lintervention de 
lAbbé est de petites dimensions. Il se compose de 
deux édifices imbriqués mais désaxés lun par rap-
port  lautre : une église carolingienne, datant de 
775, orientée au Sud-est et la chapelle dHilduin, 
construite en 832, orientée  lEst. Léglise carolin-
gienne, de plan cruciforme, possde un chur en 
forme dabside et une nef bordée de part et dautre 
de collatéraux. utre le fait quils sont désaxés, les 
deux corps de btiment se trouvent  des niveaux 
différents, léglise étant de plain-pied avec le sol 
extérieur alors que la chapelle est semi-enterrée. 
Par son intervention, labbé Suger ajoute une troi-
sime strate  lédifice. (Illustration 1)

Analyse

Aprs lexécution de réparations portant sur les 
structures qui seront conservées, la construction 
débute en 1140 avec ladjonction dun nouveau 
narthex, suivie par celle dun nouveau chur en 
1144, par celle du transept et de la nef en 1145 
et, enfin, en 1148, par lérection de la tour sud. 
Une partie du projet de Suger reste inachevée  sa 
mort, mais son uvre est poursuivie par ses suc-
cesseurs. Aujourdhui, le narthex et le chur que 
Suger fit réaliser sont encore intacts, tandis que 
la nef a été largement remodelée ultérieurement. 
Les raccords entre neuf et ancien peuvent toute-
fois tre encore bien observés dans la crypte de la 
chapelle, sous le chur actuel. (Illustration 2)

Lopération menée par Suger entrane des dé- 
molitions ponctuelles permettant lélargisse-
ment de lespace de léglise. La faade de léglise 
carolingienne est déposée ainsi quune partie 
conséquente de lenveloppe de la chapelle. Ces 
démolitions permettent de mieux les englober 
dans la nouvelle église.

Le plan de cette dernire se développe en 
longueur : laccs se fait par un narthex, qui 
se prolonge par une nef flanquée de bas-ctés 
et se termine par un chur circulaire en hau-
teur par rapport au niveau du sol de la nef. La 
structure du chur est fine et élancée, laissant 
entrer la lumire par de larges baies munies de 
vitraux. Le chur et les parties conservées de la 
chapelle dHilduin forment un nouvel ensemble 
homogne sur deux niveaux : le niveau bas, dans 
lequel se trouvent les murs conservés de la cha-
pelle et le niveau haut, surélevé par rapport  la 
nef qui définit le déambulatoire du chur.

Composition par la géométrie

Si dans cet édifice les structures nouvelles 
sarticulent harmonieusement avec les éléments 
anciens au sein dune composition qui apparat 
comme unitaire, cest grce au rle que lon a fait 
jouer  la géométrie dans la conception du projet.

Illustration 1. Plans des 
étapes de transformation 

de léglise Saint-Denis
Source : Dessin de lauteur 
daprs les relevés de 
Crosby Summer Mc night.

A

Illustration 2. Raccord 
neuf-ancien dans la 

crypte
Source : Photographie de 
lauteur.

A

Existant 775

Démolitions 775

Projet 1035

0m 10 m 20 m 30 m

N

Jacquin, L. (2015). Pour une histoire de la transformation des édiÀces. Composer avec la préexistence. Revista de Arquitectura, 17(1), 92-100.  
doi: 10.14718/RevArq.2015.17.1.9



Arquitectura96 REVISTA DE ARQUITECTURA ISSN:1657-0308

Composition, rapport de géométrie Espace intérieur

Lorientation du chur construit par Suger 
reproduit celle de la chapelle de lHilduin, qui 
est intégrée au nouvel ensemble. Le narthex et le 
prolongement de la nef, en revanche, adoptent 
lorientation de léglise carolingienne. Les irrégu-
larités dans larc de cercle formé par le chur 
de la chapelle se retrouvent dans ladjonction. Le 
décalage des axes,  partir duquel Suger organise 
sa composition, nest perceptible quen plan et 
constitue lélément qui contribue  assurer lho-
mogénéité de lensemble. (Illustration 3)

Typologie, morphologie

Au plan inférieur, qui correspond  celui de la 
chapelle de lHilduin, Suger conserve une par-
tie des murs antérieurs et y adjoint des chapelles 
rayonnantes sur le pourtour, en élargissant ainsi 
sa forme semi-circulaire. Au niveau supérieur, la 

structure de la faade du chur est constituée 
de piliers largement espacés qui définissent de 
grandes baies convexes laissant entrer la lumire 
de manire spectaculaire et innovante : le vide 
prend le pas sur le plein. (Illustration 4)

Les murs latéraux, ainsi que les colonnes de 
la nef carolingienne, sont prolongés vers le nord 
sur quatre travées, en reproduisant les propor-
tions des éléments existants. Le narthex est défi-
ni par une structure épaisse de style gothique 
constituée de piliers placés dans lalignement 
des colonnes de la nef dont ils se distinguent 
par leurs dimensions et leur style architectural. 
Lépaisseur des piliers du narthex est imposante 
en rapport  lépaisseur des colonnes existantes 
de la nef. Au fur et  mesure que les piliers du 
narthex sapprochent des colonnes de la nef, 
ils saffinent pour assurer une transition visuelle 
avec les colonnes anciennes.

A Illustration 4. Axes et 
rapport plein vide dans 

la composition
Source : dessins de lauteur 
daprs les relevés de 
Crosby Summer Mc night.

A Illustration 3. Forme et 
géométrie dans la 

relation neuf-ancien
Source : dessins de lauteur 
daprs les relevés de 
Crosby Summer Mc night.
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Matériaux, structure

La nouvelle construction se fonde sur les 
restes anciens et les prolonge en élévation. Il ny 
a aucun souci de réversibilité de lintervention, 
mais au contraire une volonté de dassurer la 
pérennité des nouvelles structures.

La pierre calcaire employée pour lensemble 
des nouvelles constructions est la mme que celle 
des constructions antérieures. Cette constante 
dans le choix des matériaux assure la liaison 
entre les éléments.

Ce matériau nest pourtant pas traité de la mme 
manire car la taille et les sections de la pierre sont 
nettement plus fines dans lintervention de Suger. 
Cette différence de mise en uvre est due  lévo-
lution des techniques, ainsi qu ladoption de 
registres architecturaux (croisées dogive, arcs bri-
sés) visant  ouvrir largement lédifice  la lumire. 

Rapport au passé

Bien que lécart de temps qui sépare la construc-
tion des édifices existants de lintervention de Suger 
est de trois cents ans pour la chapelle dHilduin et 
de quatre cents ans environ pour léglise carolin-
gienne, on remarque que, dans cette interven-
tion, tous les éléments portent  voir une forme 
de continuité dans la relation  larchitecture exis-
tante.  la fois dans les matériaux employés, dans la 
composition architecturale qui reprend les axes et 
orientations de lexistant que dans lunité nouvelle 
proposée. Les styles architecturaux ne sont pas les 
mmes, mais lemploi des mmes matériaux, la 
reprise des alignements de colonnes, de formes, 
daxes de composition se présentent plutt 
comme une évolution linéaire que comme une 
rupture ou une mise  distance avec le passé.

Attitude architecturale

Lentrée dans léglise est désormais articulée 
en trois séquences définies par lespace et par la 
lumire : le fidle péntre dans le narthex qui le 
plonge dans lobscurité puis, plus il savance dans 
léglise, plus la lumire sintensifie pour atteindre 
son apogée dans le chur. Larchitecture éveille 
et alimente le sentiment de spiritualité  travers 
une illumination que rendent possible les nou-
velles techniques de construction.

Interroger le projet au regard de questionne-
ments actuels

Cette intervention ne peut pas tre considérée 
comme réversible selon les critres actuels de la 
harte de enise (1964) dans la mesure o les 
ajouts font corps avec lexistant  tel point quils 
ne peuvent tre retirés. La nouvelle réalisation 
donne néanmoins la possibilité,  lil éveillé, de 
lire et de retrouver lorganisation et les caractéris-
tiques des structures préexistantes. Elle est donc 
irréversible mais lisible. 

Ce premier cas encourage  reconsidérer la que-
relle entre création et conservation sous un nouveau 
jour, car ici, création et conservation vont de pair. 
Aucun conflit ne sinstaure entre ce qui préexiste et 
ce qui est ajouté, le résultat de la transformation est 
un nouvel édifice fait de parties neuves et anciennes 
qui forment un nouvel ensemble. Cest par la géo-
métrie et le travail sur les axes que lensemble trouve 
une cohérence. Dans cet exemple on peut donc 
observer un projet neuf qui se fabrique  partir de la 
logique des constructions existantes et dans la conti-
nuité avec celles-ci. n peut le comparer  la trans-
formation du Castelgrande de Bellinzona (Suisse) o 
Aurelio Galfetti a adopté la mme attitude.

compoSer danS la confrontation avec
l’ancien : le temple de malateSta (italie)

Le deuxime cas étudié est celui de léglise 
San Francesco  Rimini, transformé en Temple de 
Malatesta par Léon-Battista Alberti (1404-1472), 
considéré comme  la personnalit la plus influente 
dans lhistoire de larchitecture de la Renaissance 
(Casiello, 2008, p. 81). Parmi les études portant sur 
le Temple de Malatesta on citera celle que donne 
Franco Borsi (1980) dans sa monographie consa-
crée  larchitecte, quil caractérise comme étant 
son uvre majeure. Dans son analyse, lauteur se 
concentre sur la composition de la faade neuve 
dAlberti (insistant sur la référence de larchitecte 
aux modles antiques) ainsi que sur la restitution 
du projet densemble (comprenant la faade prin-
cipale et la coupole), mais il porte en revanche 
peu dattention au rapport avec lédifice préexis-
tant. De fait, si cette réalisation occupe une place 
de choix dans les manuels darchitecture, elle 
mérite aussi dapparatre dans une  histoire de 
la transformation des édifices , posture défendue 
par Roberto Pane dans sa contribution, antico 
e le preesistenze tra manesimo e Rinascimento, 
 louvrage collectif erso una storia del restauro 
(Casiello, 2008). Larticle décrit les conditions éco-
nomiques, sociales, politiques et culturelles du 
projet, discute du rapport aux préexistences expli-
cité dans les écrits dAlberti, mais la relation entre 
neuf et ancien ne fait pas lobjet dune attention 
poussée. 

n se concentrera donc ici sur la nature de la 
relation établie entre léglise existante et les faades 
dAlberti pour essayer de compléter ainsi les études 
portant sur cet édifice qui ont été publiées.

Aperçu historique

En 1447, Sigismond Malatesta, souverain de 
Rimini, exprime le souhait de transformer léglise 
de Saint-Franois (XIIe sicle) en un mausolée 
réservé  sa propre famille, les Malatesta, ainsi 
quaux hommes  illustres  de sa cour. Il confie 
cette mission  Leon-Battista Alberti, dont luvre 
sera interrompue suite aux guerres locales (ayant 
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éloigné le commanditaire de ce projet), suivies de 
la mort de Sigismond, laissant la faade principale 
ainsi que celle du chur, inachevées.

Avant lintervention dAlberti, léglise San Fran- 
cesco  Rimini se présente sous la forme dun 
édifice de plan rectangulaire simple, construit 
en brique et revtu en faade par un enduit. Elle 
compte une nef simple, bordée de part et dautre 
par quatre chapelles. Le rythme que créent  lin-
térieur de léglise les proportions de ces chapelles, 
leur degré douverture sur la nef, ainsi que les baies 
qui les éclairent, se retrouve également en faade 
dans lespacement entre les baies. Deux types de 
chapelles salternent dans la composition : des cha-
pelles (A) largement ouvertes sur la nef et possédant 
deux baies en faade ; des chapelles (B) ouvrant 
sur la nef par une porte étroite et en faade par 
lintermédiaire dune seule baie. Les chapelles sont 
disposées selon un rythme AABAAAA. De manire 
générale, lédifice est peu ouvert en faade et 
dépourvu de décorations et ornements.

Analyse 

Le premier élément important  noter est que la 
modification na pas comporté de démolitions, car 
Alberti sest volontairement limité  ajouter de la 
matire pour créer la nouvelle faade extérieure de 
lédifice. Il décrit ainsi sa propre intervention : tal
volta si addossa una parete a unaltra come una pel
liccia infilata sopra un vestito10 (Alberti, éd. 1966, 
p. 325). Pour cela il a enveloppé lédifice existant 
dans trois nouvelles faades dessinées selon les 

10 Parfois une paroi est adossée  une autre, comme une 
fourrure que lon enfile sur un vtement.

rgles dune composition architecturale largement 
référencée  lantiquité. Les nouvelles faades 
voilent presque entirement les faades préexis-
tantes, qui sont laissées intactes. (Illustration 5)

Temporalité, attitude architecturale, référence 
à l’ancien

Réalisée deux cents ans aprs la construction 
de léglise de Saint-Franois, la transformation 
dAlberti illustre clairement la rupture intellec-
tuelle et historique qua entrané la redécouverte 
de lart antique, dont larchitecte a été lun des 
principaux porte-voix. Le style (forme, vocabu-
laire architectural et décor) de lédifice sinspire 
de lAntiquité, sans quaucun lien ne soit établi 
entre lédifice ancien et les éléments ajoutés. La 
référence  lantique est poussée jusque dans les 
détails, car certains matériaux de la faade prin-
cipale ont été récupérés sur des édifices romains. 

Composition dans la confrontation 

Le projet dAlberti propose une mise en 
contraste entre neuf et ancien par le biais du 
contraste,  la fois dans les matériaux, le rythme, 
la structure, le décor et la géométrie. 

Sur les faades latérales, le rythme des nou-
velles arcades (CCCCCCC), est indépendant de 
celui des fentres de léglise existante (AABAAAA) 
et il correspond  son propre systme de mesure 
en référence aux  arcs intrieurs du olise  
(Pane, 2008, p.96) quAlberti a scrupuleuse-
ment relevés. Ce dernier reproduit le mme 
nombre de baies, mais il en propose une nou-
velle interprétation. Les sept arcades créent un 
rythme régulier qui entrane un décalage entre les  

llustration 5. Plans de 
la transformation du 

temple malatestien
Source : dessins de lauteur 
daprs Franco Borsi 
(1980).
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nouvelles et les anciennes ouvertures, donnant 
ainsi la sensation que le rythme de lancienne 
faade était aléatoire et chaotique,  lexact 
opposé de la rigueur du rythme introduit par 
Alberti. (Illustration 6)

Les ouvertures existantes sont hautes et étroites, 
tandis que celles qui ont été ajoutées sont presque 
aussi larges que hautes. Les baies existantes sont 
couronnées par des ogives, celles dAlberti par des 
arcs en plein cintre. De ce fait, les discordances 
se manifestent également au niveau des appuis 
des linteaux des baies, qui sont décalés. Tous 
les éléments darchitecture nouvellement proje-
tés entrent en contraste avec ceux qui existaient 
précédemment.

La faade principale, couronnée par une grande 
arcade, est plaquée contre lancienne, dont elle 
laisse voir le fatage. n ignore toutefois sil sagit l 
dun parti adopté par larchitecte ou simplement le 
résultat du fait que les travaux ont été interrompus 
avant davoir été terminés. En revanche, on lit dans 
cette juxtaposition la volonté de rendre la nouvelle 
faade indépendante, sans lien avec la composition 
intérieure de lédifice préexistant. Comme pour les 
faades latérales, la nouvelle faade se réfre enti-
rement  lantique comme le démontre Franco Bor-
si (1980). Pour sa part, Andrea Pane souligne que 
la relation établie par Alberti avec lexistant se fait 
 sans se préoccuper dun quelconque alignement 
avec les ouvertures gothiques existantes (Casiello, 
2008, p. 96). 

Les nouvelles faades dessinées par Alberti sont 
plaquées sur trois ctés de lédifice médiéval ; 
le quatrime cté aurait normalement d subir 
le mme traitement. Cet  habillage  donne  
voir partiellement lancienne faade dans le vide 
laissé par les arcades. Bruno evi affirme que la 
non correspondance entre les baies existantes 
et celles ajoutées  est pour lui sine de probit 
et de respect  (evi, 1983, p. 38). n pourrait 
cependant y voir aussi une forme de contestation 
qui mettrait une distance entre une architecture 
existante peu considérée et les nouveaux critres 
de beauté inspirés des modles antiques.

Matériaux, structure

Dans le choix des matériaux employés pour 
réaliser lintervention, une nouvelle forme dan-
tagonisme sajoute aux précédentes. Léglise 
médiévale est btie en brique et revtue dun 
enduit. Les baies gothiques de la faade existante 
sont en pierre et présentent les seuls éléments 
de décor des faades. Lintervention dAlberti est 
intégralement mise en uvre en pierre blanche.

Du point de vue de la structure,  il se dtache 
des structures plus anciennes, ralisant une enve
loppe constitue dune squence darcs ports 
par des piliers massifs  (Pane, 2008, p. 96). Les 
nouvelles faades, fondées en retrait par rap-
port aux anciennes, nentravent donc pas leur 

équilibre structurel existant et cela rend linter-
vention théoriquement réversible.

Rapport au passé 

Le contraste établi  divers niveaux entre la 
faade existante et celle quAlberti a ajoutée 
marque une rupture avec la pensée de la période 
précédente. La nouvelle enveloppe laisse voir 
lancienne faade en second plan derrire les 
arcades, mais la lecture de cette faade est faus-
sée. En mettant  distance la faade ancienne et 
en la faisant sembler chaotique, on peut penser 
quAlberti est convaincu de la supériorité des 
principes de composition inspirés de lAntiquité.

Interroger le projet au regard de questionne-
ments actuels

Comme le montre Roberto Pane, Alberti affiche 
dans ses écrits un respect marqué pour les construc-
tions existantes précisant quil  est prfrable de 
laisser intactes les structures antiques tant que les 
nouvelles peuvent tre ries sans dmolir11  
(Alberti, ed. 1966, p.442). Aucune démolition 
na été effectuée, ni en élévation, ni mme au 
niveau des fondations, qui nont pas été touchées.  

11   prferibile lasciar intatte le antichecostruzioni fintanto 
che le nuove possano essere innalzate senza demolire 

Illustration 6. Rencontre 
du rythme existant et 

du nouveau rythme des 
ouvertures en faade
Source : dessins de lauteur 
daprs Franco Borsi 
(1980).
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Les nouvelles faades sadossant aux anciennes, 
elles pourraient tre déposées en dévoilant un 
état antérieur intact. Cest dans cette volonté de 
ne rien démolir quon entrevoit le respect dAl-
berti pour les préexistences et que se révle une 
posture architecturale forte, celle de la conserva-
tion et de la stratification. Cette position rejoint 
celle des partisans actuels de lintervention mini-
male et du respect de lexistant.

Le projet dAlberti renvoie  dautres préoccu-
pations présentes,  travers la mise en contraste 
du neuf et de lancien, et par le choix de solu-
tions qui anticipent les prescriptions de la harte 
de enise concernant la lisibilité et la réversibilité 
des interventions. Par les dispositifs mis en place 
dans ce projet, lintervention est de fait tout aussi 
lisible que réversible. Lemploi de matériaux dif-
férents permet de distinguer nettement les deux 
états et ainsi de respecter le principe de vérité his-
torique, car lintervention ne falsifie pas le docu
ment dart et dhistoire et en conserve le statut 
de  document  (Charte de Venise, 1964, p. 2). 

Toutefois si son uvre parat préfigurer certaines 
interventions contemporaines, elle en diffre en ce 
que le projet dAlberti visait  donner  lédifice une 
nouvelle image et une nouvelle faade, contraire-
ment  la plupart des projets actuels qui mettent 
plutt en valeur lancien en conservant les faades 
extérieures pour restructurer compltement linté-
rieur. Cest notamment ce que proposent Herzog et 
de Meuron  la Tate Modern de Londres ou  la Cai-
xa de Madrid lorsquils mettent en avant les faades 
anciennes en y ajoutant une touche contempo-
raine sous forme dun couronnement lumineux ou 
en corten. Lattitude dAlberti peut toutefois tre 
assimilée  celle, relativement exceptionnelle en 
France, des architectes Lacaton et Vassal  la Tour 
Bois-le-prtre  Paris, qui ont proposé une nouvelle 
enveloppe pour lédifice dont la structure est sim-
plement juxtaposée  lancienne. Ils ont redonné 
une nouvelle figure  un édifice, des années 1950, 
peu considéré du point de vue esthétique. 

conclusion

Lexercice danalyse effectué sur ces deux pro-
jets de transformation dédifices existants permet 
de faire émerger des pistes réflexions sur les dis-
positifs architecturaux permettant de lier le neuf 
 lancien. Retracer les diverses étapes du pro-
jet et utiliser une charte graphique proposée par 
Bruno Reichlin  lAccademia di Architettura di 
Mendrisio pour lélaboration du projet dans les 
édifices existants (Reichlin, 2006) afin de bien 
différencier les composantes ; cette technique, 
mise en uvre ici, permet de comprendre com-
ment le projet sest fabriqué en relation avec ce 
qui existait, de retrouver les intentions et les dis-
positifs mis en place par les architectes, ainsi que 
lattitude et les solutions quils ont adoptées.

A partir de cette analyse graphique, on a pu 
faire émerger des principes de composition 
spécifiques  chacun des projets étudiés : la 
géométrie, la trame, le rythme, la structure. Dans 
le cas de Saint-Denis, la question de la géomé-
trie est centrale et,  Rimini, cest lautonomie 
du rythme des ouvertures et la mise en contraste 
qui font composition. Toutefois les deux cas pré-
sentent des postures radicalement différentes 
vis--vis de lédifice existant :  Saint-Denis le 
projet se fait dans la continuité de lexistant alors 
quau temple de Malatesta ladjonction soppose 
 lancien dans une volonté de contraste.

Ces deux exemples semblent indiquer que 
la démarche adoptée peut porter ses fruits et 
renouveler  la fois le corpus de références et les 
thématiques de composition du projet. Par ail-
leurs, lancienneté de ces interventions permet 
davoir un recul historique nécessaire pour juger 
le caractre de lintervention, un recul que nous 
navons pas dans le cas des réalisations contem-
poraines. Ces projets qui précdent lapparition 
de la notion contemporaine de restauration per-
mettent dobserver une autre attitude architectu-
rale dans lexistant.
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estudio de los imaginarios sociales urbanos desde las
Prácticas Pedagógicas

Fabián Adolfo Aguilera-Martínez, Paula Alejandra Vargas-Niño,Natalia Isabel Serrano-Cruz, 
María Camila Castellanos-Escobar
Universidad Católica de Colombia. Bogotá (Colombia)
Facultad de Diseño. Centro de investigaciones CIFAR. Semillero de investigación Imaginarios sociales y representaciones

resumen

El imaginario social es un encuentro de la memoria con la conciencia, una raíz 
de signiÀcados que, por las pérdidas de herencia, olvidamos. El artículo busca 
mostrar cómo los imaginarios que tienen los estudiantes acerca de su ciudad, 
se pueden construir desde el aprendizaje a través de la experiencia. El “diseño 
participativo” es el instrumento en el cual el estudiante, a partir de los grupos de 
práctica en investigación como formación - "imaginarios sociales y representacio-
nes”, construye su imaginario siempre desde lo transdisciplinar; es un encuentro 
donde los discursos construyen los escenarios pertinentes para actuar a través 
de las “acciones urbanas”; sin duda, es darle signiÀcado a la memoria, pues, de 
acuerdo con Castoriadis, la creación imaginaria es una consecuencia que nace del 
ámbito social-histórico que desde la creación de formas culturales se ha conver-
tido para los estudiantes del semillero en “acciones de memoria”.

Palabras clave: espacio público, enseñanza y formación, identidad colec-
tiva, memoria urbana, representaciones sociales, urbanismo social.

study oF urban social imaginary From
Pedagogical Practices

abstract

The social imaginary is a meeting between memory and conscience, a root of 
meaning that through the losses of heritage, we forget; This article seeks to show 
how the imaginary students have of their city, can be built through learning from 
experience. “Participatory design” is the tool through which the student from the 
practice in research and training group - “social imaginaries and representations”, 
builds his imaginary always from the transdisciplinary; it is a meeting place where 
discourses create relevant scenarios to act through “urban actions”; it certainly 
gives meaning to memory because, according to Castoriadis, the imaginary crea-
tion is a consequence that comes from a social-historical Àeld which since the 
creation of cultural forms, has become “Actions of memory” for the students of 
the undergraduate research group.

key words: Public space, teaching and training, collective identity, urban 
memory, social representations, social urbanism.
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introducción

Este artículo es el resultado del proceso y desa-
rrollo que ha tenido el semillero de investigación 
Imaginarios sociales y representaciones (ISR), 
en el cual se han abordado temas tales como el 
espacio público, el medioambiente y temas cul-
turales de la ciudad. El semillero está conforma-
do por estudiantes1 de la Facultad de Diseño, 
que demuestran interés por reconocer la ciudad 
y sus escenarios desde los puntos de observación 
que el arquitecto escenifica como usuario, parti-
cipando en la construcción urbana en escalas de 
bajo impacto, que son espacios donde la inves-
tigación está contenida a partir de metodologías 
de participación ciudadana (figura 1).

El semillero Imaginarios sociales y represen-
taciones es una red de discursos y prácticas 
sociales conformada por una serie de ideales, 
valores, operaciones y gestos que se relacionan 
para crear un imaginario claro de ciudad, a par-
tir de un contexto histórico y del supuesto que 
tienen los habitantes de un lugar determinado; 
estos imaginarios se crean por un proceso tec-
nológico fundamentado, no son producto de la 
casualidad, sino representaciones logradas por 
códigos, símbolos y signos que hacen parte del 
lenguaje urbano, la arquitectura y los fenóme-
nos de intervención sobre el contexto; además, 
las relaciones interpersonales y las normas de la 
ciudad construyen también significados, como 
son las percepciones simbólicas y las representa-
ciones basadas en conceptos subjetivos (tabúes, 
dioses). Este semillero profundiza  en la investi-
gación como proceso formativo, con el propósi-
to de generar conocimiento fundamentado de la 
investigación, desde el campo de la arquitectura 
por medio de procesos teóricos y de aplicación 
con intervenciones puntuales en áreas urbanas; 
asimismo, busca crear mentalidades críticas, con 
producción de conocimientos de manera cons-
tante y con una vocación por la investigación 
orientada a formar personas integrales y a mejo-
rar la calidad de vidas de las ciudades.

metodología de labor al

interior del semillero

El semillero de investigación se ha interesa-
do en la construcción de conocimiento desde la 
capacidad del estudiante, su visión crítica y bajo 
una metodología que, fuera de las aulas, pueda 
ser alternativa de aprendizaje basado en proble-

1 Agradecimiento a las estudiantes y egresadas del semillero 
de investigación Imaginarios sociales y representaciones de la 
Facultad de Diseño de la Universidad Católica de Colombia 
(2015): Luisa Fernanda Celis, Angélica Matallana uintero, 
María Camila Castellanos Escobar y a las arquitectas egresa-
das Laura Viviana González Carrillo y uliana Murcia, quienes 
con su dedicación y profesionalismo han sido partícipes de la 
construcción del trabajo en comunidad. 

mas, como lo orienta el proceso de aprendizaje 
del Proyecto Educativo del Programa (Facultad 
de Arquitectura, 2010).

Las estrategias de motivación han sido funda-
mentales, entendiendo que la preparación del 
estudiante debe orientarse a su formación como 
“joven investigador”2 y bajo un discurso profe-
sional reflexivo hacia un campo de conocimiento 
de su disciplina. La utilización de herramientas 
como el trabajo en cartografía social, la vincu-
lación en procesos de diseño participativo y el 
desarrollo de derivas de sonido, voz y marcación 
sensorial, se convierten en instrumentos que los 
estudiantes toman, incluso, para su trabajo de 
labor en la academia. Esto permite una articula-
ción del semillero con su modelo de aprendiza-
je desde lo disciplinar, aprovechando el trabajo 
fuera de las aulas como incentivo para conocer 
su mundo: “el lugar en el que actúa”.

Es importante reflexionar sobre el trabajo del 
semillero como parte de una “identidad colecti-
va”, un estado común consciente, que compar-
ten en su comunidad de manera tal, que desde 
la pertenencia a su entorno, hace que la comuni-
dad los acoja a partir de sus “acciones urbanas”3; 
al final, esto desencadena una red de intereses 
que permite que la apropiación sobre el lugar 
posibilite la construcción de un imaginario ideal 
(figura 2).

2 El joven investigador es una figura creada por Colciencias, 
cuya estrategia es estimular a los profesionales recién egre-
sados de las distintas universidades del país, interesados en 
desarrollar proyectos de investigación e innovación en las di-
ferentes áreas del conocimiento y que deseen contribuir al 
fortalecimiento y consolidación de los grupos de investigación 
y a la conformación de una masa crítica de investigadores 
académicos dentro de la ciencia y la tecnología. 
3 Acciones urbanas: ejercicios que funcionan como “acu-
puntura urbana”, los cuales activan de manera apropiada un 
espacio que ha sido intervenido de manera simple y sin com-
plejidad; la reactivación del lugar y su nueva posibilidad de 
significación permite que un nuevo “imaginario” se reproduz-
ca a partir de las sensaciones. Muchas veces los parámetros 
de diseño de las actividades son el juego, la inmaterialidad 
y lo ficticio.

Figura 1. Taller con 
estudiantes alrededor 

del tema: Percepción de 
ciudad
Fuente: Archivo semillero 
de investigación – Foto: 
eanpierre Contreras.

A

Aguilera-Martínez, F.A., Vargas-Niño, P.A., Serrano-Cruz, N.I & Castellanos-Escobar, M.C. (2015). Estudio de los imaginarios sociales urbanos desde las 
prácticas pedagógicas. Revista de Arquitectura, 17(1), 104-110. doi: 10.14718/RevArq.2015.17.1.10



Arquitectura106 REVISTA DE ARQUITECTURA ISSN:1657-0308

resultados

el aprendizaje de la arquitectura deSde loS
SemilleroS de inveStigación

El semillero de investigación ha sido un esce-
nario de participación colectiva, donde la comu-
nidad hace parte y estructura la cadena de 
actividades y se convierte en el usuario de cada 
ejercicio realizado (figura 3). Todas las “acciones 
urbanas” como resultados y experiencias que, 
junto a los procesos colectivos, se han obteni-
do con estudiantes; la indagación y la búsqueda 
de información desde la rcolección de datos, y 
la investigación como herramienta, permiten la 
reflexión sobre problemáticas, tratando de dar 
soluciones por medio de experimentaciones en 
busca del concepto y de la apropiación (Bolaños 
y Aguilera, 2014).

El semillero como grupo de trabajo, se encar-
ga principalmente de integrar las necesidades, la 
cultura y las capacidades de una sociedad en par-
ticular, por medio del diseño participativo como 
metodología que considera los conocimientos, 

las experiencias presentes y las ideas que se 
generan en el entorno; su finalidad es adaptar-
se a un contexto, tomando decisiones que per-
mitan a la comunidad poseer una vivencia con 
sentido (figura 4). Trabajar con esta metodología 
lleva implícita la responsabilidad constante de 
estar integrado a la comunidad, permitiendo la 
construcción de diferentes cartografías sociales y 
trabajos sociológicos, en la búsqueda de cono-
cer el habitante con el cual trabajamos, siendo la 
organización del grupo interventor el medio para 
realizar este tipo de acciones de manera asertiva.

Por medio del diseño participativo se llevan a 
cabo una serie de estrategias sistemáticas, con-
ceptuales y acciones que generan diferentes 
métodos, técnicas y herramientas, para lograr un 
cambio concreto u objetivo; por medio de estos 
instrumentos se crean estrategias con recursos 
adaptables para desarrollar la metodología teóri-
ca y metodología de intervención (Mefalopulos y 
amlongera, 2008). También, se  generan razo-
nes de conciencia sobre los fenómenos y pro-
blemas del entorno, desde el conocimiento del 
imaginario social hacia la ciudadanía, utilizando 
los marcos contextuales de la investigación; así, 
por medio del concepto de imaginario social, en 
el proceso de desarrollo y aplicación del proble-
ma, se genera en la ciudadanía un cambio social 
y cultural, enfatizando en la cultura de la iden-
tidad del sector, y se fortalece la memoria y la 
apropiación que los habitantes deben poseer 
para poder producir un cambio de mentalidad 
acerca del espacio urbano.

El objetivo transversal es adquirir el conocimien-
to apropiado, proveniente del comportamiento 
de la sociedad, desde el aporte de la investigación 
como herramienta utilizando mecanismos alter-
nativos como la sensibilización en los procesos de 
apropiación y pertenencia del espacio urbano. La 
idea de imaginario articula apropiación, memoria 
e identidad, a partir de las diferentes percepcio-
nes que posee cada habitante en un lugar determi-
nado; cada una de estas representaciones e ideas 
proporciona un concepto de imaginario colec-
tivo. Esta serie de representaciones es necesaria 
para el desarrollo funcional de una sociedad; se 
deben tener en cuenta las cualidades, los defectos, 
las debilidades y fortalezas que posee un lugar y 
que generan posiciones que impulsan al habitan-
te a crear un imaginario social, el cual lleva a que 
cada persona posea un significado y un lenguaje 
diferente en cada lugar. Estos imaginarios se clasifi-
can dependiendo de la memoria, la morfología, las 
actividades que se realizan de manera constante, 
las interacciones sociales y demás acciones que se 
lleven a cabo en un lugar determinado. Por medio 
del imaginario social se generan ideales y las con-
ductas de las personas conforman la cultura y la 
imagen de un sector (Díaz, 1996).
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El semillero ha logrado fomentar en los estu-
diantes la vocación por la investigación en arqui-
tectura, urbanismo y medio de producción de 
nuevos conocimientos para su formación disci-
plinar; también, encamina a los estudiantes a 
una reflexión constante sobre las formas y los 
espacios en los que se manifiesta la vida social 
y el lugar en el que habitan, instituyendo una 
manera de pensar basada en la experimenta-
ción y la creación de criterios que permiten abrir 
caminos de entendimiento. De esta manera, el 
semillero se encarga de brindarle a la sociedad 
un cambio cultural, para que pueda realizar sus 
actividades en escenarios habitables y confor-
tables para el desarrollo de sus actividades del 
diario vivir, en ambientes propicios. Para poder 
desarrollar y aplicar estos conceptos, es necesa-
rio tener una iniciativa propia y conjunta, esto se 
da por medio del emprendimiento social, esce-
nario donde las relaciones se producen cuan-
do el individuo es capaz de entender que tiene 
un grado de responsabilidad y se convierte en 
actor de “cambio social”, según expresa Bargsted 
(2013), donde la puesta en práctica de ideas se 
orienta al fin de resolver problemas presentes en 
la sociedad (figura 5).

Ahora bien, para que el habitante se interese 
por las acciones que se realicen en los espacios 
públicos u otros espacios históricos, culturales o de 
interacción, se deben generar ayudas de liderazgo 
y emprendimiento que sean foco de apoyo para 
la creación de alternativas que ayuden a fomen-
tar la cultura y visualizar las habilidades que posee 
cada habitante para que pueda implementarlas en 
el diario vivir y demostrarlas en los lugares de la 
ciudad como acciones de apropiación. Estas accio-
nes que se implementan ayudan a la destreza de 
la sociedad y a la confianza de que cada lugar en 
ella es un espacio adecuado para entender, dialo-
gar, criticar y apropiarlo de una manera que apor-
te al entorno, y, si se da el caso, intervenirlo de 
manera cultural o urbana realizando actividades 

que ayuden a darle vida, carácter y un lenguaje 
cuyo objetivo pueda ser entendido por todos los 
ciudadanos (Steffens, 2013).

Como resultados, se busca que los habitantes 
entiendan, fomenten y potencialicen la idea de 
imaginario social como medio de apropiación y 
de lectura clave para el entendimiento del lugar 
social, histórico y cultural, con medidas o alter-
nativas que propicien la creación de habilidades 
y destrezas para el crecimiento de la memoria y 
el bienestar del lugar (figura 6), por medio de la 
adquisición de conocimientos a lo largo de la crea-
ción metodológica del semillero, a fin de crear 

A Figura 4. Acciones 
urbanas de impacto y 

reactivación del espacio
Fuente: Archivo semillero 
de investigación – Foto: 
eanpierre Contreras.
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blemas de ciudad y de cultura. Por tanto, desa-
rrollar el concepto teórico del semillero aporta a 
las acciones urbanas hacia la transformación de 
la ciudad, sin necesidad de grandes gastos eco-
nómicos, siendo una acción sensitiva y teórica 
(Aguilera, 2013).

Alcances de las acciones urbanas como estrate-
gia metodológica del semillero (figura 8):

1. Desarrollar de manera abierta proyectos, incen-
tivando la cooperación y la creatividad, permi-
tiendo a las partes establecer una conexión con 
los resultados obtenidos.

2. Incentivar en la ciudadanía la organización y 
la toma de decisiones, transformando a ciuda-
danos comunes y corrientes en actores válidos 
para el desarrollo de sus barrios.

3. Eliminar barreras que impiden el desarrollo de 
las capacidades de la comunidad, teniendo a 
la misma como actor fundamental en la cons-
trucción de ciudad. 

Por medio de acciones urbanas se constru-
yen nuevos imaginarios que los habitantes crean 
a partir de los ideales y de la concepción que 
poseen del lugar. Existen diferentes acciones a 
través de las cuales los habitantes pueden gene-
rar escenarios legibles, vitales y sostenibles; para 
ello, es necesario crear posibilidades de partici-
pación ciudadana, apropiación por medio de la 
solución de problemáticas sociales, culturales y 
ambientales. Mediante estrategias legibles para 
la solución de dichas problemáticas, es necesa-
rio crear metodologías que posibiliten a los habi-
tantes aportar a un cambio vital para el sector; 
así, por medio de la observación, los habitantes 
crean un imaginario, el cual sintetiza las caracte-
rísticas, cualidades y los diferentes componentes 
que conforman el hábitat, por tanto, luego de 
un plan metodológico, se aplican las diferentes 
estrategias de soluciones del problema generan-
do un campo de comprensión para los habitantes 
en un escenario claro y legible para la sociedad y 

Problemáticas

Referentes

Resultados

Medios

Metodología de Investigación

mecanismos y estrategias diferentes tales como el 
emprendimiento y el diseño participativo, para 
generar transformaciones en las problemáticas 
actuales del territorio, con el objeto de producir 
cambios de percepciones, emociones e imáge-
nes del sector, potencializando la identidad y la 
apropiación del lugar (De la Torre Molina, 2008).

de laS accioneS urBanaS como eScenarioS

Lo emergente surge en gran medida de modo 
autoorganizado como consecuencia de la inte-
racción y colaboración de grupos humanos 
amplios y diversos, como los que habitan las 
ciudades. En este sentido, la participación ciu-
dadana surge como motor del proceso, pero 
entendida no solo como debate y deliberación, 
sino especialmente como acción directa en la 
“construcción” de la ciudad (Freire, 2010).

Hablar de “acciones urbanas” es importante, 
entendiendo el espacio y el escenario como zonas 
de actuación, donde los habitantes superponen 
sentimientos de apropiación y pertenencia. Es 
necesario tener en cuenta, que la participación 
ciudadana como principal objetivo identifi-
cando las capacidades culturales, las necesidades 
sociales, mediante la utilización de metodologías 
de cartografía social, debe ser un actor deter-
minante para el resultado de la acción (figura 7).

La acción urbana puede ser un complemento 
interesante del diseño urbano; ejercicio de con-
templar, observar y analizar diferentes razones 
de conciencia a los fenómenos y problemas del 
entorno desde el conocimiento e imaginario de 
la ciudadanía, utilizando los marcos contextuales 
de la investigación que se han desarrollado a lo 
largo del semillero, al indagar sobre estos pro-
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Figura 7. Metodología 
acción urbana
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Figura 8. Alcances 
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Fuente: Natalia Serrano.

A

Study of urban social imaginary from pedagogical practices 

E-ISSN:2357-626X



Vol. Nro. 1 2015
FACULTAD DE DISEÑO10917

un punto importante en la ciudad como cambio 
social y cultural.

La participación que los habitantes aportan al 
lugar crea un campo de cohesión social el cual eli-
mina cualquier tipo de barreras sociales y culturales, 
fomentando un lugar de compromiso y de espacios 
de interacción de la sociedad hacia la ciudad, a 
partir de la creación de campos de experiencias de 
sensibilidad y de cambios de percepción hacia la 
ciudad (orchel, Cooper, Goethals y lson, 2002).

Por tanto, por medio de las diferentes expe-
riencias se identifica el lugar como el espacio 
urbano, y se constituye como herramienta con-
formadora de las relaciones sociales. Las accio-
nes urbanas y la participación ciudadana, son 
de vital importancia para la ciudad, dado que 
configuran elementos que aportan a la estructura 
del espacio como escenario para el desarrollo de 
las capacidades humanas y el entendimiento y el 
desarrollo vital de los habitantes (figura 9).

de laS accioneS urBanaS como memoria

La memoria colectiva puede ser entendida como 
el conjunto de conocimientos, valores, reglas y 
patrones de comportamiento, que adquiridos 
mediante la interacción entre los miembros del 
colectivo y su entorno, son compartidos por el 
grupo con la finalidad de homogeneizar repre-
sentaciones del pasado y mejorar el resultado de 
sus decisiones tomando ventajas de las regulari-
dades producidas en el ámbito de su actividad 
(Hernández, 2005).

Por medio de esta acción, la memoria iden-
tifica el carácter positivo de un hábitat; para 
fortalecer este campo, se utilizan mecanismos 
alternativos como la sensibilización en los pro-
cesos de apropiación y pertenencia en el espa-
cio público, por medio de actividades lúdicas y 
pedagógicas para el entendimiento claro y efec-
tivo del concepto, categorizando la identidad 
como un proceso de conformación social-cul-
tural, en busca de la constitución simbólica del 
espacio, para así elaborar una identidad social, 
que se constituye a partir del reconocimiento, la 

propia identidad y el existencia del otro. Alcan-
ces de las acciones de memoria como estrategia 
metodológica del semillero (figura 10):

1. Categorizar las metodologías apropiadas para el 
trabajo con la población, en busca de estable-
cer los procesos de construcción de identidad.

2. Plantear la identidad como punto de partida 
para la construcción de ciudad, entendiendo 
que la misma no es estática ni coherente. 

3. Encaminar una reflexión constante sobre las 
formas y los espacios en los que se manifiesta 
la vida social.

Las acciones de memoria, entendidas como 
un proceso fundamental para la evocación y el 
carácter que posee la ciudad, generan espacios 
de reconocimiento de identidad de la urbe. Estos 
reconocimientos se crean por medio de la apro-
piación que los habitantes hacen de la ciudad, son 
la memoria, la identidad y el carácter; estas cuali-
dades fortalecen el recuerdo histórico del lugar; la 
creatividad aquí juega un papel importante pues 
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se convierte en herramienta para destacar la inno-
vación como “llamado de atención” para aquel 
actor que se apropia del lugar (figura 11).

A fin de generar este método de identidad y 
memoria, la apropiación es un eje fundamental 
para la identificación de un lugar, el cual se da 
por medio del conocimiento y el entendimiento 
del significado que posee un sector; al realizar 
intervenciones se fortalece la idea de memoria 
como medio de apropiación (figura 12).
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conclusiones

La identidad colectiva constituye un elemento 
vital en la apropiación del espacio; esta abarca las 
condiciones sociales, culturales y políticas, con-
siderándose dinámica y coherente. Mediante la 
realización de diferentes acciones, tanto urbanas 
como sociales y ambientales, se generan campos 
de apropiación y memoria. Por medio de estas 
acciones se pudo categorizar cada recuerdo, sen-
sación y percepción, integrando la participación 
del colectivo en busca de un desarrollo pleno de 
las capacidades personales. El intervenir y propo-
ner nuevas metodologías en el espacio público, 
crea un llamado de atención a la arquitectura y 
la necesidad de abarcar el diseño participativo 
como parte de la proyección arquitectónica. El 
semillero Imaginarios sociales y representaciones 
investiga, genera críticas constructivas, aporta y 
construye nociones de identidad, apropiación y 
demás conceptos teóricos que fundamentan el 
campo urbano de la ciudad. Por medio de las 
diferentes acciones realizadas, se verifica cómo 
la utilización del urbanismo táctico también 
denominado urbanismo emergente, incluye a 
la población como eje central de diseño, con-
cibiendo que es la comunidad quien realiza el 
mayor uso del lugar y posee las mayores necesi-
dades siendo los actores principales del desarro-
llo de ciudad (figura 13).

Finalmente, el semillero propicia una reflexión 
constante en sus participantes, buscando la pro-
ducción de conocimiento a partir de la experien-
cia del trabajo en conjunto con la comunidad y 
la población infantil, generando así campos de 
producción de conocimiento para ser aplica-
dos a nuevas posibilidades de intervención con 
la comunidad y los habitantes, a fin de gene-
rar escenarios vitales y legibles con identidad y 
carácter propio.
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