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Las representaciones teatrales de «la muerte
de Atahualpan»:
¢una herencia de «<moros y cristianos»?

Marine Bruinaud®

Resumen

Desde los anos 1950, los estudios sobre las representaciones teatrales de «la muerte de Atahualpa»
suelen presentar estas como una herencia del llamado teatro incaico. Después de evidenciar los
mecanismos historiograficos que han contribuido a la generalizacién de dicha opinién, este articulo
propone nuevas vias de investigacién al poner de manifiesto la relacién existente entre las piezas
de «la muerte de Atahualpa» y las representaciones espanolas de «moros y cristianos», mediante un
analisis comparativo de ambas tradiciones. Se pone de relieve de esta manera la necesidad de revisar
lo cominmente admitido sobre este tema y de abrir el debate a nuevas teorfas.

Palabras claves: teatro, Atahualpa, moros y cristianos, herencia cultural, Pert

Les représentations théatrales de « la mort d’Atahualpa » : un héritage de
« Maures et Chrétiens » ?

Résumé

Depuis les années 1950, les travaux sur les représentations théatrales de « la mort d’Atahualpa »
tendent a présenter celles-ci comme un héritage du dit théatre inca. Aprés un récapitulatif des
mécanismes historiographiques qui ont contribué a la généralisation de cette opinion, cet article
propose de nouvelles pistes de recherche qui mettent en évidence la relation existante entre les pieces
de « la mort d’Atahualpa » et les représentations espagnoles de « Maures et Chrétiens », a travers une
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analyse comparée des deux traditions. Larticle met ainsi en évidence la nécessité de réviser les théories
communément admises et d’ouvrir le débat a de nouvelles hypothéses.

Mots clés : théatre, Atahualpa, Maures et Chrétiens, héritage culturel, Pérou

The theatrical representations of «Atahualpa’s death»: a legacy of «Moors
and Christians»?

Abstract

Since the 1950's, studies of the theatrical representations of «Atahualpa’s death» tend to depict these
as being a legacy of the so-called Inca theatre. After briefly examining the historiographic mechanisms
that led to this general opinion, this article offers new avenues of investigation, highlighting the existing
relationship between the plays about «Atahualpa’s death» and Spanish representations of «Moors and
Christians» through the use of a comparative study of both traditions. This article underlines the need
to revise such commonly accepted interpretations of these dramas and opens up the debate to allow
new hypotheses.

Key words: Theatre, Atahualpa, Moors and Christians, cultural legacy, Peru

En varios pueblos del Perti y de Bolivia, se mantiene la costumbre de representar,
durante las fiestas patronales anuales, la captura y ejecucién del Inca Atahualpa a
mano de los conquistadores espafioles. Tales representaciones, bilingties quechua-
castellano —y en algunos casos aimara-castellano—, pueden adquirir formas
variadas, desde la mera batalla fingida basicamente gestual, hasta la verdadera obra
de teatro con abundantes parlamentos, pasando por el baile. Un coro de pallas
o Austas suele, ademds, acompanar y comentar la accion con sus cantos, sea en
quechua o en castellano. En la mayoria de los casos conocidos, los parlamentos de
la representacion asi como los cantos de las pallas vienen consignados por escrito
en «cuadernos» o «libretos de ensayo». De forma general, dichas representaciones
han venido a designarse bajo el nombre genérico de «la muerte de Atahualpa»2,
sin duda por influencia de la mas famosa entre ellas, la Tragedia de la muerte de
Atahualpa que publicé Jests Lara en los afios cincuenta (Lara, 1957).

Fue precisamente en los afios cincuenta cuando empezaron a desarrollarse las
investigaciones sobre estas piezas. De hecho, las publicaciones de aquellos afios
iban a determinar el rumbo que adoptarian dichas investigaciones hasta en la

T Las pallas o Austas eran princesas incas.

2 Sin embargo, cabe destacar que si bien algunas de esas representaciones muestran parentesco, esta
tendencia no es generalizada. Tal como lo precisa César Itier en un reciente articulo, las «<muertes
de Atahualpa» «forman un conjunto de piezas distintas que no se derivan de un prototipo comdny
(Itier, 2009: 215). Por eso hablaremos, en adelante, de las «<muertes de Atahualpa» en plural.
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actualidad. Hasta entonces, si bien algunos estudiosos habian evocado la existencia
de representaciones donde se dramatizaba la muerte del Inca, no se conocia
ningln texto que permitiera su estudio detenidos. Los primeros fragmentos de
alguna pieza de «la muerte de Atahualpa» aparecieron en 1945, en la novela
folklorista Valle de Mario Unzueta. El autor describe en esta una fiesta en honor al
Sefor de Kanata, santo patron del pueblo de Toco (Cochabamba, Bolivia), durante
la cual presenci6 la representacion cuyos parlamentos transcribe parcialmente.

Sin embargo, habra que esperar a 1955 para que se dé a conocer un texto
completo con la publicaciéon de La conquista de los espanoles de Clemente
Hernando Balmori (1955). Se trata de la reproduccion de un libreto de ensayo
bilingtie quechua-castellano recogido en Oruro (Bolivia) en 1942. Tras una
significativa introduccién centrada en el tema del teatro prehispanico en México
y en el Perq, C. Balmori afirma el origen prehispanico de este drama, asi como
la identidad indigena de su autor. Poco después, en 1957, Jesis Lara publica un
nuevo texto bajo el titulo Tragedia de la muerte de Atahualpa, que descubri6, segtin
dice, en Cochabamba en 1955, y cuyo origen seria igualmente prehispanico. El
texto de Lara, sacado de un manuscrito fechado en Chayanta en 1871, tiene la
particularidad de estar redactado exclusivamente en quechua. Se supone que
alli los personajes espafioles no se expresan mds que moviendo los labios sin
emitir ninglin sonido. Después de proponer su andlisis del texto, Lara afirma que
habria sido compuesto «en los primeros afios de la conquista por algiin amauta
[sabio inca] que hubo sobrevivido a la catastrofe» (Lara, 1957: 59), y que seria
la versién prototipica al origen de las mdltiples representaciones de «la muerte
de Atahualpa» conocidas en la actualidad. La importancia del hallazgo brindé
al texto de Lara una larga difusion, y este fue tomado, desde entonces, como
documento de referencia para el estudio de las representaciones de «la muerte
de Atahualpa». Sin embargo, César Itier ha demostrado, hace algunos afos, que
la supuesta Tragedia de Chayanta era una falsificacién creada por el mismo Jests
Lara (Itier, 2001)4.

No se pondrd entonces en duda la necesidad de revisar todo cuanto se ha dicho
y escrito sobre las «muertes de Atahualpa», tomando en cuenta que la mayoria
de los estudios sobre el tema se basan en aseveraciones de Lara, directa o

3 Elinterés de los investigadores por el tema fue despertado por algunas referencias encontradas en la
documentacion colonial. Solo se precisara al respecto que la referencia mas antigua a una «muerte
de Atahualpa» que haya llegado hasta nosotros se debe al ingeniero francés Amédée Frézier, quien
viaj6 a Chile y al PerG de 1712 a 1714. En el relato de su viaje, Frézier menciona que en varias
ciudades del Pert se suele escenificar la muerte del Inca para la Natividad de la Virgen (Frezier,
1716: 250). El historiador potosino Bartolomé Arzans de Orsta afirma por su parte que se represent6
«la ruina del imperio inga» en 1555 en Potosf (Arzans, 1965: 1, 98). Sin embargo, se puede dudar
de la veracidad de esta informacién. Segln sus editores, Arzans habria podido presenciar dicha
representacion a finales del siglo XVII y trasponerla al XVI por razones poco cientificas. Véase al
respecto el estudio de Lewis Hanke y Gunnar Mendoza en Arzéns, 1965.

4 Ademas del articulo de 2001, véase el mas reciente articulo de 2009, donde C. ltier estudia en
detalle el contexto que llevé a J. Lara a proceder a esta falsificacion (ltier, 2009).



Marine Bruinaud

indirectamentes. Es preciso pues volver a empezar desde cero, volver a plantear
la cuestion del origen de las «muertes de Atahualpa» tomando en cuenta las
numerosas piezas que, desde los afos 1950, se han dado a conocer sin que se les
preste la debida atenciéne.

1. NUEVAS PERSPECTIVAS

Aun antes de que fuera descubierta —y demostrada— la «supercheria» de
J. Lara, algunos estudiosos ya habfan abierto el debate al proponer nuevas vias
de investigacion, conforme iban apareciendo nuevos textos de «la muerte de
Atahualpa». Asi Antonio Cornejo Polar, al confrontar las piezas publicadas por
Balmori y Lara con las que presentaron, respectivamente, Francisco lIriarte y
Wilfredo Kapsoli anos més tarde, concluyé que las «muertes de Atahualpay»
existian de manera escrita desde su origen, y expreso asi su confusion:

«No esta nada claro, sin embargo, si los textos que han llegado hasta nosotros
tienen en efecto este origen [arcaico como proponen Lara y Arzans], y si
a través de él se asocian o no a las representaciones prehispanicas de las
que hablan Garcilaso y otros cronistas; si se vinculan a las estrategias de la
catequizacion y a una de sus formas preferidas, los autos sacramentales; o
si de alguna manera reformulan, con materia andina, el esquema opositivo
de las comparsas de moros y cristianos» (Cornejo Polar, 1990: 173).

La cuestion de una posible relacion entre las «<muertes de Atahualpay y los «<moros
y cristianosy, aqui evocada por A. Cornejo Polar, interes6 de la misma manera a
Berta Ares Queija, quien desarroll6 el tema en un articulo de 1992. Pone de relieve
el hecho de que, tanto en México como en Guatemala, se admite perfectamente la
vinculacién de las llamadas «danzas de la conquista» con los simulacros de combate
introducidos por los espafnoles, mientras que en el caso del Perd la influencia de los
trabajos de J. Lara impidi6 que se prestara atencién al tema.

Por su parte, Pierre Duviols planteé la cuestién en dos articulos sucesivos, en 1999
y en 2000. En el primero, donde se centra en el anlisis de la version de Manas
(Cajatambo) publicada por F. Iriarte, identifica los Comentarios Reales de Garcilaso
de la Vega como fuente principal del drama, ademds de poner de relieve analogfas

w

El trabajo de J. Lara inspir6 a muchos estudiosos posteriores, tales como Nathan Wachtel, quien
se refiere principalmente a Tragedia en La vision des vaincus (1971), estudio que adquirié una
muy amplia difusién y fue tomado a su vez como referencia sobre el tema de las «danzas de la
conquistar, incluyendo las «muertes de Atahualpay. Los trabajos basados en el texto de Wachtel
tienen que ser, entonces, igualmente sometidos a revision.

6 Durante la investigacion realizada en el Perti en 2009, se ha podido contabilizar unas dieciséis piezas
cuyo guidn textual habfa llegado a ser publicado; también se habian publicado nueve descripciones
—incluyendo a menudo restimenes— de representaciones en varios articulos; finalmente, més de
veinte representaciones habfan sido senaladas sin llegar a ser estudiadas. En anexo (1), se brindara
un listado de todo este material, con el objetivo de dar cuenta de la gran diversidad de piezas
existentes y fomentar su divulgacion.
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con el teatro edificante, la «comedia» espaiola y las representaciones de «moros
y cristianos». En el segundo, se dedica al estudio de las piezas bolivianas dadas a
conocer por M. Unzueta (1945), C. Balmori (1955), C. Guardia Mayorga (1963)
y M. Beyersdorff (2003[1999]) —descartando la versién de Lara por parecerle
«una simpdtica “supercheria literaria”»—. De esta manera, P. Duviols evidencia
por una parte componentes propiamente catélicos en dichas piezas, asi como su
vinculacion con las representaciones de «moros y cristianos», y concluye invitando
a revisar la cuestion de su origen:

«Hemos comprobado que, en realidad, esas representaciones no tienen,
en su parte medular, origen incaico. Hemos visto que no transmiten ni
reflejan la “visién de los vencidos” sino la visién de los vencedores, o mejor
dicho, algunas de las visiones de los vencedores» (Duviols, 2000: 240).

De allf la interrogacion de B. Ares Queija, al cuestionar la corriente asimilacion de
las «muertes de Atahualpa» con «la visién de los vencidos»:

«no tendriamos entonces que tratar de explicar el por qué la contestacién

del vencido parece estar expresandose en términos del vencedor?» (Ares

Queija, 1992: 245).
Ante la necesidad de proponer nuevas vias para el estudio de las «muertes de
Atahualpa», se propuso precisamente tratar de averiguar si estas piezas eran
expresadas «en términos del vencedor», y en particular si se asimilaban a las
representaciones de «moros y cristianosy. A primera vista, en efecto, ambos
tipos de representaciones emplean esquemas de oposicién similares, al hacer
enfrentarse, basicamente, un bando de cristianos con un bando de paganos (sean
moros o incas). Se recordara rdpidamente el argumento basico de los respectivos
tipos de piezas.
Las representaciones de «moros y cristianosy, también llamadas «danzasy,
«fiestasy, «invencionesy o «relaciones de moros y cristianosy, asi como «morismas,
«morescas» o «embajadas», ponen en escena la victoria simbélica del cristianismo
frente al Islam, durante el medioevo espanol. Las funciones se articulan en torno
a un esquema basico de embajada-reto-combate-victoria, a través del cual se
enfrentan los cristianos con el enemigo moro, turco o también sarraceno. De
manera general, los moros suelen poseer algtin objeto cristiano —ciudad, imagen
santa, mujer, etc.—, que los espafnoles van a tratar de recuperar. Por medio de
las embajadas, cada bando trata de convencer al otro de su superioridad militar
y religiosa, por lo cual acaban desafidndose y combatiendo. La batalla siempre
termina con la victoria de los cristianos; los musulmanes reconocen entonces la
grandeza de su Dios y suelen convertirse al cristianismo?.

Las «muertes de Atahualpa», por su parte, reproducen en cierta medida los
acontecimientos de Cajamarca, o sea la conquista del Perd por los espanoles, en

7 Las piezas de «moros y cristianos», al igual que las de «la muertes de Atahualpa», pueden adoptar
varias formas, desde la danza de comparsa hasta la obra teatral. Los autores del Siglo de Oro también
compusieron muchas «comedias» de moros y cristianos, entre otros Lope de Vega.
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particular a través del acto simbélico de la captura y muerte del Inca Atahualpa.
Generalmente, los espanoles, recién llegados al continente, se ponen en contacto
con el Inca a través de sus embajadores, y lo invitan a someterse a su rey y a su
Dios. Se organiza luego un encuentro entre los respectivos representantes del
poder, durante el cual los cristianos intentan por lo general convertir a Atahualpa.
El fracaso de esta empresa desencadena la batalla durante la cual Atahualpa cae
preso. Acusado de varios pecados (fratricidio, traicién, rebeldfa, etc.), se sentencia
la ejecucion del Inca, el cual generalmente es bautizado antes de morir.

Aunque a primera vista la semejanza entre los dos tipos de representaciones
no pase del esquema general de enfrentamiento binario, no podemos dejar de
observar que este punto comin toca un aspecto propiamente esencial de las
dramatizaciones: su estructura. Esta similitud estructural es precisamente lo que
nos permite formular la hipétesis del parentesco entre los dos tipos de piezas. Con
el propésito de ir mas alld en la observacion de estas similitudes, emprendimos un
estudio comparativo de ambas tradiciones, el cual reproduciremos a continuacion.
Intentaremos mostrar asi que las «<muertes de Atahualpa» muy bien podrian ser
variantes peruanas de los combates de «moros y cristianos», que de hecho se
podrian llamar «incas y cristianos».

Este analisis, se basard principalmente en los trabajos de Demetrio Brisset,
quien dedicé una tesis de estado asi como varios articulos al estudio literario
de las piezas de «moros y cristianos». Reuni6é para eso un importante corpus,
de unos cien textos integros y treinta resimenes de obras realizados por
otros investigadores. Por una parte, su analisis pone de relieve la existencia
de «contaminaciones» entre las piezas, o sea similitudes en lo que toca a los
personajes, a las denominaciones de las piezas y a los santos patronos a los que
estdn dedicadas. Por otra parte, sometiendo su corpus al método de Vladimir
Propp para el andlisis de la narrativa, D. Brisset extrae una férmula argumental
basica comin a todas las variantes. Se vera cudles son los resultados obtenidos
por D. Brisset para «moros y cristianos» y se aplicara su andlisis sobre un corpus
—mas reducido por cierto— de textos de «la muerte de Atahualpa», con el fin
de cotejar nuestros resultados con los suyos. De esta manera se podrd observar
si las conclusiones de D. Brisset pueden extenderse al presente corpus o si
aparecen al contrario diferencias fundamentales que imposibiliten las hipétesis
aqui presentadas. Para eso, primero se observara si existen, entre las diferentes
«muertes de Atahualpa», contaminaciones similares a las que identifica Brisset
entre las morismas. En segundo lugar, se emprendera la comparacién de los dos
tipos de piezas a nivel estructural, a partir del analisis del argumento dramatico
de los distintos guiones. Por dltimo, se comentara varios elementos puntuales
que, en este corpus, pueden ser relacionados con las tradicionales morismas:
por una parte motivos literarios particulares y, por otra parte, aspectos estilisticos
y escenograficos relevantes.
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2. ANALISIS COMPARATIVO
2. 1. Las «Contaminaciones»s entre las distintas obrasy

2. 1. 1. Denominaciones

Al cotejar los distintos textos de su corpus, la primera constatacién de Demetrio
Brisset es que existen numerosas conexiones entre estos. En efecto, aun antes de
fijarse en los parlamentos en si, se evidencian en el paratexto elementos comunes
a distintas versiones, tales como las denominaciones —tanto en el titulo que figura
en el texto escrito de una pieza como en el nombre que le dan los habitantes de
los pueblos que acogen la funcion—. D. Brisset nota en particular la repeticion
de los nombres siguientes: «relaciones; embajadas; soldadesca; danza; batalla;
dichos» (Brisset, 2000: s.n.).

Ahora bien, en lo que concierne las «muertes de Atahualpa» se ha podido observar
que, de la misma manera, los términos «relacién», «embajaday y «baile» aparecen
con relevante frecuencia: de las veintiocho denominaciones que se conocen
—titulos de guiones y nombres populares confundidos—, doce son términos
evocados por D. Brisset.

¢ Relacién (seis casos)
¢ relato (dos casos)
¢ relaciones (un caso)
¢ baile (dos casos)
* embajada (un caso)

Cabe anadir que todos los términos derivados de la palabra «relaciény»
(relacion, relaciones, relato) figuran en titulos de libretos de ensayo, o sea que
estan relacionados con piezas cuyo guion se conoce. De los diecinueve titulos
conocidos para las versiones textualesio, nueve contienen el término «relacién» o
un derivado, o sea casi uno de dos. En cuanto al término «bailey, este designa dos
piezas de la provincia de Canta (Lima), una cuyo libreto llegd a ser publicado
y otra cuya representacion solamente ha sido sefialadat2. Por Gltimo, el término
«embajada» corresponde al titulo de una representacién descrita por Wilfredo
Kapsoli (2001) —«La Embajada»—, lo cual sugiere que alli, al igual que en «moros
y cristianosy, esta accion es central en el desarrollo de la pieza.

8 Empleamos aqui la terminolgia propuesta por D. Brisset.

9 Para este capitulo se tomard en cuenta la casi totalidad del material que se ha podido localizar, o
sea dieciséis textos escritos, ocho restimenes de representaciones y veinte referencias puntuales.
Solo se dejara de lado algunas piezas para las cuales no se ha podido obtener los datos que aqui
nos interesan. Todos los datos utilizados en este capitulo figuran en el anexo 2 «Cuadro 1», donde
se indican las publicaciones correspondientes.

10 Solo disponemos de 16 guiones. Sin embargo, unos llevan varios titulos. Véanse los cuadros
anexados.

11 Se trata de la edicién de Molina Cuevas (1972).

2 También referida por Molina Cuevas (1972), segln J.-P. Husson (1997).



Marine Bruinaud

Los demds titulos tienen que ver con la persona del Inca —gracias a términos
como «Atahualpa» o «Inca»— y evocan, en la mayoria de los casos, acciones de
la dramatizacion que lo conciernen. Asi se encuentran denominaciones simples
tales como «El incay, «Los Ingas» o «El Apu Incay, asi como denominaciones mas
significativas como «Prendimiento y degollacién del Inca», «La captura y muerte
de Atawalpa» o «La muerte del Inca Atahualpay. Las «relaciones» también cuentan
con complementos de titulos similares, como en la «Relacién contemporanea de
la ejecuciéon de Atahualpa». Otras denominaciones, en cambio, estan aisladas,
como «La conquista de los espafnoles» que aparece una sola vez, asi como «Relato
de Incas e Espafioles». En este Gltimo caso, se encuentra una oposicién binaria
al igual que en el nombre genérico de «moros y cristianos». Sin embargo, por lo
general, las denominaciones de las piezas tienden a evocar la dramatizaciéon de
la muerte del Inca mas que la oposicién de los grupos antagénicos —aunque lo
primero sea consecuencia de lo Gltimo—.

2. 1. 2. Santos Patronos

El segundo elemento comentado por D. Brisset a propésito de «moros y cristianos»
son los santos patronos a los que se dirigen las fiestas. Observa en efecto que
muchas representaciones tienen lugar en honor al mismo patrén. Los mas
comunes son, por orden de importancia: «San Sebastian (11), San Antonio de
Padua (9), San Roque (8), Santa Ana (7), Virgen del Rosario (6), Santa Cruz (6),
Apostol Santiago (6), Virgen de la Cabeza (6)» (Brisset, 2000: s.n.).

No se ha identificado tal fendmeno en el caso de las «muertes de Atahualpay. Si
bien algunas representaciones se encuentran dedicadas a patronos citados por D.
Brisset, esto ocurre de manera muy puntual: se observa una sola representacion
en honor a la Virgen del Rosario, otra a Santa Ana y una Gltima a Santiago
Apbstol. Al considerar el conjunto de fiestas en las que se puede presenciar «la
muerte de Atahualpa», se nota que éstas son muy diversas: son en total treinta
y siete representaciones dedicadas a veintinueve santos distintos. Muy pocas
celebraciones conciernen entonces a un mismo patrén. Aparecen sin embargo las
siguientes correspondencias:

* Inmaculada Concepcion (3)
* Natividad de la Virgen (3)
* Virgen de la Asuncion (3)
* Santa Marfa Magdalena (2)
* Senor de los Milagros (2)

Por lo demas, solo se tiene conocimiento de fiestas dedicadas a santos aislados.
Cabe sefialar sin embargo que cerca de la mitad de estas representaciones estan
dirigidas a la Virgen bajo diversos nombres. Aparecen en efecto fiestas en honor a
la Virgen de la Candelaria, Virgen de la Puerta, Nuestra Sefora del Monte Carmelo
o a la Inmaculada Concepciodn, las cuales, si bien figuran de manera puntual en
nuestras referencias, conciernen todas a la Virgen Marfa. Lo dicho se aplica a
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diecisiete representaciones de un total de treinta y siete, o sea casi una de dos.
A este propésito recordemos que la Virgen es, a menudo, el objeto de los cantos
de las pallas. Por otra parte, en muchas de las versiones de «moros y cristianos»
donde interviene la aparicion de algin santo, la Virgen Marfa tiene un particular
protagonismo, en igual medida que el Apéstol Santiago.

2. 1. 3. Personajes

Al tratar el tema de los personajes en «moros y cristiano», D. Brisset establece
una distincién entre «personajes genéricos» y «personajes individualizados». La
primera categoria incluye denominaciones tales como «General; Rey; Capitan»
(Brisset, 2000: s.n.), de las cuales las dos primeras aparecen con relevante
frecuencia (veintinueve y veintiséis casos respectivamente, y en cambio dieciséis
para «capitdn»). En cuanto a los personajes «individualizados», se trata de los
que pueden ser identificados por lo menos en la tradicion literaria, tales como
Carlomagno, Santiago o el rey Fernando en el bando cristiano, y Selim, Balaan o
Mahoma del lado moro. Estos personajes son los que predominan en el corpus
estudiado por Brisset.

Ahora bien, en las «<muertes de Atahualpa» se observa, desde este punto de vista,
cierto paralelismo con «moros y cristianos», por lo menos en lo que se refiere a
los personajes genéricos. El Inca Atahualpa, quien aparece en todas las piezas sin
excepcion, es llamado en efecto, de manera comdn, «Rey Inca», «Rey monarca»
o sencillamente «Rey» o «Monarcay, y siempre estd acompanado por uno o varios
generales (Challcochimac, Rumifahui o Quisquis) y por soldados (sinchis). En el
bando espafiol, aparece en todas las versiones un «Pizarro», «Capitdn Pizarro» o
simplemente «Capitany, acompanado por un embajador, siendo este identificado
a veces con Hernando de Soto, Hernando Pizarro o Diego de Almagro, y otras
veces designado simplemente por el término genérico «<Embajadory. Ademds, en
los tres libretos provenientes de Bolivia dentro del presente corpus, figura un «Rey
de Espana». Los personajes esenciales a la representacién de los dos poderes en
conflicto se encuentran asf reunidos en todas las versiones.

El dramatis personae, en la mayoria de las piezas, no se limita evidentemente a
este nucleo, sino que aparece una gran cantidad de nombres que figuran en una
sola versién de manera aislada. Se puede pensar que se trata, en la mayorfa de los
casos, de elementos anadidos por las personas a cargo de la representacién en una
localidad dadars. Algunos de estos elementos pueden aparecer en dos o tres casos
solamente, lo cual sugiere que ciertas piezas han podido inspirarse de una misma
fuente o tener contactos entre si —se verd mas adelante que en los argumentos
también se observan similitudes entre pequefios grupos de piezas—. Por otra

13 Los guiones que se conservan en los pueblos quedan generalmente bajo la proteccién de quien(es)
se encarga(n) de la representacion. Generacion tras generacién, se los vuelve a copiar para que
el texto no sufra del deterioro de los documentos. En este proceso, es manifiesto que los copistas
anaden su grano a la obra, introducen réplicas, personajes, o quitan otros, etc. Asi, los guiones estan
en constante evolucion.
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parte, ciertos personajes vuelven a aparecer en un gran nimero de obras, lo cual
revela que existe un ndcleo basico comin a todas ellas. De estos personajes, se
han apuntado aquellos que aparecen con relevante frecuencia en el conjunto de
veinticuatro piezas para las cuales se tenfa una informacién suficiente:

Incas:

* Atahualpa (24)

e Hudscar (11)

* adivino (8): Huayla Huisa (4), Yachag/Amauta (3), Viso (1)

* General Challcochimac (7)

Espafoles:

e Pizarro (22)

* embajador (15): Hernando de Soto (10), Hernando Pizarro (4), anénimo (1)

e Padre Valverde (13)

* intérprete Felipe (13)

Como se vera a través del analisis de los argumentos, estos personajes intervienen
en el desarrollo de las acciones esenciales, es decir la lucha por el poder entre incas
y espafioles, articulada en torno al intento de conversién de aquellos por estos.
En efecto, los personajes recurrentes mencionados arriba son representantes del

poder y de la religion de los respectivos bandos. Los demds personajes incluidos
en el drama no modificarén este ntcleo esencial.

El esquema que aparece aqui puede en principio estar relacionado con la lucha
de los espanoles contra los infieles, tema central de «<moros y cristianos». Ademas,
en las «muertes de Atahualpa», se nota la presencia de algunos personajes
aislados que sugieren una influencia de las morismas. Asi, en la representacion
de Quinches (Yauyos, Lima), Wilfredo Kapsoli menciona la presencia de una
reina en el bando inca (Kapsoli, 2001: 200). Ahora bien, Milena Céceres, en su
estudio sobre «moros y cristianos» en los Andes, refiere la presencia de la Reina
Isabel en la representaciéon de Huamantanga, junto con los espafoles (Caceres,
2001: 20). ¢Podria explicarse la presencia de tal personaje en «La muerte de
Atahualpa» por la influencia de un sustrato de «moros y cristianos»? En efecto,
la reina Isabel la Catélica estd ligada con la lucha contra los moros, ya que
representa, histéricamente, al poder que acabé con la dominacién drabe en la
peninsula ibéricais.

De la misma manera, en la representacion de «la muerte de Atahualpa» de
Tiahuanaco, estudiada por Jehan Vellard, un informante refiere la presencia de un
personaje llamado «El turko duranoy», durante la escenificacion que por entonces
habia desaparecido de las fiestas patronales. Pierre Duviols ve aqui la huella de
la temdtica de «moros y cristianos» (Duviols, 2000: 223). En efecto, el enemigo

4 El historiador Miguel Lafuente Alcdntara menciona la visita de la reina a los cristianos durante el
sitio de Granada, siendo ella considerada, de manera tradicional, como protectora de los caballeros
(Lafuente Alcantara, 1852: 252).
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turco, seguln se indicé anteriormente, se opone cominmente a los cristianos en
las morismas. Un dltimo detalle sugiere por otra parte la asimilacién del Inca
Atahualpa a los jefes infieles —sean turcos, moros u otros— de las versiones
tradicionales de «moros y cristianosy. Se trata del hecho de que en un libreto
proveniente de Ambar (Lima), Atahualpa es designado como «rey indio moro»
(Baldoceda, 2007). ¢Podria el Inca, en algiin momento, haber sustituido al jefe
moro en las representaciones teatrales, después de haber sido confundido con
este? Es en todo caso evidente que Atahualpa simboliza de la misma manera la
idolatria combatida por los propagadores de la fe cristiana, lo cual se comprobara
més adelante a través del andlisis de los textos de «La muerte de Atahualpa.
Veamos de inmediato la cuestién de la correspondencia argumental entre las dos
tradiciones.

2. 2. Comparacion de la estructura argumental:s

A partir de su abundante corpus, D. Brisset lleva a cabo un estudio analitico
del argumento de cada versién para definir, recurriendo al método de Vladimir
Propp para el andlisis de la narrativa, los elementos comunes que constituyen el
argumento general de «moros y cristianos». Segtin sus resultados, dicho argumento
podria resumirse con la férmula siguiente:

«(introduccién) / Reto / Stplica / Batalla / (objeto) / prision» (Bisset, 1993: s.n.)

La «introduccién» corresponde a lo que Propp llama «situacion inicial». Luego
viene el «reto», durante el cual ambos bandos defienden su punto de vista, y
llegan a provocar la batalla frente a la evidente imposibilidad de conciliacion.
La «stplica» corresponde a las invocaciones de respectivos grupos para pedir la
proteccién de su dios, para luego entrar en la «batalla». Esta lucha generalmente
estd motivada por la obtencién de alglin «objetox fisico o espiritual. Finalmente,
el enemigo cae preso.

15 Para este capitulo, no se tomard en cuenta los resimenes por ser demasiado incompletos en la
mayoria de los casos. Se basara exclusivamente en once de los dieciséis guiones conocidos (nueve
del Perd y tres de Bolivia). Se han descartado los siguientes documentos:

Allampushongo Apu Inca o Relacién de los Sotos (Tongos) (Medina Susano, 2004), y Cuaderno de
relacién para vasallos (Tongos) (Iriarte et al., 1985), por ser casi totalmente idénticos a Cuaderno
de relacién para basallos, que se encuentra mas completo por incluir un par de réplicas mas que
las dos anteriores. Los comentarios que se haran sobre este texto serdn asimismo vilidos para los
precedentes.

La relacién del rey Inca y sus vasallos nombrados (Ambar) (Baldoceda, 2007) y Relacién de las
Mojigangas (Huancapén) (Husson, 1997), por ser muy similares a Relacion contempordnea de la
ejecucién de Atahualpa (Manas) (Iriarte et al., 1985). Del mismo modo, las conclusiones relativas a
este Gltimo texto serdn aplicables a los dos primeros.

La relacién (Pachitea) (Mendizédbal, 1965), por consistir en la transcripcién de los didlogos de una
representacion durante la cual se oponen una cuadrilla de incas y Francisco Pizarro, casi sin que se
desarrolle accién dramatica alguna. El texto esta principalmente constituido por burlas dirigidas al
conquistador.
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En torno a este argumento basico, se articula una dramatizacion mas compleja,
cuyas variaciones ha estudiado D. Brisset en funcién de la aparicion de diversos
elementos, los cuales a su vez pueden presentar diversas variantes. Asi, destacan
las acciones siguientes como elementos recurrentes con sus propias variaciones,
acciones con las cuales se llega a reconstituir la totalidad de los argumentos de
«moros y cristianos»:

* Visién o suefio presagio-aparicion sobrenatural

* Negociacién-entrega de pliego-reto

* Descanso tras reto-debate interno-juego de azar

* Alianza de ejércitos-milagro

* Herida-curacién

* Incidente amoroso-traicion

* Batalla por objeto con/sin ayuda sobrenatural

* Muerte-entierro-resurreccion

* Prision o cautiverio-apropiacién de atributos-liberacion

* Despojo o conversion-premio o recompensa (Brisset, 1993: s.n.)

Las acciones basicas de los argumentos aparecen aqui en su forma esencial,
permanente. Los personajes que van a ejecutar dichas acciones, las situaciones
particulares dentro de las cuales se van a desencadenar, etc., son al contrario
elementos variables, que pueden cambiar de una version a otra. Si se resume
el argumento bdsico tomando en cuenta Gnicamente las acciones permanentes
y dejando de lado los elementos variables secundarios, se obtiene el siguiente
patrén:
Aparece el enemigo con intencion de apoderarse de algo > Exige su
entrega a los héroes y los desaffa > Suplica de los héroes para obtener
la ayuda sobrenatural > Batalla por el objeto en litigio, con/sin ayuda
sobrenatural > Cautiverio del enemigo, que se integra al bando heroico.
(Brisset, 1993: s.n.)

A partir de estos resultados, cabe averiguar si los elementos del argumento
puestos de relieve por D. Brisset se encuentran asimismo en las «muertes de
Atahualpay. ¢Los argumentos de nuestras piezas pueden ser reducidos a ciertas
acciones basicas comunes? ¢Estas acciones corresponden con las de «moros
y cristianos»? Y la férmula que resume la estructura esencial de las morismas
¢puede aplicarse a las «muertes de Atahualpa»? Se pondra ahora a prueba estas
hipdtesis, a partir del estudio de once de las dieciséis versiones escritas de las
que se dispone (véase nota 15 de este texto).

En primer lugar, conviene preguntarse si, dentro del listado de acciones
permanentes establecido por D. Brisset, algunas se volvian a encontrar en las
«muertes de Atahualpa». Resulta que en cada texto del corpus se encuentra
por lo menos una variante de cada una de las diez acciones enunciadas arriba,
excepto el tema de la herida y de la curacién. A partir de las distintas acciones
identificadas, hemos establecido un cuadro que permite observar las variaciones
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de cada argumentots. Se verd que dicho cuadro presenta a la vez acciones
primarias de las enunciadas por D. Brisset y/o su variante, asi como acciones mas
bien propias de las muertes de Atahualpa cuya frecuencia de aparicion quisimos
estudiar. Asi se puede distinguir las acciones comunes a todas las piezas y las que
solamente conciernen grupos determinados, lo cual permitira definir diferentes
tipos de argumentos dentro del corpus.

Asi, vemos que todas las «<muertes de Atahualpa» comparten las acciones siguientes:
* Embajada de los espafoles a los incas

* Peticion de sumision y/o de conversion

* Entrega de un documento escrito (carta y/o Biblia) indescifrable para los incas
* Pérdida de paciencia mutua y reto (por motivos variables)

* Ataque/batalla

* Victoria de los cristianos

* Captura y prisién de Atahualpa

La muerte de Atahualpa no es propiamente explicita en todos los textos: tres de
los once textos del corpus no la mencionan, aunque en uno de ellos se le llegue a
dictar su sentencia al Inca. Sin embargo serfa correcto considerar esta accién como
esencial, ya que se la representa, en teorfa, en toda puesta en escenar’.

Asi pues, a partir de estas acciones comunes a todas las piezas, se puede establecer
un argumento muy similar al establecido por D. Brisset para «moros y cristianos»,
aunque con algunos matices. Aparte de que no se ha tomado en cuenta el tema
de la ayuda divina por no aparecer sistemdticamente, la diferencia esencial reside
en el hecho de que en «moros y cristianos», son los enemigos quienes provocan
la lucha y son capturados, mientras que en las «muertes de Atahualpa», son los
espanoles quienes desencadenan la batalla y los incas quienes son capturados.
Se da entonces, en las representaciones andinas, una inversién de la situacion
héroes/enemigos en relacién con las morismas peninsulares. En efecto, si
seguimos el resumen de D. Brisset, parece que son los espafoles quienes, en las
«muertes de Atahualpa», ocupan la posicién de los enemigos, ya que son ellos
quienes aparecen con la intencion de someter al Inca y exigen de él que les
obedezca. Este resultado podria servir de argumento para la tesis segtin la cual las
«muertes de Atahualpa» expresarian «la visiéon de los vencidos». Sin embargo, tal
conclusion serfa demasiado precipitada ya que, si se mira con atencién, los incas
si se convierten en los enemigos en un segundo momento, cuando son vencidos
y su jefe cae preso. En esta situacion, los héroes son en efecto los espafoles,
siguiendo el esquema establecido por D. Brisset. ¢Qué significa tal confusion entre

16 Véase el anexo 3 «Cuadro 2» con las acciones primarias en los textos de «la muerte de Atahualpa.

17 Cabe senalar a este propésito que los libretos de ensayo contienen casi exclusivamente los
parlamentos que los actores tienen que memorizar y muy pocas indicaciones escénicas. Asi,
acciones teatrales tales como la batalla entre incas y espanoles y la ejecucién de Atahualpa, que son
mds bien gestuales, no siempre estan explicitamente indicadas. No es de dudar, sin embargo, de
que estén escenificadas durante las representaciones, ya que por otra parte estdn evocadas en todas
las descripciones de las que disponemos.
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enemigos y héroes? ¢Acaso no se trata de una simple adaptacion del esquema
dramatico a la realidad de la conquista del Per(i? En efecto, la diferencia esencial
que aparece aqui se encuentra asimismo en la historia de los paises respectivos
cuyas tradiciones estamos estudiando: mientras que en la peninsula ibérica se
designa la lucha de los cristianos contra los moros como «Reconquista» luego
de una invasion, en el PerG fueron los espanoles quienes invadieron el territorio
inca. Las «muertes de Atahualpa» respetan en eso el desarrollo histérico de la
Conquista. Convendria pues reformular el resumen de D. Brisset adaptandolo a
esta variante americana de batalla simbélica. Asi, el argumento de las «<muertes de
Atahualpa» podria resumirse como sigue:

Aparece el héroe con intencién de apoderarse de algo > Exige su entrega
a los enemigos y los desafia > El rechazo del enemigo se percibe como
una provocacion, lo cual desencadena una batalla por el objeto en litigio
- Cautiverio (y muerte) del enemigo.

Este argumento basico se puede completar si se toman en cuenta acciones que,
si bien no figuran en la totalidad del corpus, aparecen sin embargo con una
frecuencia significativa:

¢ Situacion inicial (6): en seis de los once textos, se encuentra una situacién inicial
dentro de la cual se evoca el contexto anterior a la invasién espafiola, tanto en
el bando espaiiol como en el bando inca (tres casos), o solamente en este Gltimo
(tres casos). Asi se representa, por ejemplo, la investidura de Pizarro por el rey de
Espana por un lado, y las guerras fratricidas entre Hudscar y Atahualpa por otro.

* Visiones, presagios (7): se mencionan con frecuencia visiones o presagios que
anuncian al Inca su préxima derrota, a través de un suefio o de seiales naturales
tales como la desaparicién de los astros o el silencio de las huacas, o sea de los
idolos. Este motivo se encuentra en seis obras al principio, como prediccién de
la conquista espanola, y en otra al final, cuando Atahualpa les pregunta a sus
adivinos si va a morir.

* Embajada inca (6): después de la embajada espaiiola, puede intervenir una
embajada inca que contribuye por lo general a desencadenar el enfrentamiento.
En efecto, en las tres versiones bolivianas, los emisarios incas traen de vuelta
—sin haberlo entendido— el Requerimiento por el cual se ordena la sumisién
de Atahualpats, lo cual sera percibido por los cristianos como una afrenta
suficiente para justificar el ataque. En otras tres piezas, esta embajada le ofrece
al intérprete (Felipe, Felipillo, Kusichimpu) la oportunidad de modificar las
palabras de los emisarios: transforma sus mensajes de bienvenida en amenazas.

* Traicién del intérprete (4): tal como se acaba de mencionar, este elemento
interviene en tres textos durante la embajada inca. En otra obra, Felipe visita a

18 E| Requerimiento es un texto juridico, redactado en 1512 por Juan Lépez de Palacios Rubios, que
los conquistadores espafoles tenian que leer en su primer encuentro con los pueblos autéctonos
del Nuevo Mundo. Se explica en él, entre otras cosas, como el Papa doné esos territorios a los reyes
de Espana, los cuales tenfan entonces legitima autoridad para exigir la sumisién de sus pobladores.
Los indios, asi informados de la situacion (si es que la entendian), eran considerados como rebeldes
si no se sometian.
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Atahualpa y lo enoja contdndole mentiras sobre las intenciones de Pizarro, lo cual
contribuird a provocar la batalla.

* Prédica (7): muy a menudo, cuando ya han tenido lugar las embajadas y la
tension entre ambos grupos alcanza un hito, los espafioles envian a un cura
(Valverde) para que trate de convertir a Atahualpa. Sera el fracaso de este intento
lo que desencadenara la batalla, en cinco casos debido a que Atahualpa tira
al suelo la Biblia que le han dado, y en tres casos porque su incomprension lo
convierte en un provocador. Cabe por otra parte destacar la importancia del tema
de la conversion del idélatra en todo el corpus.

* Rescate (8): en casi todas las obras, Atahualpa propone grandes cantidades
de oro y plata por su libertad. Algunas veces los espafioles aceptan pero acaban
ejecutandolo a pesar de todo, y otras veces no parecen interesados por el trato,
estando mds preocupados por su conversién que por sus riquezas. Sin embargo,
se puede relacionar este tema con el del despojo evocado por D. Brisset.

* Bautismo (5): finalmente, en casi la mitad de las piezas, se bautiza a Atahualpa
antes de que sea ejecutado. Este acto le permite al padre Valverde, en una
ocasion, exhortar al pablico a que siga su ejemplo. El hecho de que el Inca muera
cristiano parece constituir una victoria para los espanoles, quienes cumplen de
esta manera con su mision. En la mayoria de las piezas, en efecto, Atahualpa es
visto como un idélatra —se vera mas adelante a través de qué recursos—, y su
sumision al cristianismo —y a los cristianos— constituye el objeto que tratan de
obtener los espafoles.

A través de las acciones que se han evocado, se ha evidenciado, en las «muertes de
Atahualpa», una gran cantidad de acciones elementales de «moros y cristianos».
Quedan sin embargo otros elementos que no se han comentado por no aparecer
en un nGmero significativo de textos, pero que constituyen asimismo rasgos de
similitud entre las dos tradiciones: aparecen en efecto en algunas piezas debates
internos (3) entre incas y/o entre espanoles, asi como invocaciones de la proteccion
de la Virgen por los espafioles —e incluso por Huéscar en la versién de Manas—,
y a veces suplicas dirigidas por las incas a sus propias divinidades (3), o intentos de
negociacion entre los vencedores y su cautivo (3).

Si se retoma ahora la férmula establecida por D. Brisset para el argumento general
de «moros y cristianosy, se verd en qué medida se puede aplicar a las «<muertes de
Atahualpa». Brisset daba la férmula siguiente:

«(introduccion) / Reto / Stplica / Batalla / (objeto) / prisién« (1993: s.n.)

La introduccion, o situacion inicial, existe, tal como ha sido visto, en seis de los
once textos. El reto, a través del cual los dos grupos se desafian, tiene lugar en
todas las piezas sin excepcién, a veces de manera indirecta a través de la traicion
del intérprete y/o del hecho de que Atahualpa tire la Biblia al suelo, entre otros
motivos. La invocacién de los dioses no estd, por su parte, lo suficientemente

19 En Tongos, Atahualpa tira el alcohol que le propone Soto, ademas de una carta. En Chilia, rompe
un cristal. En una de las versiones de Carhuamayo («El Tamboy»), el hecho de que Atahualpa se
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presente como para poder considerarla como accion esencial. Al contrario, la
batalla, consecuencia del reto, es un elemento central de la dramatizacion. El
objeto de la batalla no es aqui material sino espiritual, ya que es la sumision
—politicay religiosa— del Inca lo que se busca en todas las versiones sin excepcion.
Finalmente, la captura de Atahualpa es también esencial en el conjunto del corpus,
y significa la obtencién del objeto deseado por las espaioles, a veces junto con el
bautismo. Se podria entonces reformular asi la sintesis de los argumentos:

(Introduccioén) / Reto / (Prédica) / Batalla / Objeto-Prision

Las «muertes de Atahualpa», en su estructura misma, podrian entonces
perfectamente constituir una variante de «moros y cristianos». Los estudios
llevados a cabo por Milena Caceres sobre los motivos literarios de una version
peruana de «moros y cristianos» la llevan a las mismas conclusiones. Ella refiere en
efecto que la cadena de motivos que ha establecido para El Ave Maria del Rosario
de Huamantanga podria asimismo aplicarse a «otras versiones de Ave Maria, a las
versiones de Carlomagno y los Doce Pares de Francia, e inclusive a obras teatrales
aparentemente mas lejanas, como la Danza del Inca» (Caceres, 2001: 44).

2. 3. Elementos aislados significativos

2. 3. 1. Motivos literarios

Dejando ya de lado las correspondencias estructurales fundamentales y si uno
se centra en los textos de manera individual, puede verse que algunos de estos
pueden ser agrupados en funcién de la variacién de los elementos secundarios
de su argumento. Los motivos aislados asi puestos de relieve merecen atencion.
Se destaca, en particular, el parentesco de las tres piezas bolivianas incluidas en
el corpus, o sea las versiones de Oruro, Santa Lucia y San Pedro de Challacollo2o,
que parecen ser variantes de un mismo drama. Presentan en efecto las mismas
particularidades: la situacién inicial, en los tres casos, refiere como Pizarro fue
encargado por el rey de Espafa de someter al monarca inca, ademas de evocar
la situacién de los incas antes de la Conquista. Se encuentra luego el motivo del
presagio de la llegada de los espanoles, y la tradicional embajada, aqui a cargo
de Diego de Almagro o de un anénimo «embajador». Aqui es donde interviene
una primera situacién caracteristica: los embajadores no llegan a entenderse ya

niegue a someterse se ve como una provocacién. Finalmente, en las versiones bolivianas, se trata
del retorno del Requerimiento incomprendido.

20 Todo parece indicar que la llamada versién de Santa Lucfa en realidad seria la de San Pedro de
Buenavista. Segtin parece, hubo algln tipo de confusién entre quienes estudiaron estas obras (véanse
al respecto Beyersdorff, 2003 e lItier, 2001: 105-106). Elegimos sin embargo seguir recurriendo a
esta denominacion, primero porque esa es la que aparece en las publicaciones que la difundieron,
y segundo para que no haya confusién con la pieza de San Pedro de Challacollo. Acerca del texto
de Oruro, véase Balmori, 1955; Santa Lucia: Meneses, 1987b; San Pedro de Challacollo (de aqui
en adelante «Challacollo»): Beyerdorff, 2003.
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que no tienen intérprete. Mientras que en todas las otras piezas la peticién de
sumisién formulada por los espanoles esta expresada oralmente y traducida por el
intérprete, en las versiones bolivianas el embajador espafol le entrega una carta
a su homélogo inca, carta que constituye el Requerimiento. Sucede entonces
un episodio durante el cual todos los personajes incas intentan descifrar, sin
lograrlo, los simbolos de la escrituraz1. El emisario inca, entonces, vuelve ante el
embajador espafol para obtener una explicacién oral. Pero el retorno de la carta
es percibido como un rechazo de sumision de parte de Atahualpa, o sea una
provocacion. En estas tres obras pues, lo que permite esta variante del reto es la
falta de intérprete.

Sin embargo, luego aparecen diferencias entre las tres obras: mientras que en
Oruro y Santa Lucia la batalla tiene lugar justo después de la fracasada embajada
inca, en Challacollo interviene un intento de prédica emprendida por el padre
Valverde frente a Atahualpa, esta vez con la ayuda del intérprete Felipillo.
Este no vuelve a intervenir en ninglin otro momento de la obra, por lo cual se
deduce que esta, al igual que las dos primeras, fue originalmente producida sin
incluir al personaje del intérprete, sin lo cual el papel de la incomprensién en el
desencadenamiento de la batalla no tendria justificacién. Ahora bien, el episodio
de la prédica interviene en casi todas las piezas peruanas (seis de ocho). ¢Puede
entonces considerarse la introduccién del episodio de la prédica en Challacollo
como influencia de las obras peruanas? Todo parece en efecto indicar que no
formaba parte del drama original en Bolivia.

Entre las tres variantes bolivianas, se encuentra otra divergencia: es esta vez la
llamada versiéon de Santa Lucia la que se distingue de las demds, por la ausencia
de un episodio especificamente boliviano. En Oruro y Challacollo, en efecto,
asistimos a una sorprendente escena en la cual los incas derrotan a Almagro y
sus soldados, antes de que tenga lugar la batalla central22. Tienen entonces
lugar, en estas versiones, dos enfrentamientos: en el primero vencen los incas,
en el segundo los espafioles. Ahora bien, en cierto tipo de representaciones de
«moros y cristianosy, se observa de la misma manera una primera victoria de los
moros sobre los cristianos, antes de que, en una segunda batalla, se invierta la
situacion. Segun refiere D. Brisset, Guillermo Gustavino, en su clasificacion de
las fiestas de «moros y cristianos», establece una categoria especial para este tipo
de representaciones, que se encuentran en la zona de la Alpujarra (Andalucia) y
presentan las siguientes caracteristicas:

«Representaciones] rurales, sencillez de recursos y medios, accién
dramatica en dos partes: vencen los moros en la primera y recobran el
castillo o la imagen perdida los cristianos en la segunda, terminando con

21 Una escena similar también tiene lugar en las obras peruanas, cuando Atahualpa intenta descifrar la
Biblia, aunque no con tanto detenimiento como en Bolivia.

22 En la versién de Oruro encontramos la siguiente indicacién escénica: «Almagro es derrotado»
(Balmori, 1955: 94; en Challacollo: «Almagro es derrotado por Huayla Huiksa» (Beyersdorff, 2003
[1999]: 323).
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la conversion de los musulmanesy (Brisset, 1993: s.n., citando a Guillermo
Gustavino, 1969).

Al no ser la derrota de Almagro frente a los incas un acontecimiento histérico ni
tampoco un tema difundido por la literatura, la introduccién de ese elemento
en «la muerte de Atahualpa» podria explicarse por la influencia de «moros y
cristianos.

Finalmente, las tres versiones bolivianas comparten otro elemento propio,
relacionado con esa situacién inicial caracteristica de la que ya hemos hablado. En
efecto, después de la ejecucién de Atahualpa, Pizarro vuelve aqui a presentarse
ante el rey de Espafia, para dar cuenta del cumplimiento de su misién y para
entregarle «la cabeza y la corona del rey Inca»2s. La reaccién del rey de Espafia
es inmediata: condena el regicidio y manda matar a Pizarro, e incluso a toda su
descendencia en Oruro y Challacollo. Se encuentra en este episodio la huella
de dos motivos literarios difundidos en la literatura espafiola: «el enojo del rey»
y «la cabeza cortada». El primero se vuelve a encontrar en la representacién de
«moros y cristianos» de Huamantanga, El Ave Maria del Rosario, donde «Fernando
el Catdlico se enoja con Garcilazo por haber ido a campear sin su permiso contra
el moro mas aguerrido y [...] lo castiga mandandolo al calabozo» (Céaceres, 2001:
50). Segln refiere Milena Caceres, se trata de un motivo caracteristico de la
literatura espafola. En cuanto al segundo motivo, Maria Soledad Carrasco escribe
lo siguiente acerca de su gran popularidad:

«La critica ha destacado el “Efecto especial: la cabeza cortada”, que refleja
un motivo folklérico que esta muy presente en el romancero vulgar del siglo
XVI'y entra en el romancero morisco nuevo como jactanciosa promesa de
trofeo que el moro retador ofrece a su dama» (Carrasco, 2003: 32).

La introduccién de semejantes motivos en las «muertes de Atahualpa» parece
entonces corresponder perfectamente a las normas literarias espanolas. Cabe
destacar por otra parte que si bien el motivo del enojo del rey solo aparece en
las tres versiones bolivianas, el de la decapitacion figura al contrario en casi todo
el corpus. En efecto, en todos nuestros textos excepto en los de Carhuamayo —o
sea nueve de once—, el Inca es ejecutado por decapitacion. Tal fenémeno se
encuentra ademas en gran cantidad de representaciones de las que solo se tienen
descripciones. Quienes han tratado el tema del valor simbélico de las «<muertes de
Atahualpa» suelen considerar este hecho como consecuencia de la asimilacion,
en el pensamiento colectivo andino, de Atahualpa a Tipac Amaru, siendo ambos
el «dltimo Inca» en distintos momentos de la historia de la dinastia. Cabe recordar
a este propésito los famosos dibujos de Felipe Guaman Poma de Ayala, donde
se representan las muertes de los respectivos Incas de igual maneraz4. Sin negar

23 Dice Pizarro en Oruro: «Aqui traigo la cabeza y la corona del Rey Inca de los Indios» (Balmori, 1955:
101); en Challacollo: «Aqui traigo la cabeza y la corona del Rey Inca soberano de los Incas del Peri»
(Beyersdorff, 2003 [1999]: 350). En Santa Lucia, es el embajador quien le dice a Pizarro antes de su
partida: «aqui esta la cabeza y la corona de ese hombre rebelde» (Meneses, 1987b: 40).

24 Cf. Guaman Poma (2005: 297 y 347). Ambos dibujos estdn reproducidos en el anexo 4.
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la posibilidad de tal asimilacién, cabe sin embargo preguntarse si la tradicion
literaria espafola, introducida por los conquistadores, no podria haber tenido
alglin papel en la aparicién de este fenémeno. En efecto, se puede pensar que
la popularidad del tema de «la cabeza cortada» en la literatura de conquista, en
un contexto donde la realidad histérica ofrecia ademas ejemplos de decapitacion
famosos y con simbolismo fuerte, pudo contribuir a favorecer dicha interpretacién
del pasado. La asimilacién de la muerte de Atahualpa con la de Tdpac Amaru
podria entonces haber sido influida por una interpretacion literaria del pasado.
Nos parece entonces que, mas alla de la importancia que tuvo la muerte de Tipac
Amaru en el pensamiento colectivo andino, la literatura espanola probablemente
participé de la constitucién del motivo de la decapitacién de Atahualpa, que
aparece en la literatura de conquista en general, y entonces probablemente en las
fuentes de las «<muertes de Atahualpa».

Se ha visto, pues, que las tres piezas bolivianas presentan elementos propios que
pueden relacionarse con la tradicién literaria espafola y en particular con «<moros
y cristianos». Este hecho sugiere que proceden sin duda de una misma fuente,
compuesta segtn las modalidades de la literatura de conquista. De la misma
manera, se distinguen otros grupos de textos donde aparecen algunos motivos
particulares asimismo identificables con la tradicién occidental. Asi por ejemplo,
los textos procedentes de Llamellin y de Mands —y entonces los de Huancapén y
Ambar— presentan una situacion inicial singular: mientras estd en Baos del Inca
con su séquito, Atahualpa se entera de que su hermano Hudscar se ha fugado
con una o dos de sus Austas, por lo cual lo manda detener y matar. En Manas,
Atahualpa se da cuenta de que dos pallas han desaparecido, y su adivino Yachac
le revela entonces que fueron raptadas por Huascar. Atahualpa ordena entonces
su muerte y sus generales le traen la corona del rey derrotado. En Llamellin en
cambio, Hudscar rapta a una sola mujer. Atahualpa ordena asimismo su ejecucién
y sus generales le traen su cabeza.

Estos elementos recuerdan, en primer lugar, lo dicho anteriormente acerca del
motivo de la decapitacion. En efecto, mientras que en los textos bolivianos Pizarro
le trae a su rey la corona y la cabeza del Inca, aqui los generales de Atahualpa
le traen o la cabeza o la corona de su hermano. En segundo lugar, el tema de la
mujer raptada también corresponde a cierto tipo de representaciones de «moros
y cristianos». Segin refiere D. Brisset, el motivo de «la cristiana cautiva» fue,
durante varios siglos, muy popular en el romancero, que inspiré en gran medida
las comedias de «moros y cristianos». Brisset pone ademas de relieve la particular
importancia, en estas tradiciones, de la legendaria historia del tributo de cien
doncellas que los cristianos tenian que pagar cada ano al moro Mauregato, rey de
Cérdoba (Brisset, 2007: s.n.). La batalla de Clavijo, con la cual se puso fin a este
tratado, constituye asimismo una variante de «moros y cristianos», desarrollada
por ejemplo por Lope de la Vega en «Las famosas asturianas». En las «muertes de
Atahualpa» de Llamellin y de Manas, el episodio del rapto de la/s princesa/s por
Huéscar parece constituir una intriga interna dentro del conjunto de la obra. Asi,
en Llamellin y en Mands, encontramos un primer enredo, que concluye con la
muerte de Hudscar —enemigo de Atahualpa—, y luego una segunda intriga que
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termina con la muerte de Atahualpa —enemigo de los espafioles—, presentando
cada uno correspondencias con «moros y cristianosy.

Por otra parte, las piezas de Llamellin y Manas pueden ser relacionadas con las de
Pomabamba y Chilia, con las que comparten el motivo de la traicién del intérprete.
Ya hemos visto que el tema de la traicion estd evocado por D. Brisset como uno
de los elementos permanentes de «moros y cristianos». Cabe anadir al respecto
que este es también un tema central en la «Historia de Carlomagno y los doce
pares de Francia», en particular en el episodio de la derrota de Roldan. Segtn
refiere el relato, Carlomagno, a través de sus embajadores, negocia la paz con el
Califa Marsil. Sin embargo el emisario Ganelén, mandado frente al rey moro para
sellar el pacto, estd celoso de Roldan por haber sido nombrado este al mando
de la guardia imperial, y anima entonces a Marsil a que traicione a Carlomagno
lanzando el ataque contra las tropas de Roldan a pesar del tratado. En las «muertes
de Atahualpa» —en los cuatro textos mencionados—, Atahualpa parece estar
dispuesto, en un principio, a recibir a los espafioles con amistad y manda a sus
embajadores a que les lleven este mensaje. La traicion de Felipe tendré lugar o
durante la traduccion de las palabras de los emisarios, provocando asi el enojo de
Pizarro sin que lo entiendan los incas, o durante la embajada del intérprete frente
a Atahualpa, a quien convencera para que ataque a los espanoles.

Las variaciones mas notables entre los distintos argumentos de las «muertes
de Atahualpa» resultan entonces corresponder a elementos que también se
encuentran en «moros y cristianos» y en la literatura espanola en general. De la
misma manera, dichas variaciones se encuentran relacionadas con los distintos
«tipos» de morismas, definidos en funcion de la estructura argumental por Brisset o,
seglin se ha evocado, en funcién de las dreas geogrdficas por Guillermo Gustavino.
Asf pues, algunas de las «muertes de Atahualpa» siguen el modelo de las morismas
de la Alpujarra, segin la clasificacion de G. Gustavino —las tres versiones
bolivianas—, mientras que otras se acercan mds bien al ciclo de Carlomagno —el
grupo Llamelin-Manas-Pomabamba-Chilia—. Ademas, el argumento interno que
se observa en la situacién inicial de las piezas de Llamellin y Manas corresponde
al tipo «cautiverio y rescate de la imagen», establecido por Brisset, que incluye el
tema de la doncella cautiva (Brisset, 2007: s.n.).

2. 3. 2. Aspectos estilisticos

Cabe subrayar de la misma manera la presencia, dentro del cuerpo de los textos,
de ciertos términos y férmulas que remiten a recursos estilisticos asi como a
temas literarios ampliamente difundidos en la literatura medieval espafiola. Se
identifica por ejemplo la figura del enemigo religioso a través del Inca, quien
estd designado como un barbaro idolatra, al igual que el musulman en «moros
y cristianosy. Tal asimilacién se expresa de manera explicita en las siguientes
expresiones refiriéndose a Atahualpa: «Ah, barbaro rey gentil» (Mands), «Oh
valeroso infiel» y «este barbaro infiel» (Tongos) (Iriarte et al., 1985: 110, 127 y
128 respectivamente); «este barbaro monarca» (Pomabamba) (Kapsoli, 2001:
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216); «el barbaro» (Llamellin) (Iriarte et al., 1985: 21). De la misma manera, a
los emisarios del Inca se les llama «bérbaros indios» (Manas), y el Tawantinsuyu
es designado como «este imperio del demonio, este reino de supersticiones e
idolatrias» (Manas) (Iriarte et al., 1985: 108 y 109). Otros elementos expresan las
creencias idolatricas del Inca, oponiéndose a la religién a la cual los espafoles
tratan de convertirlo. Asi por ejemplo, en Pomabamba, Atahualpa compara a su
adivino con el dios Pachacdmac (Kapsoli, 2001: 223). Asimismo, en Oruro, el
Inca invoca al Sol de la misma manera como los espanoles se encomiendan a
la Virgen: «vamos a implorar Mallku Sol, para que nos dé un poco de esfuerzo»
(Balmori, 1955: 94). Finalmente, en Manas y en Tauca, la derrota de los incas
estd anunciada por la desaparicion del Sol y de la Luna, a los cuales las pallas
dirigen sus cantos: «Mi padre sol, mi madre luna, [...] / no nos dejen todavia en la
oscuridad»2s. A través de estos términos, la derrota del Inca frente a los espaioles
se percibe como consecuencia del abandono de sus dioses, lo cual hace de estas
«muertes de Atahualpay, tal como «moros y cristianos», representaciones de la
superioridad del cristianismo.

Se nota por otra parte la presencia, en varios textos, de un vocabulario épico por
el cual se expresan temas propios del ideal caballeresco difundido por la literatura
medieval espafiola —en particular los temas del amor cortés y del valor en el
combate—. Asi encontramos en las piezas de Pomabamba y de Llamellin —entre
las cuales, sea dicho de paso, se encuentran importantes similitudes textuales—,
esta significativa arenga:

«Vigilancias de un heroico pecho no admiten ningtin descanso» (Kapsoli,
2001: 216)2.

En otro momento, en un parlamento pronunciado por Pizarro, los espafoles
quedan presentados como herederos del modelo de valor romano y glorificados
a través de una succesién de epitetos meliorativos:

«Arrogantes espanoles hijos del invencible Marte [...]. Valerosos capitanes,
hijos de valor romano que entre marciales estruendos que pasmé nuestra
braveza, cuyos pechos generosos pueblan estos mares iAl Armal» (Kapsoli,
2001: 227y 230)27.

En Pomabamba todavia, Pizarro alaba en estos términos la fuerza de su brazo:
«Monarca altivo en lid nos veremos; tu arrogancia y soberbia por mis brazos
y este acero serdn humillado y destruido» (Kapsoli, 2001: 222).

Otro ejemplo significativo se encuentra en el libreto de Chilia —exclusivamente

en espafnol—; se trata de una arenga pronunciada por Pizarro, dentro de la cual

25 Texto de Manas, traduccién inédita de César Itier. Encontramos fragmentos similares en el texto de
Tauca, por ejemplo: «Padre Sol, Madre Luna, ¢por qué se desaparecen ustedes? (Meneses, 1987a:
121).

26 En Llamelin: «Vigilancia de un heroico pecho, no admites ningtin descanso» (Iriarte et al., 1985: 21).

27 En Llamellin: «Valerosos adelides hijos de un bene<ra>ble marte cuya <pedio> generoso pueblan
[aquestos mares] al armay (Iriarte et al., 1985: 31). Estos textos han sufrido un evidente deterioro.
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toma como referencia a Anibal, famoso héroe cartaginés y modelo de valor militar,
y a Roldan, uno de los doce pares de Francia, protagonista de la lucha contra el
moro al lado de Carlomagno:

«Atencion fuertes soldados, valor, &nimo y coraje

Resolucién al combate no sus animos desmayen,

Mostrar en esta ocasién Anibales y Roldanes

Y al ser tan <asinaldos> y otros caballeros tales» (Iriarte 1985: 41)z2s.

Cabe preguntarse si la introduccién de semejantes referencias en una obra
posiblemente destinada a feligreses —en Chilia se conserva el libreto de ensayo
en la sacristia de la Iglesia (Iriarte et al., 1985: 40)— supone que el pdblico esté
familiarizado con las correspondientes tradiciones literarias. Algunos datos de
la historia colonial del Pert nos indican al respecto que los evangelizadores, en
varios casos, ensefaron a los indios sus composiciones literarias, e incluso llegaron
a traducirlas a las lenguas indigenas29, lo cual no imposibilita esta sugerencia.
Sin saber si el pdblico primitivo de las «muertes de Atahualpa» estaba o no
familiarizado con la literatura medieval espafola —de hecho no se sabe quién
era este plblico—, parece aqui evidente que ciertos textos del corpus —por lo
menos— se inspiraron directamente en ella.

2. 3. 3. Elementos escenograficos

Llama la atencién, respecto a lo anteriormente dicho, el hecho de que se haga
mencién en casi todos los textos del corpus, y de manera repetitiva, de un «castillo»,
término que designa, en las piezas de «moros y cristianos», una estructura de
madera que representa la ciudad fuerte a mano de los moros, objeto de su batalla
contra los cristianos. Todo parece indicar que las representaciones de «la muerte
de Atahualpa», de la misma manera, suelen organizarse en torno a un «castillo»
—estructura de madera realzada— que simboliza el centro del poder inca, y que
los espanoles tratan de tomar para asentar su dominacién. Asi por ejemplo, en
Llamellin, Pizarro ordena: «iapoderados del castillo! » (Iriarte et al., 1985: 21); en
Santa Lucfa, es el rey de Espana quien ordena: «marchad al castillo» (Meneses,
1987b: 26); otro ejemplo se ve en Chilia, donde uno de sus generales le advierte
a Atahualpa: «vendran a poseer tu castillo» (Iriarte et al., 1985: 43). Ademas, el
término en castellano incluso figura tal cual en los didlogos en quechua, como
por ejemplo en Llamellin, cuando Hudscar explica que se ha fugado a la ciudad
de Tumbes con la princesa que le ha raptado a su hermano: «Kay yuraq markapi

28 También este documento muestra deterioro. Se trata del texto mds antiguo que se conoce: segtn
esta apuntado en el libreto, se trata de una copia de 1890.

29 E| propésito aqui no es detenerse sobre este tema. Solo se citard, a modo de referencia, a Acosta:
«También han puesto [los nuestros] en su lengua composiciones y tonadas nuestras, como de
octavas, y canciones de romances, de redondillas, y es maravilla cuan bien las toman los indios, y
cuanto gustany (Acosta, 2002: 416). Sobre este tema véanse Estenssorro, 1992; Armas, 1953; para
el caso de México: Ricard, 1932; 1933 en particular.
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castillota rurachini»so (Iriarte et al., 1985: 19)31. La influencia de las tradiciones
medievales espafiolas parece, aqui también, evidente.

Finalmente, se referird rapidamente a algunos apuntes acerca de los elementos
de escenografia evocados en descripciones de representaciones realizadas
por algunos investigadores. Aparecen, en este material, detalles que remiten
a representaciones de tipo «moros y cristianos» referidas en documentos de
los siglos XVI 'y XVII. Esperando tener la oportunidad de desarrollar este tema
mas adelante, se limitara aqui a evocar algunas coincidencias que pueden
terminar de convencer de la necesidad de dirigir las investigaciones sobre el
desarrollo y la adaptacion de las tradiciones espanolas introducidas en el Perd,
principalmente alrededor del siglo XVII, para tratar de entender el origen de
las «<muertes de Atahualpay.

A titulo de ejemplo, evocaremos el hecho de que en la descripcién de una
funcién de «La muerte de Atahualpa» en Otuzco en 1949, Richard Scheadel
menciona la presencia de un masico que toca la flauta y el tambor —elemento,
por cierto, muy comun en los ambientes festivos andinos—. El hecho es que este
mismo musico aparece en documentos iconograficos de la época colonial que
representan danzas relacionadas con las morismas: por una parte en una acuarela
del Obispo Jaime Martinez Companén titulada Doce Pares de Francia (Martinez
Companon, 1994 [1978]: f. 144), y por otra parte en un dibujo de Felipe Guaman
Poma de Ayala donde se ve como «los hijos de principales han de danzar delante
del Sacramento» (Guaman Poma, 2005: 639)32.

Por otra parte, en la representaciéon de Quinches —cuya descripcion, realizada
por Tedfanos Michuy, estd referida por Wilfredo Kapsoli—, los espanoles estan
vestidos como soldados del siglo XVI:

«Los espaioles van uniformados con vestimenta militar de la época de la
conquista: corazas, cascos relucientes, grandes espadas, largas barbas y
espuelas brillantes» (Kapsoli, 2001: 200).

30 «En esta blanca tierra mandé hacer un castillo». Transliteracién y traduccién del quechua por César
Itier (texto inédito). Se agradece al Profesor Itier la comunicacién de estos documentos.

31 Ademas, el «castillo» aparece en una abundante documentacién colonial. En un dibujo de
Guaman Poma figurando una batalla entre chilenos y espanoles por la ciudad de Santa Cruz de
Chile, la mencién «castillo» figura debajo de la imagen (cf. anexo 5). Este dibujo, por lo demas,
parece representar un tipo de escenificacion teatral més que un enfrentamiento real. Un motivo
designado como «castillo» o «torreén» por los especialistas figura también con mucha frecuencia en
escenas de combates representadas en geros (vasos ceremoniales). Véanse al respecto los ejemplos
reproducidos en el anexo 6, en particular 6b y 6¢ donde se distingue claramente la representacion
de una torre o «torreény.

32 Cf. los anexos 7 y 8. Los atributos de los personajes del mencionado dibujo de Guaman Poma
permiten relacionar su baile con las morismas: tienen cascabeles en los pies, palos en la mano y
llevan tiinicas y mascaras con bigote. La vestimenta ha sido identificada por Ramén Mujica Pinilla
como «tdnicas y mascaras de moros» (Mujica Pinilla, 2007: 173). Los cascabeles se vuelven a
encontrar en la acuarela de los Doce Pares de Francia de Martinez Companén y en una descripcion
realizada por Diego de Esquivel de un baile, aparentemente morisco, que presenciara durante el
Corpus Cristi en Cuzco en 1700 (Esquivel, 1980: 183). Finalmente los palos que manejan son
tipicos de las «danzas de palos», bailes que corresponden a una forma primitiva de morisma.
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Esta descripcion coincide, por una parte, con la representacién que hace Martinez
Companon de los pares de Francia en la acuarela que acabamos de mencionar, y
por otra parte con la descripcion que ofrece Diego Esquivel de un baile presenciado
durante el Corpus Cristi en Cuzco en 17003. Asi, los cristianos, sean pares de
Francia o generales espaioles, se representan siempre con atributos similares, tanto
en las «muertes de Atahualpa» como en las morismas. Esta ausencia de distincion
parece logica si se considera que en los dos casos se trata de un mismo personaje
en una dimensién genérica: los cristianos. Su oponente siempre es alglin enemigo
religioso: moro, turco, judio, o también azteca, maya o inca, etc. La identidad
del grupo enemigo es en realidad un elemento variable, secundario, que no nos
parece un rasgo pertinente para la caracterizacién de nuestras representaciones
en oposicién a las de «moros y cristianos» en su dimension simbélica.

CONCLUSIONES

Tras el andlisis que se ha llevado a cabo, parece pertinente considerar las «<muertes
de Atahualpa» como una variante de «moros y cristianos» cuyos elementos han
sido adaptados en relacién con la realidad histérica americana. Por una parte se
ha visto, a través del estudio de las contaminaciones entre las piezas, que ambos
tipos de representaciones son a menudo designados por los mismos términos, y
que sus personajes presentan las mismas funciones. Luego se ha mostrado que
ambos comparten una misma estructura basica, y que el bando inca muy bien
pudo sustituir al moro en las morismas. Finalmente, varios elementos aislados
identificables en los textos y su escenificacién indican que el sustrato de «moros y
cristianos» dej6 huellas en las «muertes de Atahualpa». Por su funcién simbélica,
ambos tipos de piezas, que se podrian llamar «moros y cristianos» e «incas y
cristianos», se presentan como variantes de un mismo esquema que opone
cualquier religion no-cristiana al cristianismo.

Este es un hecho determinante a la hora de reflexionar sobre el contexto de la
aparicion de las «muertes de Atahualpa». Su origen, pues, no tiene que buscarse
en la literatura oral indigena inmediata a la Conquista, sino en las producciones
coloniales conformes con la normativa literaria espafola. Desde este punto
de vista, las informaciones histéricas acerca de representaciones de la muerte
del Inca durante fiestas coloniales seguramente pueden ofrecernos pistas para
entender su funcién primera. Claro estd, en efecto, que si bien en la actualidad
las «muertes de Atahualpa» pueden volverse vehiculo de reinvindicacién por
parte de los comuneros indigenas que las celebran, el hecho de que estén
conformes con las normas literarias espafolas medievales y que aparezcan en

#«Son los danzantes unos indios con méscaras, vestidos a la espafiola con ropones de rasos, guarnecidos
de pasamanos de plata y oro, rapazejos, o franjas [...]. Llevan gorra con plumajes o torreones de
plata: un bastén en la mano y botas, en los pies con cascabeles. Van continuamente danzando al
son de un atambor, con que le sigue otro, haciendo a cada dos golpes acelerados una breve pausa,
0 compas, y tocando al mismo tiempo una delgada flauta» (Esquivel, 1980: 183).
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contextos civico-religiosos supone que, en la época colonial, muy bien pudieron
ser producciones destinadas a la glorificacion de la Corona y de Dios. Al respecto,
de hecho, varios comentaristas presentan «la muerte de Atahualpa» no como
la expresion de la «vision de los vencidos» sino como una glorificacion de la
Conquistas4, tal como lo eran las representaciones de «moros y cristianos» que
aparecieron en las fiestas civico-religiosas por lo menos en el siglo XVIl y que siguen
representandose hasta el dia de hoyss. Varias preguntas surgen entonces: ¢écomo
y cuando las representaciones de «moros y cristianos» dieron paso a las «muertes
de Atahualpa»? ¢Quiénes fueron los instigadores de ese proceso? éQué funcion,
qué interés podia revestir la introduccién de una «muerte de Atahualpa» dentro
de las fiestas civico-religiosas? ¢Quiénes tenian tales intereses, y quiénes pudieron
producir o mandar producir tales piezas? La demostracion del parentesco entre
las «muertes de Atahualpa» y «moros y cristianos» podra ayudar a resolver estos
y otros interrogantes al convencer de la necesidad de orientar las investigaciones
hacia nuevos rumbos.
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Anexo 1. Listado de material relativo a las <muertes de Atahualpa»

Se indican la procedencia geografica del material y las correspondientes
publicaciones en las que se puede encontrar.

I. Textos

Bolivia:

San Pedro de Challacollo (Cercado, Oruro) (Beyersdorff, 2003 [1999])
Oruro (Oruro) (Balmori, 1955)

San Pedro de Buenavista (Charcas, Potosi) (Guardia Mayorga, 1963, y Meneses,
1987b)

[Santa Lucia de Cliza (Cliza, Cochabamba) (no publicado pero confundido con el
de Buenavista)]

[Toco (Cliza, Cochabamba) (Unzueta, 1945, fragmentos)]

Per:

Manas (Cajatambo, Lima) (Iriarte et al., 1985)
Huancapén (Cajatambo, Lima) (Husson, 1997)

Ambar (Huaura, Lima) (Baldoceda, 2007)

Tongos (Huaura, Lima) (Iriarte et al., 1985 y Medina Susano, 2004)
Canta (Canta, Lima) (Molina Cuevas, 1972)

Ayavirf (Yauyos, Lima) (Castillo Cano, 1971)

Llamellin (Antonio Raimondi, Ancash) (Iriarte et al., 1985)
Pomabamba (Pomabamba, Ancash) (Kapsoli, 2001)

Tauca (Pallasca, Ancash) (Meneses, 1987a)

Chilia (Pataz, La Libertad) (Iriarte et al., 1985)

Panao (Pachitea, Hudnuco) (Mendizabal, 1965)
Carhuamayo (Junin, Junin) (Millones, 1988; 1998)

Il. Descripciones

Bolivia:

Tiahuanaco (Ingavi, La Paz) (Vellard & Merino, 1954)
Corocoro (¢Pacajes?, La Paz) (Vellard & Merino, 1954)

Per(:
Viscas (Canta, Lima) (Kapsoli, 2001)
Quinches (Yauyos, Lima) (Kapsoli, 2001)
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Sapallanga 1 (Huancayo, Junin) (Feliciano, 2000)
Sapallanga 2 (Huancayo, Junin) (Chavez de Paz, 2005)
Otuzco (Otuzco, La Libertad) (Sheadel, 1952)
Piscobamba (Pomabamba, Ancash) (Kapsoli, 2001)

Santa Ana de Tusi (Daniel A. Carrién, Pasco) (Gonzdlez Carré & Rivera Pineda,
1982)

I1l. Otras representaciones senaladas (Perti)
Andajes (Oyo6n, Lima) (Iriarte et al., 1985)
Mallay (idem)

Navan (idem)

Oyén (idem)

Pachangara (idem)

Cajatambo (Cajatambo, Lima) (Iriarte, 1985)
Copa (idem)

Gorgor (idem)

Nava (idem)

Utcas (idem)

Huaros (Canta, Lima) (Molina Cuevas, 1972)
Pampacocha (¢Canta?) (Molina Cuevas, 1972)
Culluhuay (¢Canta?) (Molina Cuevas, 1972)
Huanec (Yauyos, Lima) (Castillo Cano, 1971)
Huampard (idem)

Pilas (idem)

Roca (Bolonesi, Ancash) (Oleszkiewicz, 1992)
¢Aquia? (Bolofesi, Ancash) (Oleszkiewicz, 1992)
Llata (Huamalies, Huanuco) (Kapsoli, 2001)
Banos (Lauricocha, Hudnuco) (Oleszkiewicz, 1992)
Patoga (Huanuco) (Oleszkiewicz, 1992)
Huancayo (Huancayo, Junin) (Vellard & Merino, 1954)
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Las representaciones teatrales de «la muerte de Atahualpa»: éuna herencia de «moros y cristianos»?
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Las representaciones teatrales de «la muerte de Atahualpa»: éuna herencia de «moros y cristianos»?
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Las representaciones teatrales de «la muerte de Atahualpa»: éuna herencia de «moros y cristianos»?

Anexo 5 - «La ciudad fuerte de Santa Cruz de Chile» (Cuaman Poma
de Ayala, 2005: 869)
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Anexo 6 - Batallas representadas en geros: a. batalla entre
incas y espafoles (Flores Ochoa et al., 1998: XIV)
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b. batallas entre incas y chunchos (LIEBSCHER,1986: 59-60)
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c. batalla entre incas y chancas (Flores Ochoa, 1998: 170)

d. batalla entre incas y espanoles con el auxilio de Santiago (Flores
Ochoa, 1998: 265, 266)
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