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PATRONES Y CONVENCIONES EN EL ARTE
FIGURATIVO DEL FORMATIVO TEMPRANO EN LA
COSTA NORTE DE LOS ANDES CENTRALES

Rafael VEGA-CENTENO SARA-LAFOSSE *

Resumen

En este articulo, presentamos una revision de la informacién publicada e inédita de las
evidencias de arte figurativo asignable al Formativo Temprano (1500-1000 a. C.) de la Costa
Norte y Nor-Central de los Andes Centrales. En base a esta revisidn, identificamos tipos de
figuras y representaciones, que nos permiten definir un conjunto coherente y diagnéstico para el
petiodo en cuestion. Finalmente, sefialamos las semejanzas y diferencias de este conjunto con sus
paralelos del Arcaico Tardio y el Formativo Medio, estableciendo los nexos secuenciales entre
los conjuntos figurativos de estos perfodos.

Palabras claves: Costa Norte, Costa Nor-Central, Punkuri, frisos, litoesculturas, morteros
cilindricos, arte figurativo, figuras naturalistas, figuras esquematizadas, elementos simbélicos.

MODELES ET CONVENTIONS DANS L'ART FIGURATIF DU FORMATIF
ANCIEN DE LA COTE NORD DES ANDES CENTRALES

Résumé

Dans cet article, nous présentons une révision de I'information, publiée et inédite,
concernant les manifestations de I’art figuratif attribuables 2 la Période Formative Ancienne
(1500- 1000 a. C.) de la Cdte Nord et Nord-Centrale des Andes Centrales. A partir de ces données,
nous identifions des types de figures et de représentations qui nous permettent de définir un
ensemble cohérent et diagnostique pour la période considérée. Finalement, nous soulignons les
ressemblances et les différences entre cet ensemble et ceux des périodes Archaique Récent et
Formatif Moyen, tout en établissant les liens séquentiels entre les ensembles figuratifs de ces
périodes.

Mots-clés : Cdéte Nord, cbte Nord-Centrale, Punkuri, frises, lytho-sculptures, mortiers
cylindriques, art figuratif, formes naturalistes, formes schématiques, éléments symboliques.

PATTERNS AND CONVENTIONS IN THE FIGURATIVE ART OF THE EARLY
FORMATIVE PERIOD IN THE NORTH COASTOF THE CENTRAL ANDES

Abstract

In this article, we present a review of the published and non-published information about
the evidence of figurative art ascribed to the Early Formative Period (1500-1000 b. C.) in the
North and North-Central Coast of the Central Andes. On the basis of this review, we identify types

* Departamento de Humanidades, Pontificia Universidad Catélica del Perti, Avenida
Universitaria, cdra. 18 s/n., e-mail : fvega@macareo.pucp.edu.pe
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of forms and representations that can be considered as diagnostics for this period. Finally, we
point out the similarities and differences between this group and its parallels in the Late Arcaic
and Middle Formative periods, establishing the sequential links between the figurative clusters
of this periods.

Key words: North Coast, North-Central Coast, Punkuri, friezes, stone sculptures, cylindric
mortars, figurative art, naturalistic forms, schematic forms, symbolic features.

INTRODUCCION (1)

Este texto viene a ser un ensayo de ordenamiento cronolégico y corolégico de las
evidencias tempranas (pertenecientes al periodo de tiempo denominado Formativo
Temprano, Formativo Inferior o Perfodo Inicial) de arte figurativo en la costa norte y
norcentral de los Andes Centrales (Fig. 1). Se trata de un esfuerzo por definir unidades
cronolégicas que permitan abordar la problemdtica del Formativo Temprano a partir de
elementos propios, antes que por la presencia o ausencia de elementos de otros perfodos.

Revisando el tratamiento de las evidencias tempranas a lo largo del presente
siglo, puede observarse que las propuestas iniciales de ordenamiento cronolégico y de
interpretacién estuvieron fuertemente condicionadas por el paradigma Chavin, como
fenémeno y pardmetro temporal macrorregional. Se partfa asf de un esquema de
clasificacién binaria (Chavin-chavinoide), en base a comparaciones estilisticas con la
litoescultura de Chavin de Hudntar (Willey, 1970[1951]). En este contexto, el concepto
de Horizonte Temprano (Rowe, 1962) propuesto como pardmetro estrictamente
cronolégico —reflejo de un fenémeno de uniformidad cultural en una extensa drea,
dentro de un lapso relativamente corto—fue generalmente contemplado como una época
de auge y expansién de la cultura y el estilo Chavin, reincidiéndose en el tipo de
clasificacién binaria antes descrita (Roe, 1974).

Por otro lado, las evidencias de complejos culturales con cerdmica, anteriores a
estas manifestaciones “Chavin” o “Chavinoides” (Strong & Evans, 1952; Bird ef al.,
1985), plantearon la exigencia de ampliar la secuencia cultural, definiendo un Perfodo
Inicial, con presencia de complejos cerdmicos sencillos no figurativos.

De manera andloga, lapropuesta del concepto de Perfodo Formativo (Lumbreras,
1969) incluyé la formulacién del Formativo Inferior, como un estadio Pre-Chavin o
Non-Chavin (previo o no relacionado al momento de difusién Chavin, en el Formativo
Medio) (Lumbreras, 1969: 83-84).

El notable incremento de evidencias concernientes a este marco temporal “pre-
Chavin” a partir de la década del 60 (Burger & Salazar Burger, 1985; Fung, 1972; [zumi
& Terada, 1972; Kaulicke, 1975; Pozorski & Pozorski, 1987; Tellenbach, 1986; Terada
& Onuki, 1983), amplié considerablemente el panorama de interpretacién y, asimismo,
permitié volver a evaluar objetos y representaciones figurativas anteriormente
consideradas como Chavin o chavinoides, que empezaron a considerarse también pre-
Chavin o non-Chavin (Bischof, 1985; Burger, 1993; Samaniego et al., 1990[1985]).

(1) Este articulo es un resumen parcial de los resultados de mi tesis de licenciatura, sustentada
en la Pontificia Universidad Cat6lica del Perd en enero de 1995 (Vega-Centeno, 1995) .
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Fig. 1 - Mapa de la zona norte de los Andes Centrales con ubicacién de los sitios
mencionados en este trabajo.
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En este nuevo contexto, los conceptos de Perfodo Inicial y Formativo Inferior
fueron replanteados en su concepcidn y en sus pardmetros temporales.

Richard Burger (1993: 146-151), ha planteado unareduccién del marco temporal
del Horizonte Temprano, convirtiéndolo en un fenémeno tardio, de corta duracién. Una
consecuencia de esta propuesta es la ampliacion del Perfodo Inicial que involucraria a
sitios como Pacopampa, Huaca de los Reyes o Garagay, comtinmente considerados del
Horizonte Temprano. Surge pues ladificultad de agrupar en una sola categoria temporal
a sitios y complejos culturales cronolégicamente distantes.

Por su parte, la nocién de Formativo Inferior ha sido modificada, a partir de
la reduccidn en importancia de las connotaciones corolégicas del mismo (Lumbreras,
1989: 102).

Ambos sistemas cronoldgicos, sin embargo, reflejan atin una preponderancia del
sitio de Chavin de Hudntar como referente de los marcos temporales (Lumbreras, 1989:
110-111; Burger, 1993: 152). Las evidencias pre-Chavin son relevantes, en tanto que se
traten problemas concernientes al “origen de Chavin” o, desde una perspectiva mas
amplia, de los “antecedentes de Chavin”. De esta forma, ¢l Perfodo Inicial y el
Formativo Inferior se definen, finalmente, a partir de una Iégica de negacion, ya que sus
caracteristicas principales son la ausencia de los elementos caracteristicos del perfodo
posterior y sus pardmetros temporales dependerdn de la definicién cronolégica
de dichos elementos.

Debido a estos problemas, hemos adoptado la propuesta cronolégica de
Peter Kaulicke (1994) quien, frente a este panorama, sugiere que, en vez de asumir a
Chavin como elemento central a priori, que lleva a entender secuencias y procesos en
términos de difusién o confluencia, se debe

?

“ordenar el material por espacio y tiempo... ” y “demostrar a partir de las

evidencias disponibles hasta qué punto se pueden definir estilos regionales

o atin locales para poder definir qué es y qué no es local o regional”

(Kaulicke, 1994: 380)

A partir de la revisién de secuencias locales que abarcan gran parte o la totalidad
del Formativo (en sitios como Huacaloma, Kuntur Wasi-Cerro Blanco, Kotosh o
Huaricoto) y, el andlisis de otros contextos pertinentes, plantea una secuencia general
que subdivide el Formativo en cinco fases:

Formativo Temprano (1500-1000 a. C.)
Formativo Medio (1000-600 a. C.)
Formativo Tardio (600-400 a. C.)
Formativo Final (400-200 a. C.)
Epiformativo (200 a. C.-100/200 d. C.)

En esta propuesta, el Formativo Temprano corresponde basicamente a un espacio
temporal “con diferentes estilos de cerdmica sencilla en cuanto a formas y decoracién”
(p. e. las fases Pandanche A, Huacaloma Temprano, La Conga, Kotosh-Wayrajirca,
Yesopampa)(Kaulicke, 1994:284)al que se asocianimportantes complejos arquitecténicos
como Montegrande, Sechin Alto, Cerro Sechin y Moxeke, entre otros.
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Dentro de este marco cronoldgico, falta atin sistematizar las caracteristicas y
patrones del arte figurativo que corresponderia al Formativo Temprano. En ese sentido,
merece mencionarse el aporte de Henning Bischof (1985; 1995), como un esfuerzo por
ordenar las evidencias de arte anteriores al desarrollo de Chavin, a partir de su
organizacién interna. Bischof redne un corpus de imdgenes y representaciones de varios
lugares de los Andes Centrales, plasmados en distintos soportes: frisos, ldpidas, hueso,
cerdmica, petroglifos, pinturas rupestres, etcétera. Asies como, a partir de las “semejanzas
en la concepcién artistica” (Bischof, 1995: 168) y rasgos que encuentra diagndsticos,
contrastados con informacién estratigrdfica y arqueométrica, elabora una secuencia de
desarrollo estilfstico que va desde el Arcaico Tard{o (o Precerdmico Final) al Formativo
Medioy que se caracteriza por un transito de convenciones artisticas de tipo geométrico,
hacia convenciones “realistas” y, de patrones de organizacién aditivos hacia otros de
organizacién por integracién (Bischof, 1995: 168-178).

Nuestro trabajo ha podido corroborar las tendencias de desarrollo estilistico
planteadas por Bischof (Vega-Centeno, 1995: 208-215). Sin embargo, consideramos
que su propuesta presenta problemas en

- la identificacion de los ritmos de cambio al interior de este proceso. Segiin
Bischof, existen en el Preceramico Final dos estilos. El estilo Punkurf, de tipo simbdlico-
geométrico, al que se superpondria el estilo Sechin, de tipo realista, seguidos del tipo
Chavin A, asignable al Formativo Temprano, antecedente del Chavin B, correspondiente
alafase AB de Rowe. A nuestroentender, las convenciones geométricas o esquematizadas
estdn presentes tanto en €l Precerdmico como en e} Formativo Temprano. Asimismo,
como veremos mds adelante, en este dltimo perfodo estarfan coexistiendo con
convenciones naturalistas.

- la identificacion y segregacion de estilos. Tanto Punkurf como Cerro Sechin
son considerados como representantes de estilos separados en el tiempo. Sin embargo,
existen varios contextos donde ambos “estilos” aparecen juntos (v. g. Moxeke, Punkur{
y piezas del museo Briining), evidenciando que se trata bdsicamente de recursos
figurativos desarrollados dentro de las mismas pautas de representacion;

- la ubicacién cronoldgica de sitios y especimenes mencionados. Sitios como
Punkuri o Cerro Sechin son considerados como pertenecientes al Precerdmico, si bien
comparten los mismos patrones arquitecténicos (de construccién y de forma) con sitios
como Moxeke, asignado segin Bischof al estilo Chavin B (Formativo Medio).

Estos problemas se explican, a nuestro entender, por el acento en aspectos
estilisticos al momento de seleccionar el corpus de representaciones, que lleva a incluir
un conjunto muy variable en cuanto a procedencias, soportes y técnicas, y que, a su vez,
condiciona una variabilidad mayor atin en las convenciones figurativas. Por otro lado,
tratandose de un conjunto de evidencias relativamente reducido, esta variabilidad puede
distorsionar nuestra percepcién del registro arqueoldgico.

Es por esto que, para nuestro andlisis, decidimos seleccionar la muestra a partir
de la calidad de los contextos en los cuales aparecian los especimenes artisticos. En ese
sentido, el arte inmueble, plasmado en barro o piedra aparecia como la evidencia
principal, cuya ubicacién cronolégica estaba definida por su situacién contextual, antes
que por su gtestilo de su representacién. Incluimos también especimenes de arte mueble
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que, debido a las mismas evidencias contextuales, asegurasen su filiacion cronoldgica con
el periodo en cuestién. Si bien existia la posibilidad de incluir otro tipo de artefactos como
piezas textiles, figurinas de cerdmica o espétulas de hueso, hemos preferido restringir la
muestra a pocos soportes, para controlar los problemas de variabilidad antes mencionados.

Debido a la importancia de sus contextos y artefactos, el sitio de Punkurf,
excavado por J. C. Tello en 1933, resulté de especial interés para nuestro trabajo. La
documentacién publicada de los trabajos de Tello es dispersa, por lo que el estudio
bibliogrdfico se implement6 a partir del andlisis de las fotograffas originales de la
excavacién de 1933,(2) complementado con visitas al sitio. Paralelamente, se revisé la
informacién existente sobre sitios semejantes, con arquitectura monumental y arte
figurativo asociado.(3) Finaimente, se recopild la informacién acerca del arte mueble
asociado a los contextos arquitectnicos.

De esta forma, se juntd un corpus de imdgenes y representaciones, a partir del
cual podemos definir ciertos patrones figurativos, susceptibles de ser considerados
como unidades cronoldgicas, caracteristicas del Formativo Temprano.

En las paginas siguientes, presentamos €l corpus reunido, junto con nuestro
ensayo de sistematizacién del mismo.

1. PUNKUR{

A partir de los hallazgos de Tello, Punkurf ha sido una referencia permanente en
la discusion sobre los origenes y desarrollo del arte figurativo en los Andes Centrales
(Carrién Cachot, 1948; Larco, 1941; Tello, 1943). En el contexto de esta discusidn,
varios autores han Ilamado la atencién sobre la existencia de fases en la arquitectura
excavada por Tello (Bischof, 1985: 450; Samaniego, 1992). Nuestra revisién de los
elementos arquitecténicos nos ha llevado a proponer la existencia de por lo menos tres
fases constructivas consistentes en estructuras con elementos figurativos asociados
(Vega-Centeno, 1995: 21-94).

La arquitectura de la primera fase (Fase A-1) estaba compuesta por una
plataforma basal y una probable plataforma superior en forma de U. Fue hecha en base
aadobes conicos y presentaba dos frisos asociados a sus paredes. El Friso I'se encontraba
en el muro norte de la plataforma basal, hacia el lado este de un acceso. Un friso
aparentemente gemelo, se encontraba hacia el lado oeste. El Friso II, en cambio, se
encontraba en el fondo de la plataforma superior, en un espacio cerrado en tres lados.

La fase A-2 consistié en un levantamiento de dos plataformas que cubrieron la
fase anterior. En el relleno de la plataforma inferior, se encontré un contexto funerario,
como parte de un cateo realizado al pie de una escalinata. En este contexto se registré

(2) Estas fotograffas se encuentran en el Archivo del Museo Nacional de Antropologia,
Arqueologiae Historia. Fueron revisadas en 1991, bajo el concepto de “Album de Placas Fotogréficas
delaexpedicién de J. C. Tello al valle de Nepefia”, Direccién de Investigacién, No. de Inventario 237,
Ubicacién 1V-H, No. de Registro 28. Esta revision fue posible gracias a las facilidades prestadas por
el entonces director del Museo, Dr. Hermilio Rosas La Noire. _

(3)Laselecci6ndesitios y surespectiva identificacién cronoldgica son tratados exhaustivamente
en trabajos anteriores (Vega-Centeno, 1995: 63-94 y nd).
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la presencia de un individuo de sexo femenino asociado a cuentas de turquesa, moluscos
y la presencia particular de un mortero de piedra de forma cilindrica, con disefios
grabados en sus paredes (Tello, 1943: Fig. 17a). Laestructura fue hecha en base a adobes
cénicos. Sin embargo, en un segundo momento, se afiadi6 a la estructura una plataforma
posterior, hecha en base a adobes plano-convexos, en cuya esquina Nor-Este habfa otro
friso (Friso III).

Finalmente, lafase B-1 se caracteriza porel levantamiento de muros y plataformas
hechas en base a adobes plano-convexos, que cubricron integramente el resto de
estructuras. Nosotros consideramos que a esta fase debe asignarse un felino modelado
en bulto, colocado al pie de laescalinata superior de lafase anterior (Antinez de Mayolo,
1933: 16; Vega-Centeno, 1995: 47-438).

Como hemos sefialado, cada fase cuenta con elementos figurativos. El friso 1
(Fig. 2a), fue hecho a partir del modelado en alto relieve y fue pintado con varios colores
(Archivo MNAAH; Antiinez de Mayolo, 1933: 17; Samaniego, 1992: 21-26).

La figura representada puede entenderse como una unidad, subdividible en tres
campos. En el primer campo, existe un clemento escalonado identificado como un
taparrabo o cinturén (Bischof, 1995: 169) con tres apéndices curvilineos en punta y una
extremidadinferioren formade “L.”. Enelinterior de otro elemento escalonado, ubicado
debajo del primero, corren dos bandas diagonales que encierran a una figura zoomorfa.
El segundo campo, correspondiente al cuerpo, presenta una division interna, marcada
por una banda curvilinea ondulante, de color azul oscuro, en posicion horizontal. En el
campo inferior, encontramos dos figuras zoomorfas, entre las que aparecen otros tres
apéndices curvilineos con punta. En el campo superior, se encuentra un elemento
escalonado delimitado por campos, limitados a su vez por dos bandas verticales.
Finalmente, en el tercer campo, encontramos una cabeza de forma trapezoidal, con una
boca con dientes triangulares, ojo circular con 3 apéndices oculares, ausencia de
mandibula y prolongacién del hocico. La parte superior de esta cabeza es la que parece
reproducirse en el friso del muro oeste.

El friso IT (Fig. 2b) estaba hecho a base de incisiones en el barro, con la posterior
aplicacién de colores (Antiinez de Mayolo, 1933: 16-17; Larco, 1941: 26). La figura
representada tiene forma de trapecio de contornos curvilineos formado por bandas
concéntricas, de las que se proyectan tres apéndices triangulares. Esta composicién estd
enmarcada por dos grupos de tres bandas amarillas, que a su vez se enmarcan en planos
rectangulares de colores azul y rojo.

El friso III (4) (Vega-Centeno, 1995: 38, 55-56) (Fig. 2¢) estaba hecho también en
base aincisiones anchas y superficiales sobre el enlucido del muro. Enél, se pueden apreciar
aplicaciones de pigmento rojo y manchas de carbén. El disefio presentado se compone una
vez mds de un semicirculo, conformado por bandas concéntricas enmarcadas en un espacio
rectangular debajo del cual aparecen tres bandas rectas en orden escalonado. Esta figuraestd
enmarcada por dos lineas verticales, que forman un campo recto.

(4) Este friso fue registrado en nuestras visitas al sitioen 1991, acompafiados porel Lic. Wilder
Le6n, director del Museo Max Uhle de la provincia de Casma.
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Fig. 2 - Elementos figurativos del sitio de Punkuri; a. Friso I; b. Friso II; c¢. Friso III;
d. Mortero de piedra; e. Felino de barro. (Fuente: Vega-Centeno, 1995: Fig. 36-40).
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El mortero del contexto funerario que Tello registré (Fig. 2d) es de forma
cilindrica, con un reborde pronunciado enel labio (Anénimo, 1933: 7; Tello, 1943: Fig.
17a). Este mortero estaba decorado con lineas grabadas en su superficie exterior. Las
figuras corresponden a dos elementos escalonados de los que se proyectan tres
apéndices curvilineos en punta. En la parte superior del mortero, se encuentran dos
elementos rectangulares “irregulares”, de lados ondulantes, con lineas a su interior.

Por tltimo, el felino modelado en bulto que estaba colocado al pie de una escalera
(Fig. 2e), es una composicion de tres bloques de barro (Anttinez de Mayolo, 1933). Dos
bloques se encuentran en el piso y son de forma paralelepipeda. En sus caras delanteras
fueron incisas y pintadas las garras del felino, con la palma marcada por una linea curva
quebrada y, con tres dedos redondeados con garras de punta aguda.

El tercer bloque estd colocado sobre los dos primeros, y tiene forma esferoide con
base aplanada. En él se representé la cabeza, con ojos circulares con apéndices
lacrimales, boca de comisuras redondeadas con ensanchamiento agudo en la parte
central, dientes rectangulares con cuatro colmillos triangulares, orejas redondeadas y
nariz con orificios en forma de “J”.

Como puede observarse, Punkuri presenta una interesante secuencia
arquitectonica, con objetos de arte figurativo asignables a cada fase de la secuencia. La
posibilidad de entender la 16gica y desarrollo de los patrones figurativos en el marco de
esta secuencia requiere de la revisién de otros contextos arquitectonicos y objetos
figurativos comparables.

2. ARTE INMUEBLE: FRISOS Y LITOESCULTURAS

En nuestro trabajo anterior (Vega-Centeno, 1995), desarrollamos los paralelos
existentes entre Punkuri y otros sitios tempranos como Cerro Sechin, Pampa de las
Llamas-Moxeke y Sechin Alto, en loque concierne amateriales y técnicas constructivas,
asf como en las soluciones formales de la arquitectura. Estas estructuras, levantadas a
base de piedra canteada y adobes c6nicos de grandes dimensiones (un promedio de 40
cm de base por40 cm de altura), usados para levantar muros paramentales o pararellenar
los voliimenes arquitecténicos, fueron definidas como un tipo denominado Estructuras
con Cima en Forma de U, que también aparece en sitios como La Galgada. Su presencia
recurrente, junto con su correlacién cronoldgica (relativay absoluta) con otras estructuras
del drea en cuestion, permitié establecer que se trata de un tipo arquitecténico
representativo para la costa nor-central del Pert (con la probable presencia en zonas
altoandinas) para el Formativo Temprano.

Es importante sefialar ademds que varios de los sitios mencionados cuentan con
clementos figurativos asociados en mayor o menor grado con la arquitectura.

En Cerro Sechin, se conocen tres frisos asociados a la fase I del sitio. Dos de ellos
(Fig. 3a) consisten en felinos pintados en las paredes del recinto central de la cima de
la estructura (Samaniego et al., 1990: 94, Tello 1956: Lam. XXVII-F). EI tercer friso
(Fig. 3b) se encontraba en una de las columnas delanteras de la plataforma superior
(Samaniegoet al., 1990: 95-96). Se trataba de lafigura de un ser antropomorfo dispuesto
de cabeza. Por otro lado, existen dos frisos asociados a la fase I (Fig. 3¢), que consisten
en representaciones de peces que se asocian a motivos geométricos ubicados en las
salientes de la escalera central de la estructura.
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Fig. 3 - Frisos del Formativo Temprano; a-c. Cerro Sechin; d-f. Huaca A de
Pampa de las Llamas; g-k. Moxeke. (Fuentes: Bischof, 1985: 55-57; Pozorski &
Pozorski: 1986: Fig. 7; 1994: Fig. 5. 2; Tello, 1956: Figs. 27-31).
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Finalmente, la plataforma perimetral de la fase IV se encuentra decorada con mds
de 300 bloques de piedra con representaciones grabadas en su superficie paramental
(Samaniego & Cdrdenas, 1995). Si bien las interpretaciones de este conjunto varfan
sustancialmente de un autor a otro, existe cierto consenso en clasificar las figuras en dos
grupos principales: figuras antropomorfas completas e incompletas.

Las figuras completas (Fig. 4a) corresponden a seres antropomorfos con cabeza
de contornos redondeados (siendo evidentes laorejay lanariz), ojos semi-rectangulares,
con pupila excéntrica y banda lacrimal y, labios de comisuras redondeadas, con dos
series de dientes rectangulares. Sobre la cabeza, se presenta un apéndice de forma
trapezoidal con pequefios campos cuadrados a su interior y apéndices curvilineos de
punta aguda. ’

Los hombros, brazos y piernas son también de contornos curvos, pudiéndose
distinguir el dedo pulgar en la mano.

En lamayoria de los casos, estos personajes cargan varas que tienen en el extremo
inferior un circulo con cuadrados y circulos a su interior y, en el extremo superior, un
elemento escalonado con linea diagonal interior y pequefios segmentos lineales verticales.

Las figuras incompletas (Fig. 4b-d) comparten los mismos patrones formales. Sin
embargo, se diferencian en la conformacion de los ojos y las bocas, en la ausencia del
apéndice superiory, en la presencia de bandas rectas o curvas que salen como apéndices de
varias partes del cuerpo. Todos estos rasgos son notables en las cabezas aisladas.

En el caso de Pampa de las Llamas-Moxeke, se han registrado {risos asociados
a la arquitectura de las dos huacas principales: La Huaca A y Moxeke.

EnlaHuaca A, existian dos frisos flanqueando las paredes del recinto central del
atrio Noreste (Pozorski & Pozorski, 1986: Fig. 5) (Fig. 3d-e) y otros dos en una posicién
semejante, en el atrio Suroeste (Pozorski & Pozorski, 1994: Figs. 5. 1-5. 2) (Fig. 3t). En
- ambos casos, se tratarfa de trabajos hechos en relieve, que aparentemente estaban
pintados de blanco, rojo y azul.

Estos frisos se encuentran bastante deteriorados. Sin embargo, es posible
identificar algunos elementos diagndsticos. En los frisos del atrio Noreste, aparecen
extremidades inferiores de contornos curvos con indicacién del talon. Por otro lado,
entre ambas extremidades, pueden observarse motivos de contornos curvos, consistentes
en apéndices triangulares, bandas dobles entrecruzadas y un motivo escalonado doble
(Fig. 3d-e).

A los lados de las extremidades, existe un cuadrado de esquinas redondeadas con
rectdngulos a su interior y, por el otro lado, con cabezas de serpientes de contornos
curvos, ojos con apéndices lacrimales y dientes triangulares (Fig. 3d-e).

En el friso del atrio Suroeste, menos conservado (Fig. 3[), aparecen elementos
cuadrangulares con rectdngulos pequeifios en su interior, unidos por una banda doble que
se interrumpe por una figura en zigzag que puede representar una mano agarrando la
banda. La representacion se completa con tres apéndices curvos con punta aguda.

En Moxeke, son conocidos los frisos del lado izquierdo de la tercera plataforma,
excavados por Julio C. Tello (1956: 60-64, Lam. V), hechos porincisién o modelado en
bulto, con la aplicacién de diversos colores.
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Fig. 4 - Litoesculturas del Formativo Temprano; a-d. Cerro Sechin, e. Huaca A de
Pampa de las Llamas; f-g. Sechin Alto; h. Siete Huacas. (Fuentes: Bischof, 1985: 83-
85; Pozorski & Pozorski, 1988; Tello, 1956: 59, 72, 85; Vega-Centeno, 1995; Fig. 61e).

Estos frisos estdn alineados en nichos y salientes intercalados. Los frisos de los
nichos son seis, dividibles en dos representaciones de cabezas y cuatro de cuerpos. Las
primeras (Fig. 3g-h) tienen en comiin el modelado de la nariz abultada, si bien difieren
en el tratamiento de la boca y los ojos (Idolos V y VI). Con respecto a los frisos de
representaciones de cuerpo (Fig. 3i-j), es recurrente la presencia de apéndices
cuadrangularesen la parte inferior, sobre la cual se encuentrael tronco con adelgazamiento
agudoal centroy apéndices rectangulares. En un caso, se presentan las manos con pulgar
definido, mientras que en el otro caso aparece lo que serfan mufiones, que flanquean a
serpientes organizadas en pares.

Porultimo, los frisos de las salientes (Fig. 3k), parecen representar recurrentemente

un conjunto de bandas de esquinas redondeadas, entre las que destaca la presencia de
una mano, con palma delimitada por una linea curva quebraday tres dedos sin definicién

de pulgar.
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Junto con los frisos, en Pampa de las Llamas-Moxeke se hall6 también una
litoescultura (Fig. 4e) con el grabado de una serpiente dc cabeza trapezoidal con doble
cuerpo en una estela rectangular, sobre la cual en otra parte se habfa impreso la
representacién de una mano en bajo relieve (Pozorski & Pozorski, 1988).

Finalmente, debe mencionarse que en este sitio se hallaron numerosos fragmentos
de morteros de piedra de forma cilindrica (Pozorski & Pozorski, 1992). Uno de estos
(Pozorski & Pozorski, 1992: 169) (Fig. 5a) presentaba la superficie exterior decorada,
con lapresenciade un ojo semi-circular, enmarcada por bandas horizontales y verticales.

Existen ademds evidencias de arte litico probablemente asociado a la arquitectura,
en el sitio de Sechin Alto. Se trata de dos bloques de piedra con disefios grabados en
forma semejante a los de Cerro Sechin (Bischof, 1984: Figs. 84-85) (Fig. 4f-g). Un caso
adicional es el del sitio de Siete Huacas, en el valle de Nepeiia (Bischof, 1984: 83), que
consisteen unaldpida, sin asociacién clara con arquitectura, con unafigura antropomorfa
completa (Fig. 4h).

3. ARTE MUEBLE: MORTEROS CILINDRICOS

Hemos mencionado [a presencia de morteros de piedra asociados a los conjuntos
arquitecténicos de Punkurf y Pampa de las Llamas-Moxeke. Estos, de forma cilindrica
y con reborde exterior del labio, constituyen un artefacto-tipo, aparentemente
caracterfstico del perfodo en cuestién. Varios ejemplares de este tipo de morteros han
sido registrados a lo largo de la costa de los Andes Centrales, desde el valle de LaLeche
(1. Shimada, com. per. 1990) hasta el sitio de Ancon (Carrién Cachot, 1948: 164) ¢
incluso, en zonas altoandinas (Kauffman, 1989: Fig. 6). Hemos podido registrar ocho
ejemplares que presentan decoracion en sus caras exteriores:

3. 1 Pan de Azicar-Valle de Casma (MP)

Se trata del hallazgo reciente del fragmento de un mortero en la zona de Pan de
Azicar, en la margen norte rfo Casma (Ledn 1995). En esta pieza (Fig. 5b) se observa
la representacién de una cabeza y un rectdngulo de esquinas redondeadas.

3. 2. Suchimén-Valle bajo del Santa (MS)

Se trata de un espécimen recuperado por Tello en 1933, del cual se conocen dos
ilustraciones (Anénimo, 1933; Tello, 1943: Fig. 17b.). En base a estas, presentamos un
desarrollo tentativo del conjunto de la decoracién de la superficie (Fig. 5¢). Esta se
compone de una figura central subdividible en tres partes. La parte superior consta de
tres apéndices triangulares, la parte media es un espacio rectangular con esquinas
redondeadas, que enmarca a dos espacios equivalentes de menor tamafio. Por dltimo,
tenemos la parte inferior, donde se observa unabanda doble con un extremo redondeado
hacia abajo. A nuestro entender, esta figura parece corresponder a la representacién
esquematizada de una cabeza, con la boca en la parte inferior, el ojo en la parte central
y apéndices en la parte superior. Por otro lado, hacia la izquierda y derecha de la figura
salen otros apéndices, en grupos de tres bandas curvas paralelas, con extremos en punta
o de forma aplanada. En el otro lado del mortero, nos encontramos con un campo separado,
donde aparece un taparrabo con apéndice de tres bandas y una extremidad inferior que porta
una cabeza de contornos curvos. La relacién entre las dos figuras no es clara.
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-Moxeke; b. Pan

a. Pampa de las Llamas
d. Callején de Huaylas; e. Virii (contimia).

Fig. 5 - Morteros Cilindricos de Piedra;

de Azicar; ¢. Suchiman;
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' Fig. 5 (continuacién) - f. Jequetepeque; g. Museo Briinning I; h. Museo Briinning II;
i. Museo del Banco Central de Reserva. (Fuentes: Kauffmann, 1981: Fig. 32;
1988: Fig. 6; Ledn, 1995: Fig. 1-2; Vega-Centeno, 1995: Fig. 66, 68-69, 72-73).
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3. 3. Callejon de Huaylas (MH)

Se trata de un ejemplar encontrado en el curso superior del rfo Santa, cerca a la
zona de Huardz (Kauffman, 1989: Fig. 6). En éI (Fig. 5d), encontramos una figura
representada en forma triple, que se compone de una cabeza de forma rectangular, con
boca de comisura hacia abajo y ojo rectangular. De la parte del ojo surgen tres apéndices
en punta y un apéndice compuesto por dos bandas que se ensanchan en el extremo. Esta
figura cuenta ademds con un apéndice mayor, que sale de la cima de la cabeza,
rodedndola de manera ondulante. Por otro lado, encontramos la representacién de un
brazo, que termina en una mano con la palma delimitada por una lfnea curva quebrada
y tres dedos sin delimitacién de pulgar. A esta figura la acompaiia otra, de cabeza
trapezoidal, ojos romboidales, cuerpo alargado y una mano con pulgar delimitado.

3. 4. Valle de Vird (MV)

Se trata del ejemplar rescatado por Collier (1955: Fig. 42¢) en la hacienda Santa
Helena, enel valle de Vird. En él(Fig. 5e) encontramos una serie de disefios geométricos
plasmados en ocho campos rectangulares, con distintos disefios entre lincas diagonales
arregladas a manera de chevrdn, lineas intercaladas horizontales y verticales, en forma
de “F”y, lineas diagonales dispuestas a manera de zigzag.

3. 5. Valle del Jequetepeque (MJ)

Este ejemplar se encuentra en la actualidad en la coleccion del sr. Enrico Poli, y
fue extraido de manera clandestinaen las inmediaciones del valle bajo del Jequetepeque
(Kaulicke, 1994). En este mortero (Fig. 5f) aparece una figura antropomorfa
esquematizada, que presenta una cabeza de forma rectangular, dividida en dos. Puede
verse un ojo semi-circular, boca con comisuras hacia abajo, y dos apéndices que salen
de la parte superior, uno extendido y el otro recogido sobre el cuerpo, con chevrones a
suinterior y apéndice que sale del medio de lacabeza. El cuerpo es de forma rectangular
y en él se puede observar una mano, delimitada por curva quebrada, con tres dedos sin
definicién de pulgar. Laotra mano aparece extendida. El taparrabo presentaun elemento
escalonado adicional en el centro, dividido por una linea diagonal en su interior. Por
dltimo, las piernas presentan contornos rectilineos.

En la parte superior del mortero encontramos un conjunto de bandas diagonales
ascendentes y descendentes, arregladas a manera de zigzag, con pequefios rectdngulos
a su interior. Asimismo, las figuras centrales aparecen enmarcadas por dos bandas
gruesas que presentan a su interior bandas dispuestas en forma de “F”, y, en la parte
inferior, elementos escalonados dobles con otros escalonados y un rectdngulo con
elementos a su interior.

3. 6. Museo Briinning [ (MBI)

Este ejemplar viene a ser uno de los dos morteros de procedencia desconocida
que actualmente se encuentran en el Museo Briinning de Lambayeque (Kauffman,
1981: Fig. 32). Aqui (Fig. 5g), encontramos la representacion de dos figuras. Una tiene
contornos curvilineos, cabeza de perfil con definicién de oreja y boca de comisuras
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hacia abajo, ojo semi-circular, mano con delimitacion de curva quebrada y definicion
de pulgar y una vara con la parte superior engrosada. La otra figura tiene la cabeza de
forma rectangular, ojos rectangulares, divisién central y boca con comisuras hacia
abajo. De la cabeza salen dos apéndices divididos en tres bandas y dos circulos con
rectdngulos a su interior. El cuerpo es de forma rectangular, y las manos tienen
delimitacién de la palma con curva quebrada y dedos sin definicién de pulgar.

3. 7. Museo Briinning II (MBII)

Este es el otro ejemplar de la coleccién del Museo Briinning. En €l (Fig. 5h) se
ha representado la cabeza de una figura antropomorfa, de forma rectangular, con 0jos
semi-circulares, boca de comisuras hacia abajo, divisién central y apéndices que salen
de la cabeza compuestos por dos bandas. La mds gruesa presenta elementos en forma
de “F”, mientras que al final de los apéndices encontramos elementos escalonados con
linea diagonal interior.

N

3. 8. Banco Central de Reserva (MBCR)

Este ejemplar tampoco tiene procedencia conocida, encontrandose actualmente
en la coleccién del BCR. Este mortero (Fig. 51) presenta una figura que consiste en una
cabeza antropomorfa representada de perfil, con delimitacién de la oreja, boca de
comisura hacia abajo y ojo rectangular y apéndices en forma de bandas curvas paralelas
ode formaescalonada. Encontramos lineas dispuestas en zigzag y campos rectangulares
a cuyo interior aparecen lineas diagonales dispuestas en forma de chevron.

4. DISTRIBUCION ESPACIAL Y APROXIMACION COROLOGICA

Los distribucién de los morteros descritos permite configurar un drea que cubre gran
parte de la Costa Norte (desde el valle de Casma hasta el valle de Jequetepeque o
Lambayeque) y, probablemente zonas altoandinas (p. e. Callejon de Huaylas). Se trata de
una marco espacial mucho mayor al de los ejemplares de arte inmueble aquf descritos. Sin
embargo, debe mencionarse que los morteros aparecen en zonas donde se han registrado
importantes ocupaciones del Formativo Temprano. En el Jequetepeque, se conocen sitios
con arquitectura pablica (Tellenbach, 1986), al igual que en la sierra de Ancash (Grieder et
al., 1988) y el valle bajo del Santa (Cérdenas & Milla, 1988). Varios de estos conjuntos
arquitecténicos son comparables en mayor o menor grado con los tipos definidos para
Casma y Nepeiia (Vega-Centeno, 1995). En tal sentido, consideramos que el conjunto de
imdgenes plasmadasen losfrisos, litoesculturas y morteros aqui descritos, puede considerarse
por lo menos parcialmente representativo para el Formativo Temprano en la costa norte y
nor-central de los Andes Centrales, con la posible inclusién de algunas zonas de la sierra.

5. ANALISIS COMPARATIVO. FIGURAS Y ELEMENTOS.

El analisis del conjunto de ejemplares descritos nos ha llevado a establecer un
ndmero limitado de figuras y elementos recurrentes, definibles como Figuras
antropomorfas naturalistas (FAN), Figuras zoomorfas naturalistas (FZN), Figuras
antropomorfas esquematizadas (FAE), Figuras hibridas esquematizadas (FHE) y
Elementos geométricos (EG).
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5. 1. Figuras antropomorfas naturalistas

Vienen a ser las representaciones antropomorfas con rasgos anatémicos son
facilmente reconocibles (ojos, orejas, nariz, boca, manos con dedos delimitados,
etcétera). Como ejemplos mds representativos, tenemos a las figuras completas e
incompletas de la fase IV de Cerro Sechin (Fig. 6a, 6k). Resulta importante, por otro
lado, sefialar la semejanza entre estas imédgenes y las de los frisos de los nichos de
Moxeke. Estas tiltimas vienen a ser un desdoblamiento en bulto de aquéllas (Fig. 6e).
Por su parte, los pies identificados en el atrio noreste de la Huaca A de Pampa de las
Llamas comparten con las figuras de Cerro Sechin el mismo esquema de representacién
(Fig. 6f). Consideramos ademds que pueden incluirse en este grupo las representaciones
de Siete Huacas y de una de las figuras del MBI. La recurrente asociacién de una vara
con estas figuras nos sugiere ademds que la representacién fragmentada del friso
suroeste de la Huaca A también podria ser incluida en este conjunto (Fig. 6d).

Si bien las diferencias entre la figura de MBI y las de Cerro Sechin son notables,
existe una mayor cercania de la primera con la representacion de Siete Huacas (palma de
curva doble y pectoral) que, a su vez, es bastante semejante a la de Cerro Sechin (forma de

5
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Fig. 6 - Figuras Antropomorfas Naturalistas del Formativo Temprano (Fuentes:
Bischof, 1985: Fig. 82; Vega-Centeno, 1995: Fig. 77-78).
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taparrabo, oreja y piernas). A nuestro parecer, es posible establecer una serie continua entre
estas figuras (Fig. 6a-c), cuya connotacién (cronoldgica o corolégica) atin debe resolverse.
Una serie semejante puede confeccionarse con la representacion de cabezas aisladas (Fig.
6g-k). En esta ultima, es posible incluir los ejemplares de MC, MBCR y una de las
litoesculturas de Sechin Alto, junto con ejemplares de MBI y Cerro Sechin.

5. 2. Figuras zoomorfas naturalistas

Aligual que en el caso de las FAN, se trata de representaciones donde los rasgos
anatémicos zoomorfos son identificables con facilidad. Existen representaciones de
_ felinos en Punkuri y Cerro Sechin, que comparten los rasgos de palma de curva doble
y ojo con apéndices lacrimales (Bischof, 1995: 168), si bien se trata de dos técnicas
decorativas bastante distintas (Fig. 7a-b). Por su parte, existen representaciones de
serpientes (Fig. 7c-d) en Moxeke y la Huaca A, donde puede identificarse el ojo con
apéndices lacrimales como rasgo diagndstico. Finalmente, existen representaciones de
peces (Fig. 7h) en Cerro Sechin, aparentemente de lobo marino en Punkurf (Fig. 7g),
junto con otras dos figuras cuya identificacién es menos clara (Fig. 7e-f). Este conjunto
presenta una gran variabilidad, hecho que dificulta las comparaciones. Si consideramos
la posibilidad de una variacién como la descrita para las FAN, para cada especie
zoolGgica, esta diversidad puede ser mucho mayor y requerirfa de un corpus de figuras
mucho mds numeroso para poder establecer comparaciones.
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Fig. 7 - Figuras Zoomorfas Naturalistas del Formativo Temprano. (Fuente;
Vega-Centeno, 1995: Fig. 79-80).
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5. 3. Figuras antropomorfas esquematizadas

Este conjunto (Fig. 8) se caracteriza por representaciones de trazos rectilineos en
las cuales los rasgos anatémicos han sido simplificados, a tal punto que su identificacién
no es inmediata y, a veces, debe inferirse por las caracterfsticas de composicién de las
figuras. Estas figuras presentan una cabeza de forma rectangular, con ojos rectangulares
con o sin marca de pupila o iris (eventualmente semi-circular), es comuin encontrar una
divisién central en la cabeza, y la boca rectilinea con comisuras hacia abajo. El cuerpo,
cuando se representa, también es rectilineo, mientras que las manos presentan la palma
de curva doble y tres dedos, sin definicion de pulgar. Los taparrabos presentan un
ensanchamiento escalonado y las piernas también son de contornos rectilineos. Es
recurrente en estas figuras la presencia de apéndices que salen de la cabeza a manera de
penachos dobles, al interior de los cuales se presentan elementos escalonados, elementos
en forma de “F” o chevrones. Por su parte, pueden presentar apéndices adicionales a
manera de flujos que salen del ojo, el centro de la cara o de detrds de la cabeza, a manera
de bandas paralelas con extremos agudos o planos. Un caso especial son los apéndices

Fig. 8 - Figuras Antropomorfas Esquematizadas del Formativo Temprano. (Fuente:
Vega-Centeno, 1995: Fig. 74).
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triangulares rectilineos, que salen de la parte superior de la cabeza en MS (Fig. 8f-g). Estos
apéndices aparecen también en el Friso II de Punkuri, cuya figura parece ser una inversién
delade MS, con el probable afiadido de nuevos apéndices que saldrian de la parte superior
de la cabeza. Es asf que incluimos en este conjunto a las representaciones de los morteros
MS, MBI, MBIIL, MH y MJ, junto con el Friso II de Punkuri. Asimismo, consideramos que
las representaciones de los frisos de salientes en Moxeke (Fig. 8e), corresponderian a este
tipo de figuras, de las cuales s6lo se observa la parte inferior, con una mano del tipo de las
de los ejemplos anteriores y tocado semejante al de MH (Fig. 8d).

5. 4. Figuras hibridas esquematizadas

Se trata de figuras que combinan rasgos antropomorfos y zoomorfos y cuyo
disefio simplificado, al igual que en el caso anterior, hace dificil su identificacién
inmediata.

Incluimos en este conjunto a las representaciones del Friso I de Punkurf, y figuras
de los morteros MS y MH. En este caso, queremos llamar la atencién sobre la semejanza
de composicidn del campo izquierdo del Friso I de Punkuri y un segmento de MS
(esquema de taparrabo-cola-pata) (Fig. 9a-b). Por otra parte, merece mencionarse
también el apéndice de tres bandas en punta que sale de la cabeza en la figura del Friso
I, compartida con FAEs como las de MH o MJ. Por iltimo, en MH tenemos una
representacién con aparente “cuerpo de serpiente” con un brazo y cabeza trapezoidal
(Fig. 9c¢).

5. 5. Elementos geométricos

Dentro de este conjunto, incluimos una serie de elementos recurrentes en las
representaciones, cuya conformacién no permite identificar algin tipo de figuras sino
que, aparentemente, vienen a ser abstracciones o figuras altamente esquematizadas,
que, por las caracteristicas de su ubicacion en las representaciones, parecen tener
significacién propia. Nosotros hemos podido identificar los siguientes elementos:

Fig. 9 - Figuras Hibridas Esquematizadas del Formativo Temprano. (Fuente:
Vega-Centeno, 1995: Fig. 75-76).
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1. Elemento escalonado con banda perimetral y Iinea o banda diagonal interior
(Fig. 10a-d): Lo encontramos en la parte superior de las varas que portan las Figuras
Antropomorfas Naturalistas de Cerro Sechin, en los penachos de la FAE de MBI, en
el medio del taparrabo de la FAE de M1 y delante del taparrabo de la FHE del Friso I
de Punkurf. Queremos llamar la atencién sobre las dos dltimas ubicaciones, que
aparentemente buscan definir la zona inguinal, como una posibilidad de acercamiento
al significado de esta figura.

2. Elemento escalonado con campos rectangulares a su interior (Fig. 10e-h): En
este caso, nos encontramos ante elementos escalonados dobles, identificados en el
Mortero de Punkuri y en MJ o, simples ; como los que se encuentran en los frisos Iy I1I
de Punkuri.

3. Circulo o cuadrado de esquinas redondeadas, con campos geométricos a su
interior (Fig. 10i-m): Este elemento se encuentra en la base de las varas de las FAN de
Cerro Sechin, en los frisos de los atrios NorEste y SurOeste de 1a Huaca A, a los lados
de la cabeza de la FAE de MBI y en MC.

4. Campos rectangulares con dos rectdngulos menores en su interior (Fig. 10n-o):
Este elemento es observable en los apéndices de los taparrabos en las FAN de Cerro Sechin,
en la extremidad inferior de 1a FHE en el Friso I de Punkuri y, de manera aislada, en MJ.

5.Cadenade lfneas o bandas diagonales en zigzag con elementos perpendiculares
(Fig. 10p-s): Podemos encontrar este elemento en los morteros MJ, MV y MBCR. Por
su parte, la linea diagonal interior de los elementos escalonados en Cerro Sechin
presentan un arreglo semejante (Fig. 10s).

6. Arreglo de lineas horizontales y paralelas en forma de “F” (Fig. 10t-v): Este
tipo de arreglo estd presente en los morteros MV, MBCR y MBIL.

7. Arreglo de lineas diagonales en forma de chevrén (Fig. 10w-z): Se encuentra
en los morteros MV y MBCR como elementos aislados, en MJ como parte de apéndices
y en MH al interior del brazo de las FAEs.

Como observaciones complementarias, queremos indicar que las figuras
esquematizadas y naturalistas comparten varios contextos (v. g. , el Friso I de Punkuri,
la tercera plataforma de Moxeke, el mortero MBI), evidenciando una coexistencia
concertada dentro del universo figurativo en cuestién, que se evidencia ademds en la
posibilidad de que los diferentes tipos de figuras compartan los elementos geométricos
antes descritos. Por diltimo, estos elementos pueden aparecer también de manera aislada,
indicando que tendrian una significacién propia y que, por lo tanto, enriquecerfan
notablemente las representaciones mds complejas, donde estarian jugando un papel que
va mds alld de lo meramente decorativo.

Esta coexistencia de patrones estilsticos esquemdticos y naturalistas para
imdgenes en principio equivalentes (sean zoomorfas o antropomorfas), dentro de un
mismo universo simbélico nos sugiere que existen cargas semdnticas distintas entre
ambos grupos de figuras, que han buscado hacerse explicitas. En esc sentido, la aparente
distancia estilistica entre ejemplares de sitios como Punkuri y Cerro Sechin puede
explicarse por unaeleccién consciente de diferentes motivos iconograficos a perpetuarse
en la arquitectura, antes que por diferencias cronoldgicas.
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Fig. 10 - Elementos Geométricos del Formativo Temprano. (Fuente: Vega-Centeno,
1995: Figs. 81-82). : » .
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6. CRONOLOGIA RELATIVA

Sibienel conjunto resultante puede considerarse coherente desde una perspectiva
sincrénica, es posible que puedan establecerse subdivisiones cronoldgicas a su interior
(Vega-Centeno, 1995: 211-215). Por otro lado, es importante definir las relaciones que
estas figuras del Formativo Temprano tendrian con especimenes de periodos anteriores
y posteriores en el tiempo (v. g., €l Arcaico Tardio y el Formativo Medio; Fig. 11).

En el caso del Arcaico Tardio y Arcaico Final, las evidencias de arte inmueble
son casi inexistentes (Bischof, 1985). Por otro lado, con respecto al arte mueble, existen
evidencias de trabajos en recipientes de piedra en los sitios de La Galgada (Grieder et
al. 1988: Fig. 89) y Huaca Prieta (Bird ef al., 1985: 90). Lamentablemente, la decoracién
se encuentra muy fragmentada y no permite realizar mayores comparaciones.

Lasevidencias mds consistentes de arte figurativo para este periodo se encuentran
principalmente en piezas textiles, siendo los conjuntos mds destacables los de Huaca
Prieta (Bird et al., 1985: 101-146) y La Galgada (Grieder ez al., 1988). La comparacién
de representaciones plasmadas'en distintos soportes es, sin duda, mds problemdtica, en
tanto que los contenidos y formas pueden variar sustancialmente de acuerdo al valor
simbdlico o las limitaciones técnicas que dichos soportes tengan. En tal sentido, las
comparaciones que aqui realizamos pueden ofrecer una aproximacion tentativa a los
nexos secuenciales entre ambos periodos, alaespera de una comparacién de ejemplares
plasmados en soportes de la misma naturaleza. Regresando a los textiles del Arcaico
Tardio, puede apreciarse que existen una serie de representaciones antropomorfas y
zoomorfas altamente esquematizadas. Por su parte, los motivos grabados en dos mates
de Huaca Prieta (Bird et al., 1985: 70-74) evidencian el mismo tratamiento esquemético
delasfiguras. Sirevisamos el conjunto de representaciones antropomorfas, encontramos
lapresencia de cabezas rectangulares con ojos rectangulares, apéndices dobles a manera
de penachos y taparrabos con engrosamiento escalonado. Estdn ausentes, sin embargo,
las manos con curva doble, las bocas de comisuras hacia abajo o alguno de los elementos
geométricos del Formativo Temprano.

Pueden establecerse paralelos semejantes entre las cabezas de serpientes en
Huaca Prieta y La Galgada y, la cabeza de la FHE del mortero MH. Compartiendo la
configuracién formal de la cabeza, este dltimo presenta elementos diferenciados como
manos y apéndices que salen de la boca.

En términos generales, podemos afirmar que los paralelos y comparaciones mds
consistentes con el Arcaico se encuentran en las figuras esquematizadas, siendo
practicamente inexistentes con las figuras naturalistas.

En contraste, para el Formativo Medio, existen un importante nimero de paralelos
con las figuras naturalistas. Siguiendo con la restriccién de nuestros tipos de soportes, se
revisardn bdsicamente las evidencias de arte arquitecténico y recipientes de piedra.

Uno de los sitios mds importantes con arte figurativo asociado a arquitectura, en
la costa norte, es sin duda Huaca de los Reyes (T. Pozorski, 1975). La ubicacién
cronolégica de este sitio es atin motivo de discusién, debido al amplio margen temporal
que sugieren las fechas radiocarbénicas alli obtenidas (T. Pozorski, 1983: 6), que lo
ubicarfan en el Formativo Temprano y el Formativo Medio. Sin embargo, la semejanza
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Fig. 11 - Secuencia tentativa de desarrollo estilistico del Arcaico Superior al Formativo Medio. (Fuente: Vega-Centeno, 1995: Fig. 115).
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estilistica de los frisos con exponentes del denominado Estilo Cupisnique, asi como la
similitud de los materiales cerdmicos allf encontrados, con materiales de contextos del
Formativo Medio como la Galerfa de las Ofrendas de Chavin (Kaulicke, 1992: 35),
sugieren que es posible considerar la estructura principal de Huaca de los Reyes (en su
crecimiento final) como perteneciente al Formativo Medio. Las fechas tempranas
sugieren la posibilidad de que existan ocupaciones anteriores.

En lo que concierne a nuestro andlisis, es posible realizar comparaciones entre los
rostros de perfil de Huaca de los Reyes con las cabezas de las FAN de Cerro Sechin. Existe
una recurrencia en el disefio de ojos semi-circulares o rectangulares con las esquinas
inferiores redondeadas y pupila excéntrica, contorno de la cabeza, banda lacrimal, nariz
abultada y oreja bilovada. Junto con estos rasgos, las cabezas de Huaca de los Reyes
presentan dos elementos nuevos: apéndice supra-nasal y colmillos rectangulares en laboca.
Una comparacién semejante puede hacerse entre los ejemplares en bulto de Moxeke y los
de Huaca de los Reyes. Con respecto a esto dltimo, sefialaremos que uno de los frisos
tempranos de Huaca de los Reyes presenta atin mayores semejanzas al carecer de los nuevos
elementos sefialados (T. Pozorski, 1983: Fig. 37).

Estos paralelos pueden proyectarse asimismo a las figuras plasmadas en soportes
de piedra. Nos referimos a pequefios vasos y platos encontrados en varios lugares de la
costa norte (Bischof, 1984: Figs. 92-94), donde aparecen personajes antropomorfos con
distintos tipos de hibridaciones, cuyos rostros guardan los rasgos observados en Huaca
de los Reyes. Unjuego semejante de comparaciones puede hacerse entre representaciones
zoomorfas como el felino de Punkuri, con los felinos modelados de Huaca de los Reyes.
Estos se diferencian sustancialmente del de Punkuri o el de Cerro Sechin en el
tratamiento de las patas. Sin embargo, es probable que el resto del cuerpo sea semejante
al de felinos modelados en bulto, existentes en cerdmica. Estos felinos (Alva, 1986: Figs.
180, 183) comparten con el de Punkuri los rasgos bdsicos de la cabeza: ojos con
lacrimales, boca con aguzamiento central, nariz con orificios en L, bocas con colmillos
divergentes y orejas redondeadas.

Las figuras esquematizadas estdn ausentes en Huaca de los Reyes o en los
ejemplares de piedra descritos. Sin embargo, ciertos rasgos o elementos como el flujo
de apéndices, la division del rostro o la hibridacion estdn presentes en las figuras de
configuracién naturalista.

Poriiltimo, vale la pena sefialar la existencia de elementos escalonados complejos
en Huaca de los Reyes, que junto con elementos geométricos, incluyen ahora cabezas
de perfil. A nuestro parecer, se trata de una evolucion de los escalonados descritos para
el Formativo Temprano.

El conjunto de paralelos sefialados nos sugieren que es posible establecer una
serie de lineas secuenciales entre los ejemplares de arte figurativo del Arcaico Tardfo,
el Formativo Temprano y el Formativo Medio (Fig. 11). Asi es como, a manera de
sintesis, proponemos que durante el Arcaico Tardio, domina la existencia de patrones
esquemdticos para la representacién de figuras antropomorfas y zoomorfas. Durante ¢l
Formativo Temprano, estarfan desarrollandose figuras de tipo naturalista, mientras que
las figuras esquematizadas se estarfan complejizando adquiriendo nuevos atributos y
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entrando en procesos de hibridaci6n. Finalmente, en el Formativo Medio, tenemos una
casi desaparicién de figuras esquematizadas y laasimilacién de atributos € hibridaciones
de éstas por parte de figuras naturalistas.

7. PERSPECTIVAS

Este trabajo ha buscado ordenar en el tiempo y en el espacio un conjunto de
evidencias dispersas del Formativo Temprano. Uno de los objetivos centrales ha sido
el de sentar las bases para un mejor entendimiento de las caracteristicas del desarrollo
cultural en estos periodos tempranos. En ese sentido, de ser correcta nuestra propuesta,
se abriria un abanico de interrogantes: ;cudl es la dindmica de cambios de convenciones
esquemdticas a figurativas ?, ;qué rol juegan ciertos atributos simbélicos como los
elementos descritos en la confeccién de mensajes figurativos?, ;cudl es la importancia
de las hibridaciones convencionalizadas y las dindmicas de flujos y apéndices?, ;qué
cambios o fenémenos de la esfera social e ideolégica se estarian expresando en los
cambios expresados en el universo simbdlico ? Este trabajo es, hasta cierto punto, una
invitacién a buscar las respuestas.
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