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VOYAGE EN PAULIE-LAURENCIE", ESSAI SUR UNE
CONSTRUCTION NARRATIVE POLYPHONIQUE

Régine BENIZE-DAOULAS™

Résumé

Approche analytique de la représentation |atino-américaine textuelle et graphique d’un
voyageur bordelaisdu X1 X¢siecle, danslarevueLe Tour du Monde. Unrécit qui fusionnetemps
et espaces atraversle prisme du regard d’ un Occidental satirique, rebelle et misanthrope. Cette
traversée interocéanique aux confinsdel’ histoire, de |’ ethnographie, des sciences en général et
d'une stratégie du montage hybride mi-fictionnel mi-réel, génére une poétique exotique et
singuliére. Une poétiquequi puisealamémoireauss bienuninfini renouveau qu’ uneamertume
infinie. L’ écriture d’ une errance recomposée devient alors cathartique dans lamise en scene de
I’ ego souffrant de Paul Marcoy poursuivant inlassablement la quéte d’'une reconnaissance
scientifique qu’on lui dénie certes, mais plus encore I'impossible rencontre avec un moi se
dérobant sans cesse.

Motsclés : XIXesiecle, récitsdevoyage, Paul Marcoy, revue Le Tour du Monde, exotismeandin
et amazonien.

VIAJE EN PAULIE-LAURENCIE,
ENSAYO SOBRE UNA CONSTRUCCION NARRATIVA POLIFONICA
Resumen

Estudio analitico delarepresentacidn latino-americanatextual y gré&ficade unvigjero del
sigloXIX oriundo deBurdeos, enlarevistaLe Tour duMonde. Unrelato en quefusionantiempos
y espacios a través del prisma de la mirada satirica, rebelde y misantrépica de un occidental.
Aquella travesia interoceanica que entrelaza historia, etnografia, ciencias en general mediante
unaestrategiadel montaje hibrido entreficciony realidad, generaunaexdéticay singular poética.
Dichapoética, sacadelamemoriatanto un renuevo como unaamargurainsondables einfinitos.
La escritura de un vagabundeo recompuesto Ilega a ser catértica en la escenificacion del ego
dolientedePaul Marcoy que persigueincansablementeno solo unreconoci miento cientifico, que
seleniegasin lugar adudas, sino también el imposible encuentro con un “yo” que sin cesar se
le escapa.

Palabrasclaves: Sglo XIX, relatosdeviaje, Paul Marcoy, revista Le Tour du Monde, exotismo
andino y amazonico.

* A partir de Paul (Marcoy) et de Laurent (Saint-Cricq), j'a créé ce néologisme en miinspirant
du Voyage en Alcidie de Frangoise L egré-Zaidline retracant les parcours d'Alcide d'Orbigny.

** 20, rue de la Gascogne 97427 Etang-Salé les bains Tle de la Réunion. E-mail :
regine.daoul as@wanadoo.fr
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TRAVEL IN PAULIE-LAURENCIE,
ESSAY ON A POLYPHONIC NARRATIVE CONSTRUCTION
Abstract

An analytical approach to the graphic and textual Latin-American perception of a
nineteenth century traveller from Bordeaux inthe magazineLe Tour duMonde. Itisatripwhich
isafusion of both time and space through the distorting eyes of a misanthropic, rebellious and
humorous Westerner's .. Thistrip across oceans interwines history, ethnography and sciencein
general and a strategy which is a hybrid blend of fiction and reality, to generate a curious and
exotic piece of poetry. This poetry recalls an eternal revival aswell as an endless and infinite
bitterness. The writing about reconstituted wandering thus becomes a therapy in the setting of
Paul Marcoy “suffering self” untiringly in quest of denied scientific recognition, but still more,
his impossible encounter with an ever fleeing ego.

K ey wor ds: Nineteenth century, travel, narration, Paul Marcoy, magazine Le Tour du Monde,
exotism Andes, Amazon.

Evoquer le souvenir du Bordelais Laurent Saint-Cricg, plus connu sous le
pseudonymedePaul Marcoy, retracer son périple, analyser sapersonnalité, son écriture,
sa construction du voyage, autrement dit “ restituer savoix ”, est un peu un devoir de
mémoire. Devoir demémoire quenousrendonsal’ un decesaventuriersdu X1Xesiecle
qui inspirérent Jules Verne. Déa en 1994 dans les pages de ce Bulletin, Jean-Pierre
Chaumeil avait tracé un portrait remarquablement étofféde Paul Marcoy apartir deson
cauvreprincipaleVoyagedel’ océan Pacifiqueal’ océan Atlantique, et plus précisément
avait estimé la collecte ethnographique du voyageur (Chaumeil, 1994).

Nous ne possédons que quatre dates sires (hormis les dates d' édition ou de
parution des nouvelles et articles) pour situer le voyageur : Laurent Saint-Cricq est né
aBordeaux le22 octobre 1815, filsd’ unnégociant aiséil entreprend en 1831 (il al5ans)
un premier voyage aux Antilles qui va décider de sa vocation pour les excursions
lointaineset | esinvesti gationsscientifiques. Son second voyage, versle Pérou cettefois,
se situe autour de 1840, sans que nous sachions précisément |’ année tout comme nous
ignorons la date de son retour en France. La seule indiquation que nous ayions est sa
participation en 1846 a |’ expédition scientifique officielle du comte de Castelnau. En
1876, Saint-Cricq est nommédirecteur du Jardin Botaniquede Bordeau, il décéderaen
1888.

Nousnousintéresseronsdanscet article au voyage commegenésed’ uneécriture
polygénérique, eneffet|” hétérogénéités’ inscritcomme* uncahier deschargesobligées™”
durécitdevoyagequand|’ homoviator embrassetouslesdomainesdansunirrépressible
appétit. Hétérogénéitéqui conjugueledialogueinterned’ écritures, et uneintertextualité
prisedanssonsenslepluslarge : I’ interaction desdifférentssystémessémiotiques(texte
etimages), commelesmodesd’ interférencedesidéesdusiécle. MaisleVoyageest aussi
unehistoire de vierefagonnée mettant ajour un réseau organisé d' obsessionssuivant le
mot de Roland Barthes. Si deL aurent Saint-Cricq housignoronstout ou presgue, apartir
desdonnéesinductricesdel’ écriture de Paul Marcoy, des articul ations vol ontairement
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disloquées de son discours, nous pouvons postuler une certaine identité, dessiner une
évolution psychologique, tenter une interprétation. C'est pourquoi, entre I’identité
socialeet” réelle” deSaint-CricqetI’identitélittéraireet virtuelle” deMarcoy, nous
avonschoaisi lavirtuelle paradoxal ement parce que d’ un point de vuetechnique, textuel
et graphique, cettederniéreétait observable, voiredansunecertainemesurequantifiable.
L’'image que de lui-méme et des autres donnait Paul Marcoy, ses représentations
américaines pouvaient étre décryptées, le prisme satirique décodé parce que plus ou
moi ns sciemment | e masque couvrant les charges émationnelles était imparfait comme
était imparfaite latentative delisser unetrajectoire de vie. Masgues, prismes, codes ne
sont, a notre sens, que les symptdmes qui déguisaient une obsession. L’analyse de la
porosité d’ une mémoire, de ses escamotages ou de ses“ flux de caquet ", autant que
I’ analyse d’ une appréhension jubilatoire du paysage andin et amazonien constituent
I’ essentiel de notre démarche.

1. UN VOYAGE (ENTRE 1840 ET 1848 ?), 23 ANS D’ ECRITURE (1853 A
1876)

Lesraisons qui incitent ce voyageur singulier asillonner le Pérou pendant plus
dedix ansne sont pastrésclaires. Enrevanchelasoif d' unereconnai ssance scientifique
gui motive et sous-tend ses récits de voyage et ses articles apparait clairement. Sousle
pseudonymedePaul Marcoy, Saint-Cricq (qui nepublieraguedeux articlessouscenom
dansleBulletindela Soci étéde Géographieen 1853) vapuiser alasourcedesamémoire
un réservoir infini d' images qu'’il fagonne dans une construction soignée, informée par
unimaginaireeuropéendix-neuviémistequi souvent parasitel areprésentationaméricaine
souslaformed’ unrecyclagecréatif delaconstructionmémorielle. Durant unevingtaine
d années, Paul Marcoy varecomposer sessouvenirs, larel ation du voyage assurant une
double fonction : d'une part valoriser la singularité de I’ expérience vécue, de |’ autre,
assurer sa transmission aupres du public. Le Voyage devient alors générateur d une
écriture et révélateur d' un paysage intérieur autant que des paysages traversés depuis
Scénes et paysages dans les Andes (1861), au Souvenirs d’ un mutilé (1862), depuis
Voyage de I’ Océan Pacifique a I’ Océan Atlantique a travers I’ Amérique du Sud (Le
Tour du Monde, 1862-1867), au Voyage dans les vallées de quinquinas (Le Tour du
Monde, 1870-1871) (1), ces deux derniéres cauvres formant comme I’ hypertexte d’ un
hypotexte qui serait Scénes et paysages suivant la théorie du palimpseste de Gérard
Genette (2).

Lesderniersarticles de Paul Marcoy entre 1875 et 1876 parus dans La Gironde
démontrent qu’il N’ apasfait acte de soumission, soulignent son dédain absolu pour les

(1) Nous avons choisi, pour plus de facilité, les abréviations suivantes: V. O. P ... pour
Voyage de I’ Océan Pacifique a I’ Océan Atlantique a travers |’ Amérique du Sud, V. Q. pour Voyage
dans les vallées de quinquinas. En |égendes, nous ajouterons les références desiillustrations dans la
derniére édition en espagnol : Paul Marcoy, Viaje a través de América del Sur, 2val. ; 2001, Lima,
IFEA, PUCP, BCRP, CAAAP. Elles seront notées : Ed. 2001...

(2) Les Scenes et paysages sont a notre sens |la base de données que Marcoy utilise par un
systeme transmodalisateur de germination ou de cristallisation pour éaborer leV. O. P...
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tenants officielsdelascience et condensent I’ aspect d’ ombre et defiel qui n’ était qu’ un
épiphénoménedans|’ cauvre de samaturité. Loin denier laprojection d’ une conscience
ameére et aigrie que renvoyait, par intermittence, leV. O. P..., ces articles condensent
et renforcent I'idée devenue quasiment obsessionnelle d'une frustration. Cette série
d articlesvéhiculeeneffet|’idée-forced unressentiment queni letempsni I’ é oignement
n’ont affaibli sinon bien au contraire renforcé jusqu’ a prendre, a notre avis, un aspect
névrotique. Chaguefoisquel’ on écrit sur I’ Amérique andine ou amazonienne, Marcoy
se sent dépouillé d’une |égitimité naturelle ; chaque fois qu’un Congrés ou qu’' une
parution scientifique débattent de ce theme, on le dépossede de ce qui lui est da. Alors
il semble qu’ une angoisse incoercible |’ assiége, angoisse que seule |’ criture parvient,
du moins en partie, a dissiper. Dans le méme mouvement le temps s efface ou plut6t
redevient le temps du voyage, un temps revivifié par une mémoire qui ne s épuise pas,
un temps cristallisé par de nouvelles animosités, un temps enfin, investi par I’ écriture
caustique de celui qui, atravers elle, demeure un voyageur infatigable.

LatrajectoiredeviedeLaurent Saint-Cricqg, ballottéeau gré deforcescontraires,
est réorientée par |’ écriture de Paul Marcoy. Un phénoméne de reconstruction que
Daniel Bertaux définit comme une tentative de: “ cohérence ou un lissage de la
trajectoire biographique” ou bien encore une forme d'“ idéologie biographique”
(Bertaux, 1997). Cette derniére expression nous semble correspondre au modelage
méticuleux de I’'image américaine et, atraverselle, del’image du voyageur. Dans une
approche psychotextuelle nous avons “ [u” les souffrances de Laurent Saint-Cricq
“ dites” par Paul Marcoy. Mais |’ écriture n’ épuise pas la catharsis, al’inverse elle la
refaconne al’infini dans la quéte éperdue du voyageur aprés sa chimere, commeil le
confiaitlui-mémeen 1861 dansladédicace” aE.deS... " (3) deSouvenirsd unmutilé:
sesrelations ne sont pas aprendre au premier degré, elles comportent “ un second sens
caché”. Aussi invitent-ellesauneinterprétation plus complexe et élaborée. Au-delade
lareprésentation du périple andin et amazonien delarelation du voyage, lelecteur doit
déchiffrer comme un code de signes symboliques. C'est I’ unique fois dans toute son
cauvre que Marcoy évoque sa quéte opiniatre d'un réve, d'une illusion, d’une soif
d'absolu : “ Cette poursuite douloureuse, haletante, obstinée de I'homme aprés sa
chimeére”. Serait-ce cette poursuite qui donnel’illusion d' un voyage qui ne setermine
jamais (* sanscesserecommencé” dit Jean-Pierre Chaumeil) I'impression, aufil dela
lecture, d’ untempsen boucles, d’ une perspectivetoujoursenfuite ?L’ acte créateur qui
donnevie et survie a son voyage creuse lui aussi laplaie, et resserre encore les limites
d’ une solitude qui se sait ou seveut incommensurable. Un défi quelecritique péruvien
Pablo Macera souligne :

“ En todos sus relatos “ habria que buscar un segundo sentido oculto” , ha
desafiado Marcoy, la persecucion obstinada de una quimera, asegura,
alli en la América y dentro de ella, en el Perl. El secreto fue conocido
por él y por Sartiges a quien dedic6 sus obras.” (1976 : 126)

(3) EdeS.. est enfait Eugénede Sartiges, voyageur et ami intimedeL aurent Saint-Cricg. Ecran
obligédel’ époque ? Cette dédicacegraveet tendreaun mort revendique (Marcoy) et dissimule (Saint-
Cricq) I'une des zones d’ ombre et de silence du voyageur.
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2. PAUL MARCOY ET SA CONTRIBUTION AU TOUR DU MONDE (4)

“ Nos livres de notes étalés devant nous pendant que nous écrivons”, nous
reprenons cette citation de Marcoy, car elle nous semble contenir |’ esprit méme de la
récriture ou écriturea posteriori. [l nes agit plusd’ un simple compte rendu de voyage,
ce projet est dépassé par un autre plus large, prétexte ou prélude a un acte de création
littéraire. Marcoy va opérer un remaniement de la somme documentaire rapportée
d’ Amérique dans le sens d'une organisation de I'argumentation, “ cette rédaction
définitive passant sous les fourches caudines de la subjectivité de I'auteur et de
I"interaction des cadres socioculturel, historique et personnel ; des éléments subjectifs
viennent miner la chronique annoncée commefidéle” dit Chantale Meure (1995). Il y
a donc travestissement de la “ réalité” par I’ écriture, une transformation des faits
présentant desvirtualitésde* littérarisation ”, ¢’ est-a-dire porteurs d’ un sens construit
et d’ uneintention. Uneintention scientifique critique, trés certainement ; tout en jouant
au vagabond, au flaneur, a |’ aventurier, Marcoy soliloque en philosophe, fustige en
redresseur, et detortset d erreursou d' apriori pseudo scientifiques. Une* pose” tout
auss intentionnée, il sedit et se veut trop souvent seul, a part du lot commun, pour que
cette solitude ne soit pas affectée. Bernard Lavallé (1992) faisait remarquer que seuls
lesnoms connus étaient publiésdanslarevue, il s'ensuit que Marcoy joueunpeu” ala
diva” dans sareconstruction, car I’ autoportrait se glisse subrepticement dans un texte
ouvertement destiné au seul portrait du monde américain. Or S'il y amise en scéne de
I’ Autre, il y aaussi miseen scénede Soi et Le Tour du Monde devient lethéatre ou vont
cohabiter des données référentielles incontournables (cartes et planches) ; et des
élémentsqui ressortissent alare-création (construction soignéeet rythmeéedeslivraisons
par étape, illustrée de paysages et portraits).

Cette contribution de Paul Marcoy alarevue Le Tour du Monde nous parvient
atraversunesériededétours, trois plus précisément. Lesdeux premiersayant pour base
le voyage, le troisieme étant |le mode d’ expression choisi pour relater ce voyage. Nous
définissons le premier détour comme une tentative d’ authentification littéraire, en
méme temps qu’ une mise en place de |’ axe syntagmatique des douze étapes du voyage
interocéanique: c'est “ le voyage du Défi . Axe que nous pouvons aussi qualifier
d’horizontal car il correspond effectivement a la syntaxe narrative de la logique de
I'itinéraire, entre un point de départ, Islay et un point d’ arrivée, Belen do Para. Cet axe
delacontinuité forme I’ épine dorsale du récit, et posséde une fonction d’ entrainement
et de liaison que nous retrouvons dans Voyage dans les vallées de quinquinas. La
composante essentielle sur laquellereposel’ axe syntagmatique est | e tableau de moaurs
informé d’exotisme et d'atérité. La mise en scéne de I’ Autre, le paysage exotique
luxuriant ou formidable deviennent des outils narratologiques qui fagonnent une
représentation américaine et insufflent une vie singuliére ala narration.

(4) Maurice Crubellier dans le chapitre “ Essor de lapresse au XIXesiécle” définit ainsi la
revue: “ Louis Hachette, en 1860, lancait Le Tour du monde, dont le directeur Ed. Charton avait é&é
I"un desfondateursde L’ Ilustration et |e secrétaire d’ Hippolyte Carnot, quand celui-ci était ministre
del’Instruction publique, en 1848]...] ; Le Tour du monde, hebdomadaire du vendredi, poursuivit une
carriére sans défaillance jusgu’ ala guerre de 1914-1918. "
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L e second détour que nous avons appelé “ Voyage spatio-temporel ” est I’ axe
vertical, axe de la fragmentation, ou vont se greffer souvenirs personnels, lectures,
recherches, réflexions. Les expériences variées du voyageur contribuent au tissage
textuel, bousculent I enchainement narratif, letransformant en un montagequi réorganise
lesépisodesdeviepour leur donner sens. Si cesdiscoursadventicesrelévent du procédé
littéraire misau service du genreviatiquedans une stratégie discursiveet digressive, ils
relévent également d’une démarche scientiste aussi bien qu’européocentriste. Ils
batissent enfin cet axe paradigmatique qui permet au voyageur d' énoncer son appétit
d’Histoire, de mettre en scéne le spectaculaire, et de surimprimer ses appréciations,
voire ses jugements de valeur.

Letroisieme détour correspond al’ osmose de ces deux mouvementsatraversla
revue, dans un désir de totaliser, de dire, de fixer, et quelquefois de dénoncer ou de
polémiquer. Désir qui serale principe fédérateur delanarration, mémesi parfoisil met
ajour un réseau de discordances qui détruisent I apparente trame chronol ogique. Cette
distancequi entrel’ aventureet|’ écriturepermet deré nterpréter lesdonnéespolymorphes
du vécu de Paul Marcoy.

Le Tour du Monde enfin, permet |e jeu textuel et graphique de I’ écriture duelle
de Paul Marcoy, mais soumet le voyageur-narrateur a un carcan de contraintes
spécifiquesalarevuetant d’ un point de vue de niveau d’ écriture que d’ un point de vue
typographique, colonnes, livraisons, etc. Nous incluons dans ces composantes un
public-receveur al’ horizon d' attente spécifique.

3. UNE REPRESENTATION ANDINE ET AMAZONIENNE

Si housavonsinsisté dansun premier point sur le” carcan” quereprésentait Le
Tour du Monde, nous avons aussi établi que Paul Marcoy se servait de ce carcan pour
filer untype d’ écriture polyphonique reposant tout autant sur les exigencesde larevue
gue sur unerefonte (écrire le souvenir) qui ressortit au signifiant et unere-fondation de
la mémoire (redéfinition a posteriori de ses objectifs) qui ressortit a la légitimité
scientifique. Le voyage est interface entre la terre d'origine du voyageur et la terre
visitée, entrelesconceptsqui imprégnent, sciemment et inconsciemment I’ homo viator
et I'acal qu'il porte sur ce qu'il découvre. Entre I'image préconstruite, puis I'image
reconstruite, entre le schéma préétabli puis le schéma stratégique, se fagonne une
représentation.

3. 1. Science et Voyage

Une représentation que Paul Marcoy établit volontairement a une croisée de
chemins disciplinaires dans un couplage entre voyage et science ; il laveut et la bétit
polymorphe, non seulement dans un refus de cloisonner savoir et écriture, mais aussi
dansun désir d' articuler ses connaissances et son vécu, pour authentifier alafoisune
présence testimoniale et une crédibilité scientifique, voire pour s imposer en vertu de
saconnai ssancedeslieux commeuneautoritéirréfragable. L’ aléaduvoyagevaseméler
inextricablement al’ observation, quand le milieu naturel andin et amazonien devient
I’ acteur essentiel qui vagénérer, littérairement parlant, I’ imprévu. Cetimprévutravaillé



VOYAGE EN PAULIE-LAURENCIE 189

et fagonné homogénéise le discours par essence hétérogéne du voyage et ressemble &
une tentative aprés coup de rendre scientifique un voyage qui ne |’ était sans doute pas
au départ et poursuivait plus probablement des objectifs surtout existentiels. Il nous a
semblé en effet que ¢’ était plus cet imprévu (c'est adire I'impact du milieu sur Paul
Marcoy) que I’ observation (c'est adire Marcoy dominant la nature et voulant encore
mieux S en saisir) qui engendrait le discours.

Nous voulons démontrer dans ce troisieme point que la mise en forme de la
collecte des données par le voyageur entre davantage dans ce que Laplantine (1999 :
107) nomme*“ une représentation théétrale bloquée” parce qu’ elle ne“ représente”
pasunecultureandineouamazonienne, ellel’ “ interpréte”, ellel’ intensifie. Cequefait
Marcoy quand il embrasse littéralement latotalité de|’ espace parcouru dansune saisie
qui seveut globalisanteaussi bienorographi que, hydrographique, zool ogique, botanique
gu’ ethnographique. 1l évoquera lui-méme son “ bric-a-brac scientifique ”. Il nous est
impossible de porter un jugement de valeur pertinent sur |’ exactitude des données
scientifiques, nous laissons les spécialistes se prononcer sur ces domaines. Nous nous
bornons a signaler I' ampleur interdisciplinaire des renseignements fournis sur chague
contrée visitée et re-visitée par la mémoire. Enfin, puisque le voyage n’existe que
rapporté par I’ écriture, nous avons tenté d’ analyser I'image totali satrice transmise par
le narrateur, dans unevolonté d' établir |’ art du conteur dans|’ agencement informatif ;
guand le texte de voyage, emporté par |’ écriture, oublie toute science et toute intention
pédagogique pour procurer un plaisir esthétique ; quand lareprésentation du voyageur
ne se réduit plus pour le lecteur &la couverture parfaite de la chose par le mot. Notre
intérét s'est donc porté sur I’insertion de ces déferlantes de savoir dans larelation de
voyage. Nous nous sommes interrogés sur les causes qui ont pu pousser Paul Marcoy
ainsister, non sansexcesparfois, sur un aspect scientifique que précisément larevuelui
avait demandé de gommer au profit de I’ aspect anecdotique (5). Il nous semble que
Marcoy s efforcait d établir une forme d’ omniscience pour tout ce qui concernait le
Pérou andin et amazonien. Une forme d’ omniscience qui n’ appartiendrait qu’a lui et
gu’il voulait d' autant plusdésespérément établir qu’ ons obstinait alalui nier. 1l vadonc
autraversd’ une somme assez invraisemblable de données plurielles, revendiquer cette
reconnaissance. Confronté a la rudesse des lieux, aI’'incompréhension humaine, ala
lassitude, Marcoy a collecté durant une décennie de sgours et périples, une foison de
données qu'il varemanier avec, pour outil essentiel, I' hypotypose afin de recréer les
dangersincessantsde son voyageet reconstruirel’ espacedansuneconception utilitaire,
C'est adire adapté a |’ emboitement de ses connaissances. Une mise en scéne dont la
vitalitéapenser flore et faune est toute au service du voyageur auréol é de connai ssances
encyclopédiques autant que de courage et de sang-froid ; au service également du
lecteur, voyageur immobile.

L’iconeenfin requiert unetout autreapprochedansceregroupement. En effet les
illustrations concernant lestravaux scientifiquesincluent presque toujoursle voyageur
qui s inséreainsi doublement danslamatiérestockéeet affirmesonautoritétestimoniale :
il est instance narrative et instance observatrice.

(5) Les moteurs déclencheurs de mémoire sont bien plus travaillés en ce qui concerne le
domaine historique que pour les domaines scientifiques.
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3. 2. Un filtre ethnographique: la satire

Si nous ne mettons pas en doute le travail de collecte et de stockage de données,
autrement dit le travail d’ ethnographe comme le fait remarquer Jean-Pierre Chaumeil,
il nenous échappe pasquel’ ethnographiede Marcoy passele plussouvent par leprisme
ironique du sujet observant qui voile I’ objet observé, c’'est a dire la société urbaine
d’ Arequipa ou de Cuzco (étapes 2 a 5, D’ Arequipa a Lampa, De Lampa a Acopia,
D’ Acopia & Cuzco). Un champ réflexif particulier qui tout en constituant le “ social
péruvien " en sujet d’ étude, le réduisait dans|e méme temps en quasi objet de dérision
par un angle d'attague intentionnellement corrosif. Marcoy use d un mécanisme
dialectique satirique qui expose avec une verve railleuse le spectacle réjouissant et
fascinant d’'un monde associé a un vaste théatre, Grand-guignol de la bétise humaine.
Laplume cinglante, incisive ou insidieuse tisse une ambiguité |atente et par-13, révéle
autant la finesse du conteur que celle du satirique. En I’ absence de marque formelle
nette, I'ironiede Marcoy n’ est repérable que par latonalité usitée, lesformulesadouble
sens, les phénomeénes de discordance avec la situation exposée. Des phénomeénes de
discordance qui se manifestent en particulier dans le traitement équivoque réservé au
clergé d' Arequipa comme a celui de Cuzco. En effet I’ espace graphique réservé aux
couvents, moines et religieuses, curés et prieurs est largement supérieur a celui de la
sociétéciviledanslamémelivraison. L' humour qu’ éaboreMarcoy entre, noussembl e-
t-il, dans une mécani que technique décrite par Robert Escarpit (1994 : 31) : “ [...] cette
technique humoristique trés moderne, qui est dérivée du décalage jonsonien...] et qui
consiste a faire passer une remargque manifestement (et caustiquement) aberrante au
milieu d’ une phrase par ailleurs d’ une imperturbable gravité. ” Chez Paul Marcoy, le
décalage est discordance entre la gravité des faits relatés et la tonalité badine qui les
rapporte. Par exemple, au sujet des religieuses du couvent sainte Catherine de Cuzco,
dansungrand éland’ indignation— bien simuléeet unemauvaisefoi atoute épreuve —
sur un ton fortement ampoul €, Marcoy s éléve contrelacalomnie et ceux qui ont tenté
maintesfoisde: “ souiller cesvasesd’ éectionset ternir sous une haleineimmonde ces
miroirsde pureté. ” Lasatireirrévérencieuse s éablit dansle choix lexical. Lesnonnes
de Cuzco étaient en effet accusées de recevoir les officiers du bataillon de Pultunchara
par le truchement d’ une manne d’ osier. Calomnie qui devait avoir une certaine assise
devérité puisquel’ évéque avait fait murer lesfenétres du couvent qui donnaient sur la
rue. Cependant Marcoy (V. O. P... : 135), riant sous cape, S excuseravertueusement :
“ De pareils on-dit sont au-dessous des commentaires et soulévent I'indignation des
caoaurs vertueux. Si nous lesrelatonsici, ¢’ est que notre tache de narrateur nous fait un
devoir detout dire. ” Le sourire malicieux est bien plusambigu danslagravure dont le
titre est d§ja un paradoxe a part entiére voulu par le voyageur pour qui sciences
physiques et religion sont incompatibles. “ Un chanoine, de mes amis, professeur de
physiqueexpérimentale” (V. O. P... : 129) montreunediagonal edelectureétonnante :
d’unregard bonhommeet paternel cet hommed’ églisecontempletroisjoyeux bambins,
ademi-nus, folétrant. Si le coté bibliotheque est parfaitement éclairé, alors que ne se
distingue aucune ouverture, les enfants sont dans une demi-pénombre bien quelaporte
derriére eux soit ouverte (Fig. 2).

Un clair-obscur identique apparait dansletexte, dansune dissonance thématique
devie et travaux religieux, familiaux et scientifiques :
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Fig. 2 - Un chanoine de mes amis, professeur de physique expérimentale. Ed. 2001,
V-l 1 349.

“ Notre ami [le chanoine] assis devant sa table de travail développait sur

le papier ses systemes et ses théories en buvant du vin de Carlon. Il

n'interrompait sa besogne que pour sourire a trois marmots — ses enfants

d’adoption — qui se roulaient sur une nappe en poussant des cris inhumains.

Par un caprice digne de sa philosophie, notre ami avait donné a ces

enfants, dont la mére, une Indienne, était sa cuisiniére des noms empruntés

au régne végétal. ” (V. O. P... : 130).

Déja le passage antérieur révélait I'intention satirique de Paul Marcoy, en
particulier si I’ on sait quelemot choisi, “ neveuouniéce”, était en quelque sortele mot
decode qui couvrait desliensfamiliaux plusresserrés. Pilar GarciaJordan (1982) dans
son ouvrage Iglesiay Poder, confirme : “[El sacerdote] vive en concubinato publico
[...] hace alarde de acompafiar se a todas partes con sus sobrinos.”

Si Marcoy traite de la société religieuse comme d'un microcosme social
ordinaire, dans un sensaigu et totalement matériel de carriéere, de profit, de jouissance,
cen’est pas par ssimple moquerie : comme Aristophane, il pourrait se flatter de rendre
service au monde péruvien en exposant les failles et les faiblesses de son univers
catholique, en balayant les faux-semblant de I"hypocrisie. |l nous faut cependant
remarquer que le voyageur ne poursuit pas un seul but didactique, sa plume est trop
jubilatoire pour n' é&tre qu’ éducative. Le voyageur interfere sur le tissu ethnographique
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y imprégnant unemarque particuliére, or lechercheur en scienceshumaines, dit Jacques
Lombard (1994) : “ doit en savoir autant sur I’ cal qui regarde que sur I’ objet regardé.
L’ anthropol ogie dresse devant I'homme un immense miroir, ol il peut seregarder lui-
mémeJ...] ” .1l nousasembléquel’ cal queMarcoy jetait surlespopulationsd’ Arequipa
et de Cuzco reflétait beaucoup de lui-méme et d'une forme d’ esprit qui désacralise
allégrement, qui dénigre presque vol uptueusement, qui parodieinsolemment lasoci été
péruvienne. Dans cette écriture jubilatoire nous voyons une forme de libération, aprés
avoir fait notre la définition de Colette Arnould (1996) :

“ Le propre de la satire est de se décharger de ce qui lui est intolérable.
Se sauvant de tout par la dérision, la satire pourtant ne rit pas de tout,
mais si ses peintures au vitriol ne le disent que trop, elle ne peut s’ empécher
de penser que les pires horreurs ne sont jamais que le résultat de dérisoires
aberrations. Alors la satire change en étincelles la braise qui couve et
transforme une souffrance en plaisir. ”

C’est aufond I'implication du setirique dans sa setire que juge Col ette Arnoul d.
En ce qui concerne Paul Marcoy, ¢ est véritablement ce qui nous a frappé dans son
écriture : une peinture au vitriol de dérisoires aberrations. Mais, tout n’ est pas aussi
simpledans son cas. Lasatire est un de sesoutils privil égiés certes, maisexiste aussi ce
paradoxe que nous voudrions souligner : alafois une volonté de mise a distance du
voyageur observateur critique et le désir impérieux de ce méme voyageur de s'insérer
danscettesociétédont il apartagéuntemps, lavie. Influencépar unevision ethnocentriste
et dgjaanticléricale dans ce début du Voyageinter océanique, qui résume, nel’ oublions
pas un bon nombre d’ années et d’ expériences américaines, le regard qu’il projette en
arriére et I'image qu'il nous restitue sont ambigus, d une férocité implacable par
moments, ils peuvent étre divertissants a d' autres, voire laisser filtrer une forme de
tendresse amusée et distante (6).

Les étapes (six adouze) del’ ethnographie indienne desrives del’ Ucayali et de
I’ Amazone ordonnancent quant & elles, certainement I’ écriture et la graphie les plus
exotiques du V.O.P.... Ecriture et graphie qui fusionnent I’ esprit européocentriste et
anticlérical de Paul Marcoy dans des formules fulgurantes, “ ademi chrétiens, & demi
abrutiset surlepoint dedisparaitre ” (douziémeétape). Nousrenvoyonssur cechapitre,
au travail de synthése précis et clair de Jean-Pierre Chaumeil (1994 : 282-289) qui
condense de fagon rigoureuse I’ ethnographie selon Marcoy et seul un spécidiste a
I’ autorité indiscutable comme Iui est @ méme de juger la collecte ethnologique du
voyageur sans se perdre dansles dédales de laforét vierge longeant le fleuve. Lui seul
est améme d’ établir une analyse comparative de valeur et derectifier lesapeu présou
les erreurs de Marcoy. Nous voudrions, & notre niveau et comme nous |’ avons fait
précédemment, insister sur I’ angle d’ approche particulier a Paul Marcoy et en premier

(6) Notre jugement a évolué depuis notre premier mémoire, Une représentation andine et
américaine : Paul Marcoy dans Le Tour du Monde (Bordeaux, 1995). Ce mémoire ne prenait pasen
compte les Scenes et paysages, ni Souvenirs d’ un mutilé. C’est en comparant les deux ouvrages que
nous nous sommes apercu que le remodelage des souvenirs incluait une réflexion méthodique et
critique qui glissait peu apeu vers un sentiment de frustration compulsive duquel nait une souffrance
gue I’ écriture transforme en plaisir.
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chef sur I'iconographie abondante qui caractérise cette partie et engendre une
représentation exotique barbare (7). Nous avons constaté que le désir detout dire et de
tout fixer de Marcoy était indéniable, et qu'il insérait ses “ enquétes” passées, les
matériaux entreposés dans sa mémoire, ses notes, ses lectures, etc., soit textuellement
soit graphiquement. Un constat qui, dans ces étapes du voyage soulignel’ importanceen
nombredesdessins, portraitsou planches. L esillustrationsdistancent |esmonographies
détaillées ou les simples dissertations dans le V. O. P... Nous avons relevé neuf
monographies, six dissertations, contreun nombrebien plusél evédeportraitsconcernant
des types d'Indiens qui font a peine I’ objet de quelques lignes dans la relation. Les
portraits, commeles planches, et bien davantage quelescartes, matérialisent ununivers
del’ étrangeaussi cocasse quegrandiose. Ilscréent un espaceiconographique plastique,
mais aussi documentaire et scientifique ; ils servent enfin alare-création d'un monde
perdu pour le narrateur en fixant le souvenir tout en dévoilant un certain enjeu d' artiste
oudecaricaturiste. llssont unpeucommel’ enversd unesensihilitéal’ érange. Eneffet,
ces dessins sont alafois synthése d’ une écriture et affiches médiatrices du bizarre, ils
incorporent et valident I” exotisme barbare dansun choix délibéré. ls constituent I’ aveu
d’une impuissance du tissu textuel & rendre I'indescriptible et pourtant ils entrent en
étroite connivence avec le verbe. Il ne s'agit plus dans cette partie du voyage d' une
écriture du spectacle, ¢’ est un spectacle tout court avec une exhibition de portraits qui
participent d’ un comique du baroque, telsces Orejones, ci-dessous, aux lobesd’ oreilles
démesurés (Fig. 3).

Fig. 3- Lacuisiniérede Saracayu et son mari lefendeur debuches Ed. 2001, V-11 : 282.

(7) Notre quatrieme partie dével opperad’ un point de vue comparatistelestroisrelationsd’ un
méme voyage, en particulier les tribus Anti, Chontaquiro, Conibo, Cachibo.
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Maisil ne s agit pas simplement d’une mise en scéne de |’ Autre, il S agit auss
d’unemiseen scénede Soi. Laremarqued’ unvoyageur actant, ¢’ est adiresujet et objet
dans les scénes scientifiques, est valable pour les scénes & caractére ethnologique.
Marcoy, le plus souvent de profil ou de dos, identifiable par ses vétements et son
chapeau, procéde a des observations polymorphes dans une approche physique
personnelle. Marcoy estidentifiable également par unjeu demaintendue : unemain qui
enseigne, palpe, démontre, mesure, etc. Ce bras tendu sert de vecteur médiateur entre
le voyageur et |’espace indien-américain d’'une part mais aussi entre le voyageur-
émetteur et le lecteur-récepteur d'autre part. Tout un symbole qui condense I'image
plurielle que veut renvoyer Paul Marcoy. Le cadre est sensiblement toujoursle méme,
a partir de I'arbre architectonique se structure un univers luxuriant, a I’ exotisme
étouffant et statique dans lequel les hommes semblent minuscules. Un cadre qui
participe, bien plus que les étres, aet de lamise en scene del’ expérience en cours dans
lamesure ou il “ panoramise” la séquence.

Cependant I'image d’'un savoir encyclopédique qui S impose en apparence, se
dilue en fait, sans doute involontairement dans I'immensité de la téche mais tout aussi
probablement sous les exigences de Le Tour du Monde. Une représentation qui
privilégiebien souvent le spectaculaire aux connai ssancesmémesmaisqui gréceacette
miseen scéneet cettemiseen motsréveél ent duvoyageur plusqu’il n’ avait probablement
I'intention de révéler : la propre énonciation, la transcription de ce qu'a“ vu” Paul
Marcoy sontinforméesdetouslesexposants, variantscommeinvariants, qui composent
sa personnalité.

3. 3. Le mentir-vrai

La science semble avoir été a la fois I'alibi et la caution du
voyageur interocéanique : une défense contre ses détracteurs des Scénes et paysages et
unegarantiedu sérieux del’ écriture. Alibi et caution n’ empéchent aucunement I’image
scientifiqued' approcher larecréation romanesque ; lediscourssefait pluslittéraireque
scientifique en s appropriant a sa fagon la matiére américaine. C'est ce qui apparait
clairement dansladescente desrapidesdel’ Ucayali et leslivraisons sur Sarayacu. Des
troi smissionnaires que nous avonsretenus pour notreanalyse, seul le Pére José Manuel
Plaza apparait sous son nom, a la fois comme figure historique et missionnaire, et
comme personnage danslarel ation de Paul Marcoy. Nousn’ avonsretrouvé trace ni du
Pére Antonio ni de la mission de Tierra Blanca chez Antonio Raimondi (1879), et
simplement quelques lignes sous la plume de Francis de Castelnau (1850 : 449) : “Au
point du jour nous nous trouvames devant la mission de Tierra-Blanca, et nous fimes
regus par unreligieux italien, le pére Antonio Rossi ”. Ces auteursretracent bien lavie
aventureuse, les explorations et découvertes du Pére Ramon Bousquet, ils décrivent la
mission de Cocabambilla, maisleFray Bobodu V. O. P... dePaul Marcoy, n'arienen
communaveccel ui qui apparait autant commeun expl orateur quecommeunmissionnaire
chez ces mémes auteurs, sinon samort (le 26 ao(t 1846) dans |es rapides de Sintulini,
lors de I expédition Castelnau-Carrasco. Fray Bobo est, a notre sens, symbolique de
I’ écriture de Marcoy. Etre hybride, mi-personnage historicque, mi-création littéraire, il
posséde une armature véridique, ¢’ est la partie de I histoire de vie empruntée au Pére
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Bousquet sur laquelle Marcoy greffe une épaisseur de personnage de nouvelle (2001,

Vol. |: 522; Vol. Il : 65-66). Effectivement il avait d§ja dans une des Scénes, La

premiére ascension de I’ Urusayhua, évoqué le désir de se rendre a Cocabambilla pour

étudier de présdes*” négociantstonsurés” qui loin de chanter “ laudes et matines” se

servaient de la mission comme d'un “ comptoir & leurs spéculations”. La mission

intéressait Marcoy adiverstitres, économique, naturaliste et psychologique (8) :
“[...] je m'étais promis de visiter en détail leurs magasins, leurs séchoirs
et leurs officines, de prendre force notes sur leurs opérations commerciales,
leurs achats a vil prix, leurs ventes au plus haut taux possible, et, chose
bien autrement intéressante d'étudier de prés |I’ame de ces moines, qui
avaient jeté leur froc aux orties et abjuré le culte du vrai Dieu pour
sacrifier a Plutus et a Mercurius, ces abominables idoles [...]. " (Marcoy,
1994 : 240-241, 262-263).

Lanouvelle ne donne aucun nom propre ni pseudonyme a part le toponyme du
village-mission. Marcoy évoquele” tripotagecommercial ” etle” régimepénitentiaire”
infligéauvoyageur trop curieux. Leportrait de Fray Bobo par Marcoy dansleV. O. P...
montre unerondeur physique, corroborée par ailleurspar e comte de Castelnau (1850 :
288) :“ [...] unvieillard deprésdequatre-vingtsans|...] dont latéteétait couverted une
bellechevelureblanche ; il était d’ unecorpulenceplusqu’ ordinaire, maislabienveillance
était empreinte dans tous ses traits [...] ”. L’ expression du visage de Fray Bobo en
revanche, 0’ estguérebienveillantesur lagravure, leregard et ledemi-sourireapparai ssent
calculateurs (Fig. 4).

I noussemblequec’ estletraitement textuel quetisseMarcoy, lesbouleversements,
les modelages ou gommages qu’il opére, qui créent toute la richesse de sarelation ;
richesse générée par une technique profilée du “ mentir-vrai ” : le narrateur conserve
certains éléments “ réels”, supports qu’il majore pour une création de personnages
pi caresquesnouveaux. Marcoy démontremagistralement qu’ il est unmaitreesmontages
etil est parfoisdifficile de déceler lafrontiére entre réalité et composition fictionnelle.
Cependant, se pose toujours cette interrogation qui taraude le lecteur attentif : pour
quelles raisons Marcoy opére-t-il ces montages ? Nous posons |I'hypothése d'une
provocation envers les historiens reconnus, pour le personnage de Fray Bobo (9) en
particulier ; celledu souci d’ 6ter certain masque pour lerévérend Plaza, de désacraliser
une figure du Pérou oriental ; enfin celle d’ &ablir un contre exemple avec le Pére
Antonio, detracer unautrevisagedel’ activitémissionnaire, en quel que sorted’ opposer
un versant humaniste au versant despotique du prieur Plaza. Marcoy dés son arrivée a
Sarayacu le définit comme “ un beau vieillard” (Marcoy, V. O. P. : 378, 380), “ un
vénérable amphitryon” (Fig. 5).

L’illustration premiére le représente plus en patron colonial voire en petit
potentat qu’ en prieur : latenue vestimentaire avec le foulard jeté négligemment sur les
épaules, I’ éventail de plume, lamédaille plushbijou que signed’ appartenanceaun ordre

(8) Danslanouvellecommedansl'étapeduV. O. P... I'écritureempruntetroisdétours : I'ami,
lerécit, Marcoy.

(9) Provocation probable de Marcoy envers Raimondi et son ami Fray Bobo de Rebollo.
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Fig. 4 - Fray Bobo. Ed. 2001, V.| : 522.

religieux, lefauteuil de bois sculpté, tout concourt adonner uneimpression de pouvoir
et d’aisance. Le sourire finement matois, la bouche sensuelle, les joues rebondies, le
regard percant soulignent cette premiére impression de pouvoir, largement sinon plus
temporel que spirituel. Le premier repas pris en commun montre que le révérend ne
dédaigne pas les plaisirs de la table comme le décrit Marcoy : “ [...] I’ activité toute
juvénile qu'il déployait dans la mastication et la déglutition des aliments [...] ”.
“ Sceptre” et“ nerf delamantin ” sont desmétonymiesutiliséesdefacon récurrente par
Marcoy dans son compte-rendu sur la vie quotidienne & Sarayacu. Il compare
explicitement leP. Plazaaun empereur et détaille une emprise policiére assez étonnante
et plutét complexe dans une hiérarchie pyramidale. L’ entreprise commercial e devient
un petit empire dominé par un despote impitoyable :
“ Les reglements de police établis a Sarayacu ont quelque analogie avec
les premiéres lois promulguées a Cuzco par |I'empereur Sinchi Roca,
successeur de Manco. Les différentes tribus indigenes sont classées en
groupes, les groupes divisés en familles ; des Varayas ou surveillants, au
nombre de seize, sont chargés d'observer sans en avoir I’air, ce qui se
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Fig. 5 - Portrait de Fray José-Mauel Plaza. Ed. 2001, V-I1 : 309.

passe dans I'intérieur des ménages et d’en rendre compte a huit alcaldes,
qui en référent a quatre gouverneurs, lesquels font chaque soir leur rapport
au chef de la priére. ” (Marcoy, 1994 : 378, 380)

Marcoy explique en note de bas de page que les alcaldes sont en fonction pour
six moisau bout desquelsilsremettent au prieur lavaraqui est lesignedistinctif deleur
grade ; cedernier choisit huit autres personnes et leur fait préter serment d’ allégeance.
Marcoy lui-méme sembl e abasourdi par larigueur de cerégime policier. Il neretrouve
son humour habituel que pour décrirelesprécautions prises par lerévérend pour limiter
les instincts d’ errance et de vagabondage des néophytes de Sarayacu : “ mettre un
cadenas aux pirogues du port afin qu’aucun des néophytes ne puisse s absenter sans
autorisation préalable ”. Plazanedélivrequechichement des “ permisdecongé”,” des
permisd absence”, il nefaut pas que ses sujets puissent golter detrop lasaveur dela
liberté souligne implicitement Marcoy. Un régime qui fonctionne sur les impbts
prélevés: la dime, officiellement supprimée, est toujours en vigueur a Sarayacu
(Marcoy, V. O. P.: 406, 407) : “ le majordome la préléve sur la récolte de chague
néophyte, non pas au nom du roi, comme lachose eut lieu pendant trois siécles, mais
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au nom de San Francisco et pour les besoins du couvent. ” Exemple qui nous semble
illustrer le fonctionnement de I’ écriture de Paul Marcoy, quand, a partir de données
vérifiables il dresse un portrait impitoyable d’un hobereau ayant depuis belle lurette
oubliélesvaaix de pauvreté et d’ humilité del’ ordre franciscain. Exemple des procédés
demiseenscéneutiliséspar levoyageur-narrateur devant I’ insuffisanceduréel afournir
lamatiére du voyage textuel, comme devant sa propre ambiguité, quand il hésite entre
reconnaitre ou nier I'impact missionnaire. Une insuffisance du réel sans doute due
également au sentiment de rancoaur compulsive qui oblige le voyageur a amplifier la
description critiqueafin d’ apaiser par larel ation textuelle et i conographique devoyage,
un peu de cette immense amertume.

Decettetentatived’ approchedesconnaissancesscientifiques” atomisées” dans
la trame textuelle et iconique de Paul Marcoy, nous avons cru pouvoir discerner
quelques constantes :

- Une somme de connai ssances acquise in situ certainement, sur leterrain ou en
archives; en bibliothéque au moment de la réécriture tout aussi probablement. Il est
vraisemblable que Marcoy se serve de ce que Christine Montabetti nomme une
“ relationdemédiation ” oulabibliothéque conguecommeintermédiaireentrelaplume
et le monde, occupant une position médiane “ commode, parce qu’ elle propose des
grillespour laformulation dumonde, problématique, parcequ’ elledigointl’immédiateté
de la relation de la plume et du monde en imposant un certain nombre de filtres.”
(Montalbetti, 1998). Ces filtres ou prismes participent de la représentation de Paul
Marcoy.

- L’approcheincisive de I’ écriture “ calme sabile et détend ses nerfs’ avouele
voyageur lui-méme (10). C'est lafagconde* capturer ” les matériaux anthropol ogiques
et d’ en capter I’ essence ason profit, au travers du stratageme de |’ écriture satirique, qui
fait tout I'intérét de la narration de Paul Marcoy. La sincérité du voyageur n'est pas
incompatible avec la conscience des procédés d'écriture qui mesurent les effets
produits: il y a“ captatio benevolentiae” des lecteurs de la revue, clins d'cdl au
destinataire sur sa propre position scientifique ; dans son adjectivation élogieuse des
Sensi libres par exemple, comparée a |I’'adjectivation méprisante des Anti
“ missionnarisés”.

- L’ écriture joue la survie et devient la catharsis du voyage. La personnalité
dissociée du voyageur sedessine : il semble que Paul Marcoy endosse des consciences
successives et contradictoires traduites par une écriture étonnante, probablement
libératoire qui sonnecomme un défi face aune attitude généralerigide et conservatrice,
aveuglément admirative. Ce défi qui symbolise désla premiére étape du voyage I’ état
d’ esprit de Paul Marcoy se transforme progressivement en provocation parfois|égére,
parfois hargneuse, toujours caustique au long desrel ations. Une provocation qui sefait
compulsive dans un besoin, dans une urgence a assouvir un ressentiment insondable.
Unetraduction par desmontages en écriture et un art delamise en scene qui fusionnent

(10) Paul MARCOY, V.O.P..., op. cit., septiémeétape, p. 239: “ [ ..] cettecritiquel...] ayant quelque
peu calmé notre hile et détendu nos nerfs, nous en continuerons I'application comme remede.” Aveu,
autodérison sans doute mais auss affirmation d' unelibération par I écriture. Ed. 2001, Val. Il : 22.
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réalité et composition, qui estompent vérité et model age. M éme ou peut-étre surtout, en
“ sciences” il seraredresseur d’ erreurs et donneur de lecons, dans un souci évident de
fonder unelégitimité, d’ établir une autorité. Cette derniére démarche est faussée ou du
moins gauchie chez Paul Marcoy, par I’ idéefixe oulamonomaniedelaisser uneimage
construite sciemment en décal age avec les autres voyageurs. Marcoy dresse une carte
des autres et de lui-méme non seulement oblitérée par lanature non instantanée de ses
informationsmaisaussi et surtout centrée autour d’ un noyau devolontépured’ affirmer
une identité singuliére (11).

4. PAUL MARCOY, UN REGARD ECRIVANT

Marcoy ne se définissait pas comme écrivain mais comme voyageur, sarelation
andine et amazoni enne cependant, entre dans cette thématique exotique du X1 Xesiécle,
lafascination de I’ Ailleurs et satransposition textuelle et iconographique. Les grands
courants, tant scientifiques, techniques que sociaux et culturels ont nécessairement
contribué aforger lapersonnalité de Paul Marcoy, homme de son siécle. Lerégime qui
aurale plus d'impact sur Saint-Cricg-Marcoy sera, sans conteste, le Second Empire
(1851-1870), sans pour autant que nous ne négligions |I'importance de la Troisiéme
République. Lavision triomphante de la Science, instrument du progrés est, ainsi que
nous venonsdelevair, celle qui se dégage e plus nettement de I’ écriture du voyageur
et cette vision induit un raisonnement quasiment “ laic ” rejetant toute ingérence de
I’Eglise. Dans une pensée qui se fera au fil des étapes de plus en plus anticléricale,
Marcoy combat aussi bien I’ exploitation politique des croyances religieuses que les
prétentions du clergé péruvien a controler I’ opinion publique. Au cours des ans et des
livraisons, I'idéal intellectuel de Paul Marcoy devient celui de lalibre pensée.

4. 1. Le paradoxe comme modalisateur du discours
4. 1. 1. L'Indien

L’ habiletéamanier |e paradoxe avec un humour |éger ou féroce, est un descotés
fascinantsdeMarcoy, unefacette qui lerapprochedeshommesde politiqueou del ettres
desonsiécle. C' est précisément ce godt du paradoxe qui nousdévoilelacomplexitédu
personnage auquel correspond lacomplexité de cette période. Marcoy opére desvolte-
face discursives dans une pluralité de perspectives qui se révelent a tout le moins
étonnantes. Nous pensons que ¢’ est tout autant une maniéere de restituer “ sa” vérité
américainequ’ unetraductionde” sa” conscienceconflictuelle ; noussommesau coaur
méme de la problématique de Paul Marcoy. Si Marcoy dénonce (a sa maniére certes,
avecunejubilation manifesteaécraser soussaplumelesdescendantsdesconquistadores)
I asservissement et lesexactionsdont souffrel’ Indien, saquasi-extinction, il adestraits
tout aussi acérés et méprisants pour décrire ce méme Indien. Ladynamique critique de
I"auteur surgit souvent de la langue double dont la virulence est accentuée soit par la

(11) France-Marie Renard-Casevitz, qui abien voulu relire cet article, situe Marcoy toujours
du coté des missionnaires et profitant des hiérarchies. Elle remarque également les emprunts, par
Marcoy, de pages entiéres écrites par |es franciscains de I’ époque.
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fusiondanslamémeivressedelareligion et del’ alcool, soit par lacomparaisonanimale
brutale. Quant al’ Indienne, le moins que I’ on puisse dire est que la plume de Marcoy
est encore plus impitoyable. “ La femme est incorrigible par nature, et par godt,
I’ ndienne aime a étre battue. Celaflatte son amour propre[...] ” (2001, Vol. 1l : 212),
disserte le premier guide muletier de Marcoy, Nor Medina. Battue comme un animal,
I’ Indienneest consi déréecommeunevraiebétedesomme, commelemontrel’ illustration
ci-dessous (Fig. 6), chargée de tous les gros travaux et de toutes les charges.
Physiquement— nousdit Marcoy —lesIndiennessont d’ unexotismemonstrueux,
d’une laideur terrifiante. Une grande partie de la huitiéme étape en rend compte : “ Fi
I"horreur ! exclamera peut-étre une de nos lectrices, mais|’ original d’un pareil portrait

Fig. 6 - Epouse et béte de somme. Ed. 2001, V.11 : 212.

est unanimal et nonpasunefemme! ”. Pour rendre cettelai deur phénoménale, Marcoy
valaisser libre cours a sa veine mordante la plus féroce et ce, dans sa double écriture.
En effet, I’ illustration souligne un aspect caricatural et quasi provoquant qui nefait que
renforcer I’ écriture : si I’ on observeleur posture, laverticalité apparait un peu douteuse,
un peu simiesgue. Ventre ballonné, seins pendants et flasques, jambes torses sont a
I’ opposé des normes de la statuaire grecque a laguelle Marcoy se référe souvent. Le
voyageur signaleenprécautionoratoireque : “ laplusbellemoitiédugenrehumain[lui]
aparu chez cesindigénes [Anti, Chontaquiro] en étrelapluslaide” (Marcoy, 1994 :
319), et dresse le portrait d’'un “ prototype du genre” (Fig. 7 et 8) :

Des cheveux “ dont la rudesse rappelle le crin d'une brosse a habit ”. —

[Un épiderme] “ si épais qu'on le prendrait de prés pour le réseau d’ une

cotte de mailles”. — [Un embonpoint] “ qui tourne a |’ obésité et donne
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Fig. 8 - Fillette conibo. Ed. 2001, V.11 : 232.
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au torse des vierges comme a celui des matrones, je ne sais quel air de

potiches ventrues”. — [Des mains] “ qui pourraient remplacer
avantageusement pour le polissage du bois, la pierre ponce ou le papier
de verre”. — [Un teint] “ qui se rapproche de la déection de seiche ou

sépia, réchauffée d'un peu d’ ocre de rue”. (Marcoy, 1994 : 319-320).

Cequi est certain ¢’ est que nous sommes |oin du mythe du Beau et Bon Sauvage
et quesi nousdevonsreconnaitrel’ extrémeinfluence de Chateaubriand sur I’ écriturede
Marcoy, force nous est d' avouer que par instants, ¢’ est plus un anti-Atalaou plutét un
défiléd anti-Atala, Chactasetc., que Marcoy fait surgir dansuneécritured’ uneférocité
allégre:

“ Dans notre esprit imbu des maximes de Chateaubriand, les vierges de

Sarayacu étaient autant d’ Atalas, de Milas et de Célutas ; les néophytes

maéles, leurs compagnons, ne pouvaient ressembler qu'a Outougamiz le

Simple ou & Chactas fils d' Outalissi. Quant aux portraits des chefs de la

priere, nous les avions calqués fidélement sur celui du vénérable P. Aubry.

Mais voila qu’'au plus fort de nos illusions, nous tombions d'Atala, fille

de Simaghan aux bracelets d'or, sur une espéce de femme-guenon, au

ventre ballonné, aux extrémités d’ araignée, aigre, hargneuse, intolérante ;
voila que le Chactas de nos réves se métamorphosait en un Indien borgne,
prisant du tabac dans un éteignoir et buvant de la chicha avec nos rameurs”

(Marcoy, 1994 : 320).

Cedéfilé carnavalesque d’ antihérosrefléte par I outrance méme delacaricature
la distance que veut prendre Marcoy par rapport aux héros nés sous la plume de
Chateaubriand mais aussi par rapport aux étres monstrueux qu'il fait surgir de sa
mémoire ou qu’il fagonne pour les besoins de sa mise en scene.

4. 1. 2. L'expédition Castelnau (1846)

Le golt du voyageur pour le paradoxe se retrouve dans le rejet formel et
sarcastique de la prétendue élite européenne que forment les voyageurs et scientifiques
officielsd’ hier et desontemps, alorsqu’il s admet européocentriste. Humbol dt comme
La Condamine ou Jussieu, Antonio Raimondi comme Clement Markham (1856)
recoivent des volées de bois vert. Quant a |’ expédition Castelnau, elle a droit & un
développement particulier puisque aussi bien elle constitue la structure de plusieurs
étapesdu V. O. P.... Au sujet des dissensions qui surgirent entre Laurent Saint-Cricq
etlecomtedeCastelnau, Jean-PierreChaumeil (1994 : 275) exprimecetteinterrogation :
“ ¢Modificando los afios de estadia, pensaba Mar coy disociarse delosmiembros dela
expedicion francesa, acentuando asi € desacuerdo que podia existir entre sus propios
motivosdeviajeylosdelacomisiénoficial ?” . Nousnepouvonsqu’ abonder danslesens
del” hypothésede Jean-Pierre Chaumeil qui correspond au point d’ honneur quesefaisait
Marcoy de s écarter, (du moins littérairement) de tout ce qui pouvait représenter
“|"officialité”. Nous avons établi un paralléle de regards-miroir et de regards-croisés
entrelestroisrelations : celledu capitainedefrégate péruvien Carrasco, envoyéofficiel
du président Castilla, celledu comte de Castel nau, envoyéofficiel duroi Louis-Philippe
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et celle du voyageur “ mammarachista”, Marcoy. Par effet miroir nous entendons
I’'image que chaque voyageur renvoie consciemment ou inconsciemment de lui-méme
atravers son écriture. Ecriture qui est le reflet de trois expériences personnelles d’ un
méme voyage, chacune raccordée a son propre réseau signifiant ; par regards-croises,
I’image que chaque “ rapporteur ” donnait de I’ autre (12).

Si I'on retrouve une méme constante au fil de ces trois narrations: le danger
provoqué autant par les éléments que par les hommes et la tension permanente due a
I’ angoisse, force nous est de constater la diff érence de traitement de cette constante. D’ un
cbté nous avons la plume stoique et militaire du capitaine de frégate Carrasco, plume que
larigueur et la concision du rapport écartent d’ épanchements trop manifestes, le soldat
prenant le pas sur I"homme et le Péruvien. De |’ autre cbté le comte de Castelnau alafois
par sessilences et sesoutrances, déséquilibre— nous semble-t-il — lacomposition de ses
chapitres. En effet, un ressentiment féroce envers Carrasco créve par bulles ponctuellesun
journal qui par ailleursrévéleun souci évident de composition. Enfin Marcoy par saplume
ludique, par la distance ironique envers Les commissions désunies, par une stratégie de
structuration d’ événements et d' affects est celui qui écrit le mieux cette expédition hantée
par la mort, I'agression, les Chunchos. Celle qui traduit le mieux les mesquineries, les
bassessesmaisauss dessystémesde valeursdifférents, celleenfin, qui sait mettreen scéne
desuniversaux pdlesopposés. Uneplumetravaillée et retravaillée méthodi quement et qui
autraversdel’imbricationdedifférentesstratesfaconne progressivement ladensitédurécit
et la psychologie des voyageurs qui se métamorphosent ainsi en étres de fiction pour le
lecteur. Unefois de plus se pose le probléme de lareprésentation : comment sefait-il que
Cagtelnau, en trois mois de voyage, de cohabitation forcée n'évoque que s peu et s
brievement Saint-Cricg/Marcoy, quand dans le méme temps il dépense une énergie
incroyable amettre en cause Carrasco ? Comment sefait-il que Marcoy déploie laméme
énergie a disqualifier de la fagon la plus cinglante (jusqu’ au surnom dont il I'affuble,
Blanche-Epine qui condense lamorgue et la suffisance) Castelnau quand il laisse percer
sympathie et commisération pour Carrasco ?

L es quelques éléments de réponse apparaissent en filigrane dans I’ analyse des
textes permettant cependant de suggérer une double hypothése. En premier lieu, le
comte de Castelnau avait pris en charge un voyageur désargenté, compatriote de
surcroit, et qui jouissait & Limad’ une certaine renommee de dessinateur, sans doute le
voulait-il tout ason service et obligatoirement dansson camp, queledit voyageur puisse
regimber et vouloir disposer de son libre arbitre a d0 sembler au comte proprement
insupportable (13). En second lieu, Marcoy semble porter littéralement une partie des

(12) Jean-PierreChaumell fai saitremarquer, fortjustement, quel esintérétsrespectifs, scientifiques,
économiques ou politiques destroisvoyageurs étant divergents, il n’ était pas étonnant que surgissent des
différends. En particulier— souligne-t-il — entrelesvoyageurseuropéens : Marcoy rejetant enbloc ceux
qu'il appelle “ officiels”, et pour ce qui nous occupe les géographes, I’ Italo-péruvien Raimondi, et
Markham delaRoyal Society de Londresaqui Marcoy associe probablement Castelnau mandaté par le
gouvernement frangais. Jean-Pierre Chaumeil suggére une relation a quatre, suggestion qui nous parait
extrémement séduisante : Ralmondi opposerait implicitement aMarcoy |e capitaine defrégate Carrasco,
et Marcoy parlant de Castelnau s adresserait implicitement & Raimondi.

(13) Rappel onsbrievement un autreexemple : lejeuneet brillant médecin Hugh Weddel | fut peu
de temps partie prenante de I’ expédition. Michel Bajon confirme: “ I entente entre le jeune médecin
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humiliations de Carrasco : il fait naufrage, perd laquasi-totalité de ses caisses, apparait
comme un perdant. Dans une stratégie identique a celle employée lors de la séquence
du curé Cabrera (Marcoy, 1994 : 54-60) (14), Carrasco devient un double littéraire de
Marcoy. Delaméme fagon que Cabreraexprimait I’ opinion de Marcoy sur ledéclinde
larace indienne, Carrasco introduit les facettes odieuses du “ personnage” Blanche-
Epine-Castelnau. Par I’intermédiaire du capitaine péruvien, Marcoy peut quitter son
masque froid d’ observateur et se laisser aler a dévoailer colére et dépit, a enseigner
blessureset affrontset alespanser en partiepar lacatharsisdel’ écriture. Dansununivers
froid et morose (paradoxe des rapides dans la forét tropicale), ou le danger est
omniprésent, les montages arbitraires, I’ oscillation entre le réel et lefictionnel de Paul
Marcoy font touteladifférence. A lafoisauteur, acteur, metteur en scéneet protagoniste
Marcoy possedelafaculté de migrer al’intérieur de son cauvre et dejouer touslesroles
tout en usant d’ une langue scintillante. De cette langue jaillit une poétique. En effet a
un rationalismedescriptif et plat, Marcoy substitue une poétique delagéographieet une
poétique de I’ humain. Une poétique qui se réapproprie faits et étres, lieux et temps, et
qui potentialise I’image exotique.

Nousvoulionsdémontrer atravers cet exempleprécisdel’ expédition Castelnau
le sentiment que nous avonsd’ uneintense rageintérieure chez Marcoy, une hargne qui
craquéle par instants I’ apparente distance de I’ humour froid et le fait considérer, dans
sarestitution d’ une image américaine, tous les autres voyageurs, ceux d aujourd’ hui
ainsi que ceux d’ hier comme des escrocsintellectuels. Une animosité qui peut briser la
cohérence de sa construction narrative, quand le pamphlet I’ emporte sur toutes autres
considérations. Sescritiques prouvent cependant, outre savolonté d’ auréol er sapropre
représentation rigoureuse et inflexible, une lecture abondante et une réflexion nourrie
decettelecture. Rappel onsbriévement que Saint-Cricq s’ est embarquéal’ &gedequinze
ans, que saculture scientifique est forcément autodidacte et que ¢’ est probablement le
rejet des scientifiques universitaires qui a radicalisé la distance et |’ antagonisme de
Marcoy. Il y acertes, le choix d une pose de censeur face aux “ énormités qui ont le
pouvoir d’ échauffer notre bile” (Marcoy, 1994 : 661) comme il I’avoue sans fard.
Enormités énoncées par des* savants qui n’en font jamaisd’ autres” (Marcoy, 1994 :

consciencieux, rigoureux, dévouéet leresponsabl e brillant mai sl éger, primesautier et ombrageux serade
courtedurée, sousun prétextedepeu d’ importance Weddel| quittelegroupe” . Et pourtant jouant lui aussi
du “ mentir-vrai ”, Castelnau justifiait éégamment mais de toute autre facon le départ de Weddell :
“ Particulierement attaché au Muséum d” histoire naturelle, il crut que les intéréts de cet établissement
seraient utilement servis par un voyage au sud delaBolivie, et il se séparadu restedel’ expédition, qu'il
devait rejoindre a Lima ; diverses circonstances empécherent cette jonction. ”

(14) L’ Autreparticipeégal ement decette poétiquedelibération. Nousavonsvoul u démontrer que
le Doublelittérarisé, I’ Autre péruvien ou I’ Autre frangais, Cabrera, Carrasco, ou Morin, participait d'un
processus de masque social et littéraire qui induisait aussi uneimage exotique. Dans une mise en abyme
Saint-Cricq fabrique un premier écran protecteur, Paul Marcoy, qui lui-méme se fagconne des doubles
“ protéens”. Doubluresqui permettent un camouflagede” I'hommepublic ” oudumoinsun maquillage
del’ errant en observateur et qui autorisent une expression pluslibreet percutante. Doublures qui lai ssent
I"identité profonde de “ I"'homme privé” protégée par des codes que seule I’ analyse nous a permis de
déchiffrer en partie. Ces doubles souffrant, en échec, désarmés, focalisent et subliment une énergie
négative quas pathologique et intégrent cette fonction d' une écriture délivrante.
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597) commeil ledit de plus en plus criment en fin derelationdu V. O. P..., maisil y
aaussi ladéermination farouche de laisser une image péruvienne et amazonienne qui
lui soit propre et il achoisi de laconstruire par un systéme délibéré d’ oppositions.

4. 1. 3. Le paradoxe racialiste

Cependant |’arme du paradoxe peut aussi se retourner contre son utilisateur.
C’est ce qui arrive nous semblet-il quand Marcoy se débat douloureusement dans des
contradictions tragiques entre deux idées-force, I’ une morale et philosophique, I’ autre
économique. Parfois méme I’ argumentation philosophique se laisse séduire par des
apparences pseudo-scientifiques (Ruscio, 1995 : 30-35) (15) et étouffe la conscience
moral ecommepar exemplequand levoyageur adhereaux théoriesracial esde Gobineau
et de Galton. C'est ce que nous avons nommeé : le paradoxe racialiste. En effet, si sa
parodie méme, sacréationd’ antihéroslerattachent ason siecle, il est unautre paramétre
qui lelie ason époque et a ses paradoxes, ce X1 Xesiécle qui voit surgir en 1853 |’ Essai
sur lesinégalitésdesraceshumainesdu Comtede Gobineau (16). Cedernier n’ affirmait-
il pas I'existence entre les races humaines d'une hiérarchie prouvée par I’ histoire,
I"anthropologie et la philosophie, et déclarait péremptoirement que larace noire et la
racejauneavaient“ corrompu” laracepure: “ Tout cequ’il y adegrand, de noble, de
fécond sur laterreen fait de créations humaines, lascience, I art, lacivilisation raméene
I’ observateur vers un point unique, n’est issu que d'un méme germe, n'a résulté que
d’uneseulepensée : celledelaraceblanche ”. Unethéorie qui ignorait labiologiemais
flattait lesmédiocres, justifiait lapuissance arbitraire et étouffait laconscience morale.
Avantmémed’ enarriver al’idéed ethnocentrismeil y acette appréciation delabeauté
gue sefait Marcoy et qui semble sortir tout droit de Gobineau : le* beau” humain est
incarné par larace blanche. Appréciation que confirme Todorov (1989 : 183) quand il
synthétise les idées de Gobineau : “ la race blanche possédait originairement le
monopoledelabeauté, del’intelligence et delaforce ”. Quant au concept “ racialiste”
(17) del’ européocentrismediffuséen partie par Gobineau, il consisteenuneaffirmation
delaprépondérance de nombre de val eurs européennes, deladomination de ce qui fait
laforce, I énergie et lavitalité du vieux continent. Il suffit de seréférer ala quatrieme
étape du voyage, quand Marcoy dével oppe théories et hypothéses sur |e peuplement et

(15) Ruscio cite |’ exemple cél ébre de la pesée des cerveaux de |’ anthropol ogue du milieu du
XIXesiécle, Paul Broca, qui en 1861 avait “ prouvé ™ quele cerveau d’ un Blanc pesait 1003 gr, celui
d'un Noir, 925,5 gr et que la différence de 8,3 % expliquait tout : “ Jai interrogé les faits — dit
Broca— j’ai réuni le plus grand nombre possible d’ observations sur le poids du cerveau et sur la
capacitécranienneetil est résultéque ... lamassedel’ encéphale est plus considérable chez I’homme
que chez lafemme, chez |es hommes éminents que chez lesmédiocres et chez | es étres supérieursque
chez les étresinférieurs. Les prévisions delathéorie sont ainsi pleinement confirmées. ” Cette chute
est terrifiante parce qu’ elle veut mettre en place un systéme prouvant lasupériorité des Blancs par des
arguments“ scientifiques™”.

(16) Essai qu' utilise visiblement Paul Marcoy pour illustrer les concepts de monogénisme et
de polygénisme. Cf. article de Jean-Pierre Chaumell, op. cit., pp. 276, 277.

(17) Racialisme : solidarité étroite entre civilisation et race.
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lescivilisationsayant“ fécondé” I’ Amérique, pour n’en pasdouter. Lavision négative

gue donne Marcoy de I’ Indien découle du méme concept européocentriste. Marcoy

S oppose fermement mais en simple note de bas de page, dans la huitiéme étape :
“[...] aux optimistes qui croient que |I’aube d’une civilisation doit se
lever un jour pour ces peuples déchus[...] a ces optimistes nous répondrons
que leur croyance est une utopie. Ces peuples sont fatalement condamnés
apérir et I’excédent de la population européenne est appel é aleur succéder
dans le nouveau-monde. ” (Marcoy, 1994 : note 1 p. 320)

Dans la méme étape, mais au coaur du texte cette fois, avec une assurance
nouvelle, Marcoy asséne :

“ Cet état crépusculaire entre la barbarie proprement dite, qui n'est déja
plus, et lacivilisation qui n’est pas encore, nous a vivement frappé pendant
le temps gue nous avons passe au désert et ce serait ici le cas d’en
discuter les conséquences ; [...] nous laisserons au lecteur le soin de décider
sur la foi de ces lignes et de celles qui suivront, si |I'atonie actuelle de
I"homme américain doit étre considérée comme un reflet de I’aube de sa
civilisation a venir ou comme un acheminement rapide vers sa destruction
finale. Notre opinion a cet égard est déja formée ”. (Marcoy, 1994 : 359)

L echamp sémanti que du crépuscul e envahit, au propreet au figuré, lavision que
veut donner levoyageur desAmeéricainsdu Sud : ¢’ est laphaselétaled’ unecivilisation
gu'il expose et impose au lecteur. |l est clair que pour Marcoy le déclin sud-américain
est inéluctable. Une autre preuve de I’ influence de Gobineau sur Marcoy (18) est cette
connotation particuliéredumot “ civilisation ” qui acquiert dansle passagequi précéde
uneidéedevitalitéet deforce. Enfin, dansladouziémeétape, Marcoy triomphealafois
dans son anti-hispanisme, et dans la solution qu'il propose: I’émigration comme
vecteur économique et civilisateur :

“[...] la conquéte portugaise et sa scaur espagnole ont déposé dans les
contrées et chez les peuples jadis soumis par elles, des germes de destruction
plutdt que des semences de vie; les révolutions politiques qui depuis
cinquante ans se sont succédées en Amérique, n’'ont fait qu’ effleurer la
forme des institutions sans atteindre le fond ; le présent tient encore au
passé par mille racines; enfin la régénération de ce beau pays est une
ocavre en dehors de lui-méme que I'avenir lui prépare sous la forme
d’une émigration européenne. Le jour ou le vieux continent surabondant
de seve et de génie, cherchera une issue d’'écoulement au trop plein de
son lit, I’Amérique du Sud sera un des points de ce globe vers lequel se
précipiteront ses vagues bouillonnantes. ” (Marcoy, 1994 : 645)

Marcoy dénoncelacolonisation espagnol e et portugai se avec vigueur, maiscelane
legénenullement pour louanger avec démesure, levieux monde. || n’ endemeurepasmoins
gue savision hyperbolique de |’ Europe et savervelyrique, sont souvent excessives, voire

(18) Ainsi que d'une lecture probable de La Condamine, assure France-Marie Renard-
Casevitz.
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quasiment fanatiques. D’autre part la solution qu'il propose achéve en rédlité I’ cauvre
espagnol e et portugai se pui sque non contente de déposséder le continent de ses habitants,
non contented’ enfairedesaliénés, ellelessubmerge, lesnoielittéralement, lesefface sous
lamétaphore océanique. Un présent proche, catégorique qui sefait formel suivi d' un futur
auss menacant qu’impérieux, imposent unevision dere-création par lavitdité et letalent
européens. Ceconcept, nousavonspu nousenrendrecompte, était partagé par unemajorité
d'intellectuels européens au XIXe siecle (19).

4, 2. Destinateur-destinataire
4, 2. 1. Marcoy, Destinateur

Nousavonsessayé, atraverslesdéclarationsde Paul Marcoy, d’ établir leportrait
tant textuel qu’iconographique de ce “ je-destinateur ” qui proclame haut et fort sa
libertéd' étre, d’ aller, de penser et dedire et revendique sadifférence. Cet ego s'impose
alapremiéere page du V.O.P. ; “ qu’on me pardonne cette répétition du moi ”, et va
scander chaquelivraison. Un“ je” qui par petites phrasesimpressionnistes dessine peu
a peu une représentation de Paul Marcoy mais toujours dans une perspective de
rétrospection mémorielle qui opére un dédoublement dece” je” entre Laurent Saint-
Cricg/personne ou personnalité, et Paul Marcoy/personnage, dédoublement qui par
instants participe du paradoxe que nous avons déja évoqué puisgque auss bien le
narrateur se veut a la fois observateur et acteur. La représentation d’'un “ homo-
migrator " qui indigueson apparencecoutumiéredansUnenuitdeNoé :“ lebarométre
en sautoir, | herbier en bandouliére, un album d’une main et un filet de’autre” ; qui
affirmesaliberté, tout d’ abord matérielle, il estlevoyageur sansbagage, hormiscarnets
et crayons, d'un “ voyage en déshabillé” suivant le joli mot des dames de Lampa
(Marcoy, 1994 : 98) : “ jetraversais|’ Amérique n’ emportant avec moi qu’ un album et
guel quescrayonspour dessiner leschosesremarquablesquepourraient m'’ offrir lestrois
regnes [...] " aors que lui-méme se présente et présente son objectif modestement
(Marcoy, 1994 : 6, 198, 399) : “ Pour moi, pauvre diable de naturaliste[...]. ; pauvre
diable de voyageur traversant lacontrée” ; “ Humble observateur, nous nous sommes
borné jusgu’ici arecueillir des faits et & poser des prémisses|[...]. " QU'il y ait pose,
gommage ou parasitage, qu'il y ait réélaboration et réécriture des années aprés et pour
un certain public, il " en demeure pas moins que Marcoy proclame résolument, parfois
mémefarouchement cettelibertéd’ étre, d’ aler, dedirequi ledéfinit ou plusprécisément
qui estI'image qu’il veut donner delui et qui nousrenvoieason portrait. Lalibertéd’ un
choix de vie, en particulier d'un besoin intense de solitude s exprime dans sa
représentation, bien que souvent exposée de fagon théatrale. Dans Scénes et Paysages
Paul Marcoy est le plus souvent installé dans une maisonnette isolée ou solitaire voire
délabrée, dans des villages quasiment abandonnés. Fait que Pablo Macera (127)
soulignelui-aussi : “ [...] fuesiempre” el francesito” o el “ chapetén de Francia”,
un hombre un poco extrafio y amable, chiflado dirian a sus espaldas, quealquilabalas

(19) Cf. Jules FERRY, ministre des Affaires Etrangéres s exprimant en 1885, & une tribune
officielle: “ 1l yapour lesraces supérieures, un droit, parcequ’il y aun devoir pour elles. Ellesont
le devoir deciviliser lesracesinférieures.”
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casas mas vigjas de una aldea, sin aspirar a mas que estar solo con sus pasatiempos
favoritos: la caza, la botanica, €l dibujo. ” Cet aspect marginal du voyageur solitaire
apparait dansVVoyage danslesvalléesde Quinquinasquand lecolonel Perez qui conduit
I’ expéditionreprocheaMarcoy de” s encanailler ” avecl’ interpréeteindien Népomucéne
d’Aragon et letraited’ * original ”. Lecommentaire qui suit dresse comme un bilan de
la pensée de Marcoy ; il se définit comme celui qui est en rupture avec la société, en
scandale avec larégle, en opposition avec |lamajorité moutonniére et un peu veule qui
fixerait lanorme et lanormalité :

“ Le mot dans son idée [celle du colonel] avait une portée immense;

c'était comme un stigmate dont il avait la prétention de me flétrir [...].

Mais, loin que ce mot m’e(it faché, je I’ avais accueilli par le plus aimable

de mes sourires, en objectant a notre ami que le vulgaire s'en servait

comme lui pour désigner I'individu dont I’idiosyncrasie se dérobait a son
contrdle ; que chaque fois qu’on m’'avait montré un de ces parias de

I’ordre social en m’engageant a fuir tout contact avec lui, j'avais eu la

curiosité de m’en rapprocher et de le connaitre, et qu'au lieu de trouver

dans cette nature mise a I'index matiére a répulsion et & ostracisme,

j'avais découvert au contraire quelque qualité de coaur ou d’esprit mal a

I"aise parmi lafoule, et préférant vivre al’ écart et se nourrir de sa propre

substance. Depuis lors, je m’étais habitué a considérer comme un brevet

de supériorité cette qualification d'original que le vulgaire n’employait

jamais qu’a titre d’'injure. ” (Marcoy, 1849-1861 : 126)

Cetteréflexion expose un mode de penser et d’ agir €l oignédu commun, du banal
et du conformisme ; elle” pose” également Marcoy comme un personnage singulier,
hors-norme, quelque peu excentrique certes mais capable de vivre de lui, par [ui et en
lui, dans une forme d’ autarcie. Derriéere cette représentation, sous le masque affiché et
réclamé existe, latente, une souffrance indiquée par le terme “ paria” qui irradie
sémanti quement toute laréflexion en connotant mépris et souillure, miseau ban et rejet
par lasociété. Cequi pourrait impliquer - noussemble-t-il - quelemodedevieet d’ étre
du voyageur nerésulte pas en premier mouvement d’ un choix résolu mais plutét d' une
conséguence et que cette conséquence non seulement il |’ assume, mais encore il la
revendique. Rappelons que la narration de cette expédition est la derniére publication
de Marcoy dans la revue Le Tour du Monde, qu'il s agit probablement de celle ou
Marcoy se définit le mieux, parfois avec véhémence comme nous venonsdelelire. 11
se veut et s'écrit “ différent” (C'est aussi la relation qui lui vaudra une réputation
sulfureuse).

Aprésavoir essayé de cerner le personnage littéraire de Marcoy par I’ écriture, il
nousasembléjudicieux detenter deledéfinir“ graphiquement ”. Laconstruction écrite
ouiconographiquedePaul Marcoy par Paul Marcoy traduit par sesexagérationsmémes,
Ses outrances comme ses pudeurs ou ses silences, une secréte “ quintessence devie”,
suivant I’ expression de Maupassant. Une quintessence peut-&tre encore mieux rendue
parledessinpuisgu’ ellefixel’ imageduvoyageur dansl’ imaginairedulecteur et devient
anticipation ou estimation de I’ évaluation d’ autrui, quelque chose comme un “ moi-
miroir " qui conforterait I’estime de soi du voyageur. Toute la graphie est basée
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essentiellementsur“ unemiseenscénedeSoi ", eneffet, S touteimageest représentation,
elleimplique des régles de construction afin de correspondre &1’ horizon d’ attente du
lecteur etainsi delefidéliser (Jauss, 1978). Marcoy fait entrer lelecteur danssonunivers
américain, ununiversconfortépar I’'image. Imagequi devient médiatriceet testimoniale
car s ellefait participer lelecteur au voyage, €llerend compte égal ement delaprésence
physique du voyageur et authentifie une secondefois sesdires, une présence graphique
qui est au fond un second ancrage dans le monde américain. En outre le narrateur lui-
méme devient réservoir d’icones autant que réservoir de théories ou de pensées. Des
illustrations qui nous montrent “ un Marcoy-actant ”. Marcoy se représente le plus
souvent de profil, reconnaissable a son chapeau, sa barbe et quelquefois son poncho.
Reconnai ssableégal ement par | ejeu desesmainsqui, didacti ques, montrent, ensei gnent,
expliguent ; souvent tendues, €lles coupent la diagonale de lecture, établissant un pont
et insérant e voyageur dansle monde qu’il présente aux lecteurs. Nous avons pris pour
exemple : “ Une soirée chez Maguea Runa” (Marcoy, 1994 : 474) (Fig. 9).

Dans une gradation iconographique, Marcoy est témoin, puis acteur a Sarayacu
et redevient observateur scientifique, mais quel que soit le réle qu'il se donne, le
message iconique vient doubler le message linguistique : volonté farouche de liberté
certes mais volonté tout aussi délibérée de laisser une trace, d'imprimer sa marque
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Fig. 9 - Une soir ée chez Maquea Runa. Ed. 2001, V.1 : 448.
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personnelle sur leterritoire parcouru. Laconstruction de I’ illustration obéit aux regles
édictées par levoyageur : il occupeletiersgauchedel’image, il est de profil, coifféde
son chapeau, agenouillé présd unfeu qui I éclaire, il branditle” tison-pistache” dela
discordepour lequel sebattent deux jeunes Shetibo. L’ atmosphéreintimistedelacabane
est renforcée par la bonhomie de lafamille Shetibo. La gravureillustre clairement le
double enjeu du voyageur, d' une part, assurer une autorité testimoniale en posant une
présence, montrer qu’il N’ apas seulement observé de |’ extérieur maisqu'il s est aussi

intégré a la vie familiale ou tribale. D’ autre part, affirmer une stature de collecteur
scientifiquededonnéesethnographi ques. L ebrastendu participedesdeux mouvements :

il s'inscrit au coaur de la scéne de dispute entre deux gamins shetibo ; et il “ enseigne”

au lecteur potentiel I'intérieur d' une hutte.

4, 2. 2. Destinataire

Celecteur-destinataireomniprésent danslarel ation, est levéritableréceptaclede
lasincéritéenécrituredel’ homo-viator. Cequi au départ était artificerhétoriquedevient
aufil del’ écritureunenécessitéet constitue un desaxesessentiels : lelecteur éant“ cité
a comparaitre” (Meure, 1995) plusieurs fois par étape s'integre de plus en plus
étroitement au voyage. Ce lecteur-récepteur, qu'il soit louangé, cajolé, malmené,
Secoué est inscrit au coaur méme du récit de Marcoy. Marcoy a un besoin farouche de
sesentir “ réverbéréverssoi ” (Richard, 1967) par un public présent ou futur parce que
ce public d’ une part renforce une estime de soi fragilisée par les attaques de certains et
les espoirs décus de publication scientifique, et d’autre part comble une carence
affective. Pour ne plus gérer ses pensées en vase clos“ Paul Marcoy, mon ami tu n’es
gu'unimbécile! " (Marcoy, 1994 : 259), Marcoy créeun lecteur empathique, au regard
favorable et ala capacité d’ écoute et de compréhension incomparable ; un lecteur qui
non seulement partagele méme sensd’ un humour quel que peu sulfureux maisaussi les
mémes valeurs ; un lecteur enfin qui conforte son ego en nourrissant une perspective
diaogique. Il n'y a de voyage que raconté disions-nous en introduction et Marcoy
voyage, découvre pour le plaisir de “ révéler ", raconte pour le plaisir d «émettre» et
d étre “ regu . Cette émission-révélation est destinée a un lecteur qui se conjugue a
plusieurs personnes et inclut peu apeule”“ Je” de Marcoy ; un lecteur qui au fil des
étapesdevient unautrelui-mémeet par-laMarcoy rejoint lesplusgrands : “ Insensé, toi
qui crois que je ne suispastoi ! " s écrie Hugo (1961) ; alors que Baudelaire (1969)
S exclame: “ Hypocrite lecteur, mon semblable, mon frere! .

Ce lecteur-confident est le seul épargné par le dégolt que semble éprouver
Marcoy pour“ I"humain . Un dégodt qui le pousseacréer unenouvelle hiérarchiedans
I’ ordre du vivant et atransformer lanature en objet de cultejusqu’ asefairevisionnaire
des désastres qui guettent I’ Amazonie. Cette hiérarchie nouvelle établie par Marcoy
correspond al’ esprit du siécle, “ moins soucieux desindividus que des espéces” pense
Jean-Yves Tadié (1970 : 33) qui explique : “ La conscience mal heureuse de I’homme
du dix-neuvieme siécle, trouve dans la nature, une nourriture, un refuge et un
tourment [...] " Etil gjoute: “ [...] ¢'est laprose des romanciers et des voyageurs qui a
cette époque s ouvre le plus profondément au sentiment de la nature”. C'est bien ce
gu’il nousaparu trouver danslastructure mental e et textuelle de Paul Marcoy, un rejet
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de I"homme qui induit la glorification de la nature vierge qui elle, induit un souci de
sauvegarde. Enrevanche, cedernier point distinguelevoyageur-narrateur desautres. La
construction de Marcoy reléve donc par certains parametres de I’ esprit du siécle, par
d’autres, d’ une clairvoyance prophétique.

4. 3. Une source de I’écriture

Paul Marcoy revendique, haut et clair unecertainedifférenced’ &reet depenséeavec
ses contemporains du X1Xe siecle, et pourtant dans le méme espace graphique il Sen
rapprochepar lessentimentsqu’ éprouvent lesplusgrandsdusiécle : lemal-étre, lasolitude,
I'impressiond’ éredétachédutempset del’ espace, I’ obsessiondelamort, “ tout cequi nait
ici-basdoit mourir " dit Marcoy (1994 : 201) asoninconnue del’ haciendadelachouette,
et il N’ est pasinnocent que cette affirmation se trouve ala méme étape que sa déclaration
passionnelleaux fleurscar ellesrendent comptent toutesdeux d’ un sentiment croi ssant chez
le voyageur d’ un passage indluctable du temps, d' une flétrissure abominable del’ &ge. En
somme Marcoy exprime le nouveau mal du siécle ressenti par toute une génération, celle
de René (20), et défini par un mot de Baudelaire, le spleen. Cette idée de mélancolie sans
cause, cedégoiit delavie, Marcoy I’ exprimesansdétour alafinduV. O. P... (1994 : 589) :
“ pour échapper au spleen qui pénétrait en moi par tous les pores”. Un village mort, une
vieillefemmeagonisant seule, I usure d’ un long périple, tout concourt aeffacer lemasgue
moqueur dont s éait affublélevoyageur. Lamort est une constante delanarration, qu’elle
sinscrivedans!’ histoirepéruvienneaveclesmilliersd’ Indienstués, quecesoit celled amis
proches, que ce soit celles d' accompagnateurs de I’ expédition Castelnau, le P. Bousquet
[fray Bobo], I'ingénieur Eugéne d’ Osery [le géographe], que ce soient enfin les Indiens
anonymeset moribondsdelafinduV. O. P.... Souvenirsd’ un Mutilé convoque ce méme
sentiment de désespérance, detortureet ce, désleplusjeuneéged AnselmeMorin (1862 :
42). Une obsession qui, enfantéedanslasolitude et lasingularité vaengendrer I’ écriture et
créer I'intérét significatif delarelation de Paul Marcoy : quand setissent en dternancela
parole critique et lavoix de I’ oauvre, quand se déploient les réseaux de connexion entre
I’analyste qui fustige, la conscience qui S exprime et le* réveur de mots”, comme disait
Bachelard.

Marcoy sevoulait et sedisait observateur, naturaliste, géographe, esprit scientifique
et critique; il abhorrait les* spectateurs”, les dilettantes ; il se pensait découvreur et
révélateur du” réel ”. Nousnepensonspasexagérer endisant qu' il seconsidéraitinvesti
d’unemission : “ rapatrier |’ exotismeet !’ inconnudanslequotidien ” (Urbain, 1990) du
lecteur du X1Xesiécle. LeVoyagedevient |’ é émentinducteur dudiscourslittéraire : en
effet cettemission vaassocier Marcoy et sesvoyagesal’ écritureet commenous|’ avons
vu dans la premiére partie de notre propos, ce travail de littérarisation s opére a partir

(20) C’ est par son coté morbide que René plut alagénération de 1810-1820. Quoique Marcoy
écrive prés d'un demi-siecle plustard, il est visiblement nourri par | écriture de Chateaubriand & qui
il faitdefréquentesallusions. Renésouffremaisfait desasouffranceunevolupté, il savouresasolitude,
et de se sentir innocent et condamné, il tire une sorte de triomphe sur le reste deshommes ; ¢’ est bien
cequenousparalt ressentir Paul Marcoy. A uneexception : Marcoy nesecomplait pasdansce” vague
del’ame”, samélancolie se nuance trés vite d' agressivité.
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d’un choix sélectif de notes et de dessins, maisaussi d' un brouillage des souvenirs, des
sentiments : “ Doux souvenirs, sylphesailés, qui voltigez en ce moment sur cette page
blanche, poussant notre plume du coude|...] . Alors de ce brouillage nait anotre avis
ladimension littéraire de Paul Marcoy, quand la sincérité esthétique prend le pas sur
toutes les autres données quand |e voyageur recompose un récit entreleréve vécu et le
monde réel américain mais avec une détermination amettre en scéne ce qui est I’ Autre
de la culture européenne, ou bien encore selon Jean-Luc Moura: “ a convertir une
visihilitéenlisibilité”. Lescomposantesdu portrait ou du paysage exotique convoquent
I’exceés et le contraste : tout est toujours plus grand, plus éclatant ou a l’'inverse plus
sombre, plus dangereux. Ladescription fait partie des topoi obligés de lalittérature de
voyage, il nous est apparu que les “ scansions” des étapes, historiques, ironiques,
scientifiques, étaient en maintesoccasi onssurpasséespar | es scansionsdescriptives, car
C' était probablement lemoment ouille” je” deMarcoy n’ était plusuneinstance double,
mais le moment ou les voix jumelles de I’ écrivain et du voyageur-commentateur se
confondaient ou bien encore le moment ou le “ je” narrateur se cristallisait sans
limitation ni réduction. 1l y a, souvent, adéquation romantique entre les sentiments de
I"homme et la nature, par la symbolisation d’une atmosphére, par les relations
métaphoriques entreles éléments de cette nature et |es émotions du voyageur parce que
confirme Jean-Yves Tadié (1970 : 35) : “ Ce que |’ écrivain découvre, ¢’ est |’ accord
profond du paysage et du temps. Le premier enfermele second, et gardele souvenir des
instants heureux du passé|...] ”. Mais, reconnait humblement Marcoy, la symbiose est
parfoisdifficilearendre par desmots ; ¢’ est néanmoinsletraitement réservé au paysage
qui nous est apparu comme significatif : un paysage qui n’ est plus un simple réservoir
d’images mais qui seréveletravaillé finement comme une broderie textuelle, qui est a
lafoissublimédansl’ écriture et véritable signaturegraphique. Lesdescriptionslesplus
belles sont sans conteste celles de I aube et du coucher du soleil ; souvent les mémes
motifssurgissent et pourtant achaguefoisdifférents, toujourschatoyants. Cesmoments
apparaissent comme des évasions hors du réel, comme des visions extatiques du Beau
qui seul peut consoler et apaiser |’ esprit tourmenté. L’ écriture devient libératrice, non
plus par I"humour ou lasatire mais par I’ expression de la beauté intemporelle et pure ;
encetinstantil n’y aplus, chezlevoyageur larecherche d’ uneécritured’ adhésion mais
plutdt celle d’une écriture de libération. La huitiéme étape recéle, ainsi, une de ces
scansions poétiques d ou jaillit une harmonie extraordinaire. Une poésie qui méle la
voix et lavision del’ auteur, alavoix et lavision du mondedel’Ucayali. Lariviére est
lareine du décor, ¢ est elle qui génére la poétique. Le regard du voyageur renvoie une
fascination esthétique (Marcoy, 1994 : 359-360) (21). Sur un registre descriptif d’un
ailleurs ensoleillé ou sur un registre d’un ailleurs farouche, le narrateur libére une
véritable al chimie de couleurs, desformules percutantes, une adj ectivation vigoureuse
ou modul ée, exubérante. L’ écriture de Paul Marcoy constitue: “ [...] I actuaisation la
plusvigoureuseet lapluslyriqued uneappréhension jubilatoire et poétique du paysage
[..] " selonlaformule que Guy Barthélemy (1998 : 119) utilisait pour Nerval.

(21) L’ impression harmonieuse et sereine est d' autant plusforte que cette étape est celledela
descente des rapides, semée de dangers extrémes aussi bien du fait des éléments que du fait des
sauvages ou bien encore de la discorde entre les commissions francaise et péruvienne.



VOYAGE EN PAULIE-LAURENCIE 213

La mise en forme journalistique de la revue Le Tour du Monde légitimait
I’ écriture de Marcoy, et lalittérarisation de ses périples, mais elle | égitimait aussi une
autreformedesignaturequesont sesillustrations. Illustrationsqui seraient unetentative
d’ établir un autre rapport entrele voyageur et le monde ; un autre espace qui permettait
au lecteur defonder son“ croire” autant et plus que son“ savoir . Le Tour du Monde
précise en note des la premiére étape du V. O. P.A et par la suite trés réguliérement :
“ Lesgravures qui accompagnent le texte de M. Marcoy ont été exécutées d’ apres ses
riches albums et sous ses yeux par M. Riou.” Edouard Riou (22) était un peintre de
paysageset unillustrateur ; il futledessinateur attitréde JulesVerne. QueRioun’ ait pas
étéun simplecopiste, nous ne songeons nullement alenier, nousvoudrionssimplement
souligner une forte connivence entre le voyageur et le dessinateur. Texte et gravure se
combinent dans une irradiation réciprogue de sens et de correspondances, dans une
complicité de laplume et du pinceau, parfois mais plus rarement dans une divergence,
mais alors cette divergence recouvre un sentiment singulier. Le plus souvent, seules se
greffent au tissu textuel les notes de couleur, les senteurs, les harmonies musicales. La
relation de Paul Marcoy s'inscrit, nous semble-t-il, dans ce que Daniéle M éaux (1998 :
170) définit comme: “ [...] un espace polyphonique, ou bruit le dialogue incessant des
mots et des images, en écho avec la dualité d'un périple.” Marcoy dirigeant le
dessinateur, se servant probablement de ses prismes comme de ceux du X1X¢siecle, a
su faire passer une exigence tout alafois personnelle et reflet de son époque dans les
versantsd’ unexotismeduel convoquant deux registresopposés, commepour |’ écriture :
leversantidyllique, ensoleill éetleversant ténébreux, inquiétant. M arcoy asu également
établir unestratégie autre quediscursive et amisau servicedu genreviatiquele pinceau
et le crayon. Nous avons opéré une ponction tout a fait aléatoire dans la richesse des
gravures pour étayer notre propos.

“ L'l garapéPretoourivierenoiredeNauta” (Fig. 10) (Marcoy, 1994 : 510) :
par un arriere-plan lumineux, non seulement la gravure ouvre une perspective mais
encoreellefait prendre tout son relief au fouillisinextricable de lianes, de multipliants,
depamiers, deracines. Desformesarrondieset souples, symétriquement distribuéesde
part et d’ autre d’ une riviére langoureusement sinueuse, se dégage une atmosphére de
paix quasi édénique.

L’ espace s étage harmonieusement, sur larive droite, apartir du motif favori de
Marcoy/Riou : I arbrearchitectonique. Lepremier plandelarivegaucheest undesseuls
éléments qui par ses racines tortueuses mi-agquatiques, mi-terriennes convoque le
sentiment d’ un univers érange et redoutable. En effet si [anoirceur polie et miroitante
de I’ eau participe de ce monde exotique, elle est plus curieuse qu’inquiétante parce
gu’ étant sans reflet, elle ne suggére pas des formes énigmatiques. Au coaur méme du
dessin un grand oiseau blanc, héron ou aigrette, glisse ou plane sur I'eau noire,
renforcant tout alafoisla sensation de quiétude et soulignant le parti pris scénique de
la composition. L’I-Garapé illustre une forme de spectacularisation de la forét
amazonienne dans un souci remarquable du détail, comme par exemple cesfeuillesen

(22) Edouard RIOU, né & Saint-Servan (Cotes du Nord) |e 2 décembre 1833, mort & Parisle
27 janvier 1900. Débuta au Salon de 1859. Riou a traité particulierement des sites de la forét de
Fontainebleau et des scénes égyptiennes. Le musée du Havre possede plusieurs de sestoiles.
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Fig. 10- L'l garapéPreto. Ed. 2001, V. I : 513.

éventail desmultipliants. Si Marcoy met en scénelaluxuriancedu paysage, il authentifie
en méme temps sa présence testimoniale et ses connaissances botaniques.

L’ effet majorant, dansun sensterrifiant, éclatedans : “ Ecroulement desberges
del'Ucayali ” (Fig. 11) (Marcoy, V. O. P. : 358) : par un rythme heurté de lignes de
forcesqui s opposent. Néanmoinsladiagonal e décentréeunenouvellefoissur ladroite
met en relief I'effondrement spectaculaire, soulignant I'instabilité dangereuse des
bergeset donnant lasensation d’ un mondeen gestation, ouitout peut sefaireou sedéfaire
dans des vagues de violence terrifiante. L’ arbre architectonique n’est plus la forme
maj estueusequi modelel’ espace, il devient élément destructeur en provoquant lechaos,
sesracinesarrachéesaun sol détrempé. Un courant sal e, jonchédedébrisboueux, gonflé
de pluie semble vouloir ensevelir larive. La gamme chromatique réduite des gris-fer
participe a ce climat oppressant.

Ce genre d' effondrement n'est pas rare. Marcoy en donne plusieurs versions
iconographiques dans un méme esprit de catastrophe toujoursimminente, de puissance
incontrélable des é éments. Disparition del’Tle Jahuma (Marcoy, V. O. P.:573-574)
rend comptedel’ instabilité chronique de cetteterre qui sefait et se défait soudainement
entrelesconvulsionsdu ciel et del’ eau. Aprésunetrombed’ air, ¢’ est lahouledu fleuve
qui est personnifiée: “ [elle] seruasur I'Tle, en effritales bords et finit par y pratiquer
deprofondesgercures. Nousvimescrouler degrands pansdeterrain et craquer, comme
des cordes qui se rompent, les lianes et sarmenteuses qui les consolidaient [...]. Cette
cauvrededestruction prit apeinealahoule unedemi-heure. ” Ici texte et gravure sefont
écho dans une correspondance intertextuelle alafois redondante et remarquable. Au-
dela de I'image et de la description paysagistique, la représentation, plus ou moins
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Fig. 11 - Ecroulement des bergesdel'Ucuyali. Ed. 2001, V. |1 : 245,

consciente qu’en donne le voyageur connote un univers instable comme en gésine,
animé d’ unefiévre perpétuelle et générant une situation de précarité. Des éléments qui
meénent leur propreluttedesurvieou d’ attaquedansun mondealagéographieincertaine
et mouvante, alaspatialisationindécise. L esélémentsdeviennent desfacteursconstitutifs
de I'image américaine, les hommes peuvent bien disparaitre ou étre remplacés — dit
implicitement Marcoy — il restera ces éléments telluriques incontrolables a I’ échelle
humaine.

Dans sadouble expression iconographique et textuelle, Marcoy associel’ étre et
levoyage. S'il sefait découvreur et révélateur d' autres cieux, il se découvre aussi lui-
méme. Et aorsnait cette saveur étonnante de son écritureduelle : un espacedeviesais
par lemot et le dessin ; un doubleregard alafoistournévers!’intérieur delui-mémeet
versl’ extérieur. Undoublemouvement qui traduit unereconstruction du passéimprégnée
aussi biendesentimentsd’ unemélancoliepoignanteet indéfinissable, quedel’ amertume
compulsive et acrimonieuse du présent.

5. CONCLUSION : UN EXOTISME INTERIEUR OU LA QUETE D’'UNE
CHIMERE, UNE POETIQUE DISSOCIEE

“ D’un déplacement strictement situé dans un espace balisé, pour s achever en
un voyage intérieur, de nouveau affranchi des contraintes de la géographie. ” (Moura,
1992 : 17) nous parait I’ expression qui condense a merveille I’ expérience de Saint-
Cricg-Marcoy qui par un processus de littérarisation, transforme une réalité péruano-
amazonienne en littérature et dans le méme espace-temps dévoile une personnalité
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fortement contrastée. Une réalité vue a travers le regard déformant d'un Occidental
humoristeet misanthrope. Unerelation qui, aux confinsdel’ histoire, del’ ethnographie,
des sciences en général et d’ une stratégie du montage oscillant entre fiction et vérité,
génére une poétique exotique singuliére. Cette poétique se réapproprie faits et étres,
lieux et temps, jouedetouslesregistreset detoutes|esnuances, en puisant alamémoire
un infini renouveau, un ordre immuable de voyages cycliques. Les pulsations de la
mémoire entrecroisent I’ étrange et le baroque, I’ émouvant ou le cocasse ala poursuite
sans fin d’on ne sait trop quelle chimére curatrice.

Des Scénes et paysages au Voyage del’ Océan Atlantique al’ Océan Pacifique a
travers I’ Amérique du Sud, des Souvenirs d’un Mutilé au Voyage dans les vallées de
quinquinas, I’ écriture de Paul Marcoy portelamarqued’ unealtéritéexotiquequi inclue
aussi bienl’invariant ducliché, lapluralitéludiqueet satiriqued’ une peinturedemoaurs,
que lamagnificence des paysages ; elle est aussi e produit d' une conscience et d’ une
vigilance créatrices. Créativité qui s'inscrit parfaitement dans ce que Moura appelle
I’ exotisme triomphant du XIXe siécle et qu'il résume ainsi :

“ Parallélement &1’ évolution du tourisme lettré, Chateaubriand, s'inspirant

de Bernardin de Saint-Pierre, fait découvrir les paysages américains a ses

contemporains, les Romantiques enrichissent leur palette grace a la couleur
locale, les réalistes puis les Parnassiens cultivent |e theme exotique, avant
que lafin du siécle ne voie la naissance d un exotisme plus désenchanté

et d'un voyage plus intérieur.” (Moura, 1992 : 70)

Laquéted unailleurs sur le continent américain semblerenvoyer Marcoy alui-
méme, au travers de ses portraits corrosifs. Peu a peu, au fil des étapes se profile une
figure contrastée voire dissociée, en méme temps que son écriture sefait plurielle. Les
livraisons sont imprégnées par une fascination affichée, maintes et maintes fois
proclamée pour larigueur scientifique, par un désir taxonomique de tout nommer, dans
unetentativede main-misedu savoir sur I’ universaméricain. S'il est clair queleprisme
humoristique, satirique ou parodique déformeleregard du voyageur, ¢’ est quecet angle
d’ attague constitue a notre sens |’ essentiel des parcours tant américain qu’intérieur de
Paul Marcoy. Qu'importe si toutes ses assertions ne sont pas exactes, si seshypothéses
serévelent infondées ou un peu fantaisistes, Marcoy joue sur toute I’ ambiguité ludique
du“ mentirvrai " danssare-créationlittéraire. Cequecorroboreasamaniérelecritique
péruvien Estuardo Nufiez (1992 : 112) : “ Larelacion de Marcoy “ Voyage atravers
I’ Amérique du Sud " (Paris, 1869) es muy imaginativay romantica, y a veces sacrifica
laexactitudalasexpansionesdelafantasia”. Maisc’ est précisément cettefantaisie qui
peu apeu met anu le paysage intérieur de Marcoy, ses” galeries souterraines” aurait
dit Nicolas Guillén. C’ est en cet instant que naissent, a notre sens, les accents les plus
magiques sous |’ archet de Marcoy. A ce moment il dépasse largement ses ambitions
avouées de “ naturaliste” ou “ mamarrachista”, comme il dépasse son amertume
inavouée de ne pas étre reconnu, il devient un authentique écrivain ala plume aussi
mordante que somptueuse qui rend toute sa dimension littéraire au récit de voyage.
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