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Locura y compromiso del héroe 
en Homeland y Sully
Hero’s madness and engagement in Homeland  Sully
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2011). “Homeland Posts Best New Drama Series Debut Ratings on Showtime in 8 Years; “Dexter S 
Season Premiere High”. TV by the Numbers [Consultado: 9 de junio de 2017].
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lo que pueda parecer, es más soÀsticada. 
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conjuntos, aunque ya pueden verse algunos en las actas de AE-IC Congreso Iberoamericano de 
Comunicación, “Comunicación, Cultura y Cooperación”, 4-8 julio 2016, Madrid, <//
/> Véase también: <http://gonzalezrequena.com/el-punto-de-vista-en-el-texto-audiovisual/#6
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textos del siglo XXI que aportan innovaciones tanto en formato y estructura narrativa, como en 
puesta en escena. Es decir que, Ànalmente, pese a que creo que sí se cumple esa tarea, se 
dan toda una serie de diÀcultades que ya no son las del cine clásico de Hollywood ‒como lugar 
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con el clásico “antagonista proppiano”, sino que, de cara al exterior, éste es alguien mucho 
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               
                
   
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formación del héroe, de ser su propio antagonista, creo que lo que Ànalmente cambiaría es la 
puesta en escena y la estructura narrativa ‒ambas con una tendencia a la espectacularización 
y la narrativa no lineal‒ dando lugar a la cristalización de una escena prototípica que tendría 
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            
E               
            spaguetti western   H  
S             The 
Outlaw Josey Wales El fuera de la ley  Unforgiven Sin perdón  Letters from Iwo 
Jima Cartas desde Iwo Jima,   Gran Torino (2008), por citar sólo algunas. Igualmente, 
   Homeland A   H        
                
           Strange World  24 , 
The X-Files  Second Chance         
una reÁexión sobre el origen del concepto de compromiso. Pero veamos antes un referente 
                    
              R   
XIX, en el que nos encontramos con estas obras pictóricas de Caspar David Friedrich, ambas 
               
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D   T H       Homeland  Sully Comunicación y Hombre    
 

Efectivamente el héroe del XIX ya no es el épico: el romántico se enfrenta a la naturaleza, 
              
                 
                  
D               
vendría a continuación del Romanticismo y, sobre todo, invitándonos a identiÀcarnos con el 
             

Fotogramas 1

 Homeland H  A  S  Sully,  E 

 O R 
 S

Ilustración 1. Acantilados blancos en 
Rügen (Kreidefelsen auf R Caspar 
David Friedrich, 1818)

   H H 
A

Ilustración 2. El caminante sobre el mar de 
nubes (Der Wanderer  dem Nebelmeer, 
Caspar David Friedrich, 1818). 
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D   T H       Homeland  Sully 
Comunicación y Hombre     

          Homeland   Sully  
que ver con esa conÀguración del héroe romántico, al menos en cuanto a la puesta en escena.

2. El punto de ignición
U               T  
Texto, es el del punto de ignición, como aquel punto que “quema al sujeto” (González Requena, 
       A         
                    
                 
relato y que “polariza la pasión del sujeto que así, en él, siente y se siente” (González Requena, 
2015: 403). Así, será de vital importancia localizar el desgarro a que puede dar lugar y atender “a 
su capacidad de polarizar todo lo que lo rodea” (dem: 404). El punto de ignición es, por tanto “el 
núcleo determinante de todo texto de la subjetividad”  

      Sully,          
arranque del Àlm; mientras que en Homeland, se da al Ànal, teniendo en cuenta que, en este 
     cliffhanger          
              

Precisamente eso es lo que le ocurre a Sully en el arranque del Àlm: revive reiteradamente el 
     E         
      

Sully  E           
    S  T H         
           US A    

6.  La persona real se llama Chesley “Sully” Sullenberger.

7.  El llamado “Milagro del Hudson” ocurrió el 15 de enero de 2009 ‒por lo que la película empieza al 

Fotogramas 2

 S  E 

    //   





ESTUDIO
S / STUDIES

D   T H       Homeland  Sully Comunicación y Hombre    
 

                
  E              S 
en el que la Torres Gemelas fueron derribadas, y al trauma que causó ‒y seguramente sigue 
causando‒ a la sociedad Occidental. De ahí que el Ànal de la secuencia sea un punto ciego 
                
     E             
contemporaneidad y por eso, quizá, es tan complicado el compromiso‒ se vive como un trauma.

S             
mirada, velada ésta por la oscuridad, pero mostrando unos ojos Àjos en la nada, la nada de la 
locura. Y es que, como nos recuerda González Requena, “lo que se juega en el Àlm clásico se 
sitúa en lo esencial fuera del campo de la visión” (2007: 563). Es decir que, desde el principio, 
el Àlm nos invita a compartir o experimentar, junto al héroe, cierta locura.

Fotogramas 3

 Homeland H  A 

Por su parte, la agente de la CIA Carrie Mathison (Claire Danes), en los últimos planos 
       Homeland (Alex Gansa y Howard Gordon, Fox, 2011-) 
             
                

día siguiente del accidente‒ en el que el vuelo US Airways Flight 1549, un Airbus A320-214, tras tres 
               
             
        S   S   
  H              
mientras el avión Áotaba. Fuente: ////USA [Consultado: 26 
de mayo de 2017]. Por lo tanto, la pesadilla descrita de Sully tiene que ver con la posibilidad de que no se 
             

8.  El Capitolio de los Estados Unidos es el ediÀcio que alberga las dos cámaras del Congreso de los 
E U               
                 
que uno de los cuatro aviones secuestrados el 11S, el vuelo 93 (sobre el que existe un Àlm, United 93 
                
dirigido a este ediÀcio o a la Casa Blanca; pero no alcanzó su objetivo gracias a algunos pasajeros que 
    

    //   
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Comunicación y Hombre     

    E           
 E   EEUU E            
              
               
el exterior del Despacho Oval: ‒“Innocent people is being arrested in your name. You have to 
stop this, please!”.  

Fotogramas 4

 Sully,  E 

E               
Alex Gansa y Howard Gordon, de caracterizar al personaje como “electo”, pues lo dota de un 
             D    
                  
       

D           E  
               
 D O T              
                
                   
Electa ‒escondida dentro de ese despacho a contraluz‒ está del lado de la cobardía o, como 
correspondería en el marco teórico que despliego, desde el no-compromiso, como parece 
              

   S           H   
             
marca el relato desde el principio. Esto se reÁeja en la estructura narrativa del Àlm, pues no es 
lineal en gran parte del metraje, a base de insertar varios Áash-backs. 

             

 A                 
bipolar (TAB), antes denominada psicosis maníaco-depresiva (PMD), es quizá en la que menos aparece. 
Tradicionalmente se la ha deÀnido como un trastorno del estado de ánimo que se caracteriza por el 
              
y del estado de ánimo; lo que se maniÀesta en estados de manía junto con episodios alternantes de 
                 
                
                 
o las emociones (Taylor, 2006: 2-8). Es decir, que es un trastorno severo y crónico que, a su vez, puede 
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D   T H       Homeland  Sully Comunicación y Hombre    
 

es capaz de dominar su enfermedad, siendo la agente más eÀciente de la CIA y, gracias a 
                  
    homeland     patria     
 security,   E         
de las dos personas que mejor la conocen, dos mandatarios de la CIA, el Jefe de División 
S           D A   
Abraham), Director de las Operaciones Encubiertas de la CIA      
 E   S             
         

‒Dar Adal: Believe me. It was never my intention for things to turn so dark… Ultimately, 
I lost control of what I set in motion… You remember what Graham Greene said, don’t 

‒Saul Berenson: About what?
‒Dar Adal: The secret services. That they’re the only real measure of a nation’s political 
        
‒Saul Berenson: God help us all.

S                  
                
             

3. Compromissum
             
      compromissum      
obligación verbal contraída   ,  palabra dada     
             
compromissarius               
Derecho Romano, era un término paralegal, especíÀcamente, se trataba de un contrato verbal, 
             
   E           
de elección en el seno de la Iglesia y actualmente es muy usual, por ejemplo, en los partidos 
políticos, cuyos compromisarios son representantes “de los electores primarios para votar en 
elecciones de segundo o ulterior grado” (DRAE, 2017).

              
               

        

10. Es, además, el mentor de Peter Quinn (Rupert Friend), un agente paramilitar de la CIA, examante y 
                 
heridas sufridas al Ànal de la anterior temporada.

    //   
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Comunicación y Hombre     

         U   com 
=   promissus   D      pro=   missus     
             
que deÀne al héroe; pero también el del compromiso de que, antes de que salgan  
palabras ‒por ejemplo, las sagradas del rito religioso, o las violentas del duelo‒se llegue a una 
promesa mutua. Sobre todo, en el ámbito anglosajón, el compromiso ‒yo añadiría simbólico‒ 
        S       
              
               
             
             
deÀnir la política como “el arte del compromiso” ‒del cual se deriva, a su vez, el engagement
empresarial‒ por tanto, más referido a la esfera pública. Mientras que en la esfera privada 
             
no deja de señalar el conÁicto entre ambas esferas, lo que vienen a señalar también hacia 
la representación y la auto-representación (       
al respecto me parece muy sugestiva ‒y ya la podemos ir relacionando con los ejemplos 
   

Obviously, because of its built-in ambiguity, in the actual struggle over the distinction 
               
             
 R             
appeal not only to liberals, but also to conservatives and neo-Marxists (dem 
Y                
begins                
dialectic between the two fora of the self. If so, then the way we apprehend civil society 
            
          
 ibídem).

En este sentido, como he señalado, y ya desde la segunda mitad del siglo XVI, se empieza 
            E      
      comprometida,          
                
                 
en pleno siglo XXI está produciendo sus mayores efectos, siendo ciertas series de televisión 
             
       H           
              A 
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Se trata, pues, en el compromiso, de algo más que un simple diálogo intercomunicativo ‒
que denotaría, en tal caso, un reÁejo imaginario. Al contrario, el compromiso supone un acuerdo 
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It owes its name to the fact that two parties who wished to submit their dispute to 
                
the arbitrator’s decision […] the had to confer upon him the full and unrestricted power 
to decide their dispute […] No appeal was possible against the arbiter’s decision 
  

12. Para un análisis de la Àgura de Jesucristo como héroe comprometido que confronta lo real, véase: 
Jesús González Requena, “El Hijo de Dios. El primer punto de ignición del mito cristiano”, 2016.

         Quinn, o el de la propia hija de Carrie, cuya subtrama ‒se la “quitan” 
los de Servicios Sociales‒ atraviesa la sexta temporada. 
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               Ibídem 
Precisamente, en la sociedad de principios de siglo XXI, esta conveniente separación entre 
       

4. Lo real
E  compromissus             
            
              
        

En este sentido, en la trama del Àlm, la NTSB (National Transportation Safety Board) 
                
Sully, apoyándose en simulaciones computerizadas de las diferentes posibilidades ‒de nuevo 
           E   E 
y su guionista Todd Komarnicki, convierten a la NTSB en el antagonista de la historia. Pero 
investigadores de esta institución y el propio Sullenberg aÀrman que esto no reÁeja lo que 
realmente ocurrió, incluso éste, llegó a aÀrmar de los investigadores que “These are people 
    T             
want to make it more of a prosecutorial process, it ain’t fair to them”    
aquí con el eterno e ideologizado debate entre realidad y Àcción, y el respeto o no entre ambas. 

Más allá de la función estructural y pragmática que obligaba a introducir un antagonista ‒

                 
ramiÀcaciones de la llamada corrupción); el Presidente de los EEUU, Donald Trump, despide al director 
del FBI; y venimos del no a la paz en Colombia, del Brexit, de la crisis Ànanciera mundial… Todos 
              
                  
           compromissarius,     
resuelve simbólicamente. Véase en esta misma revista “Conocimiento, política y lenguaje: un análisis 
contrapolítico” de Luis Martín Arias, 2017.

15.  Para una deÀnición y análisis de estos tres niveles y su relación con lo simbólico, véase: Jesús 
González Requena, “El Texto: tres registros y una dimensión”, 1996.
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D   T H       Homeland  Sully Comunicación y Hombre    
 

pues no se pretendía un documental‒, lo que me interesa remarcar aquí es que ese antagonista 
       compromissarius        S 
                  
             
simbólico. Ni lo legal ni lo espectacular le garantizan poder liberarse de su pesadilla, al contrario, 
le sitúan frente a ésta instantáneamente, sin haber podido reÁexionar sobre ella.  Al contrario, 
             

Fotogramas 5

 Sully,  E 

‒Reportera: Sully Sullemberg, are you a hero or a fraud?

Es decir ¿fue un acto heroico o una locura?

5. La locura aguarda
E                
               
               

Fotogramas 6

 Sully,  E 

¿Deja de ser un héroe por relacionarse con la locura? No, si acordamos que “la locura [es] 
               
 R  
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D   T H       Homeland  Sully 
Comunicación y Hombre     

              
por varios factores como: su constante exposición al peligro, el “secuestro legal” de su hija  
pérdida de conÀanza de sus mejores amigos y, sobre todo, a la existencia de esos destinadores 
   S   D A

Tal es, entonces, la función del nuevo Destinador ‒no simbólico, sino siniestro‒ y tal es, a su 
vez, la índole de la tarea, negra, que al héroe ‒reconvertido cada vez más acentuadamente en 
psicópata‒ aguarda. Mas no puede extrañar, entonces, que el mundo del relato, en ese mismo 
movimiento, se desmorone: que la locura se descubra progresivamente Àltrándose por todos 
   

Y               
mediante un compromiso, quizá ese que aguarda en el fondo de esta imagen…

Fotograma 7

 Homeland H  A 

…en la que se da una clara isomorfía entre el cuerpo estático de Carrie y el ediÀcio del 
Capitolio ‒la sede del Congreso, es decir, del poder del pueblo y a libertad‒ cuya   
         D        
heroísmo por igual. Del mismo modo, bajo el reconocible perÀl de la cúpula se encuentra la 
llamada Rotonda, “el corazón simbólico y físico” del Capitolio       
        E      
                
  U           S     
   S

Homeland            /  
speciÀcally, on 2 October 2011– expresses in its narrative and dramatic discourse many 

  O     D A

. Capitol rotunda. [Consultado: 27 de mayo de 2017] <////
Estados_Unidos#Rotonda_del_Capitolio

    //   
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D   T H       Homeland  Sully Comunicación y Hombre    
 

          / S  
              
             
         E  

A         busque   
              
de su medicamento hasta encontrar el difícil y peligroso equilibrio ‒el compromiso‒ entre la 
  ‒          

6. Cuando cambias tu mente…

          Homeland      
de que estos héroes se acercan al ámbito de la locura para reÁexionar y sacar de ello fuerzas 
de Áaqueza que les ayuden a cumplir su tarea:

[Habla la que parece la voz de un líder de la comunidad afroamericana] The Àrst 
revolution is when you change your mind 18about how you look at things, and see 
that there might be another way to look at it that you have not been shown. The 
brutality against protesters, the para-militarization of law enforcement. That’s why we 
have to keep trying. [Ahora habla la Presidente Electa] We don’t need a police state in 
this country to Àght terrorism. We need a new strategy… 

¿Es quizá una estrategia que considere un nuevo tipo de compromiso? ¿Uno que nos aleje de esa 
               

Fotogramas 8

 Homeland H  A  S 

    
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D   T H       Homeland  Sully 
Comunicación y Hombre     

…[Comentarista televisivo masculino] The US continues to engage in a covert war 
with very, very high stakes. [Saul Berenson] I made promises and didn’t keep them. 
[Comentarista televisivo femenino] This world began right after 9/11. [Vuelve el líder afro]
The revolution will not be televised […] brothers and sisters. The revolution will be live.

                  
S         revolución imaginaria    
¿puede seguir habiendo compromiso? Carrie y Sully parecen tenerlo claro. La primera, porque 
                
las que ama. El segundo, porque más allá del circo mediático y de los simuladores ‒de los que 
es un experto, pues es consultor de seguridad de vuelo‒, es capaz de comprometerse con lo 
         

Como señala Isaac Tylim, estos títulos de crédito, con sus miradas a cámara ‒pese a todo tipo 
de dispositivos que diÀcultan su reconocimiento‒ y sus imágenes caóticas, parecen invitarnos a 
una “wedding of the real to the reel” (2014: 2). Y   Homeland “manages, through the power 
               
severe trauma” (      Sully          
          E/      
entrevista real de la ESPN a “Sully” Sullenberger, en la que declaró que “he suffered from post-
traumatic stress disorder after the landing, and was barely sleeping at night” (Tempesta, 2015).

7. Conclusiones
Fumurescu establecía como en la evolución del término “compromiso” se producía un corte 
                
               
       A      
de principios del siglo XXI, he analizado cómo, efectivamente, ese corte se transmite a una de 
las Àguras humanas en las que el compromiso suele cristalizar, el héroe. En ciertas ocasiones, 
                D 
                
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ésta ‒que hemos deletreado en las escenas escogidas‒ no les impide cumplir su tarea: su lucha 
interior, Ànalmente, es prueba de su compromiso de afrontar lo real y, precisamente, de esa 
lucha entre el interior ‒el héroe romántico‒ y el compromiso con el exterior, con lo real, extraen 
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dramática conÀguración icónica del Romanticismo; así como la estructura narrativa a base 
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de Áash-backs punteados por la pesadilla del Àlm y el alargamiento lleno de inÁexiones de la 
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es así, ambos niveles ‒puesta en escena y estructura narrativa‒ trabajan al unísono para que, 
Ànalmente, la tarea del héroe sea simbólica.

En este sentido, apuntaba cómo la Àgura del compromissarium      
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pese a que Ànalmente rectiÀcan: ambas desviaciones de lo que debería ser el compromissarium
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de que el compromiso es una de las más soÀsticadas y complicadas posibilidades que se da, 
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menudo, fuera del ámbito de la sociedad ‒también de lo políticamente correcto‒; pero no para 
inventarse una post-verdad, sino, precisamente, para sacar a relucir la verdad más intensa de 
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