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Os publicos de cinema em Portugal
entre a diversao e o decoro: as distintas
apropriacoes dos espacos cinematograficos
(1896-1924)*

Cinema audiences in Portugal between fun and
decorum: the distinct appropriations of theatrical venues
(1896-1924)

Los publicos de cine en Portugal entre a diversion y
el decoro: las distintas apropiaciones de los espacios
cinematogrdficos (1896-1924)

Juliana de Mello Moraes*

Resumo: Este estudo analisa os publicos de cinema e seus comportamentos nos espagos
de exibicdo nas capitais distritais portuguesas, entre 1896 e 1924. O foco privilegia as
praticas dos espectadores durante as sessdes cinematograficas, no intuito de avaliar os
mecanismos de evasao a disciplina imposta por uma industria em crescimento. Momento
caracterizado pela difusdo e consolidagdo do cinema entre as atividades de lazer, as
exibi¢des cinematograficas congregavam os mais diversos grupos sociais nas grandes
ou pequenas localidades, emergindo como um espetaculo de grande popularidade.
A partir da imprensa foi possivel avaliar as apropriagdes das salas de projegdo pelos
espectadores, as quais divergiram sensivelmente das muta¢des no cinema e seus espagos
durante aquele periodo.

Palavras-chave: publicos de cinema; cinema mudo; Portugal

Abstract: This study analyzes cinema audiences and their behavior in the exhibition
spaces in the Portuguese district capitals, between 1896 and 1924. The focus emphasizes
the practices of spectators during film sessions in order to evaluate the avoidance
schemes to the discipline imposed by a growing industry. Moment characterized by the
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spread and consolidation of cinema among leisure activities, film screenings gathered
together the most diverse social groups in large or small towns, emerging as a very
popular show. From the press was possible to evaluate the appropriation of projection
rooms by spectators, which significantly differed from mutations in film and their spaces
during that period.

Keywords: cinema audiences; silent cinema; Portugal

Resumen: Este estudio analiza los publicos de cine y su comportamiento en los espacios
de proyecciones en las capitales de distrito portuguesas, entre 1896 e 1924. El enfoque
da prioridad a las practicas de los espectadores durante las sesiones cinematogréficas,
con la intencion de conocer los mecanismos de evasion a la disciplina impuesta por
una industria en crecimiento. Momento caracterizado por la difusion y consolidacion
del cine entre las actividades de ocio, las exhibiciones cinematograficas congregaban
a los mas diversos grupos sociales en las grandes o pequeiias localidades, emergiendo
como un espectaculo de gran popularidad. A partir de la prensa fue posible evaluar la
apropiaciones de las salas de proyeccion por los espectadores, lo cuales divergieron
sensiblemente de las mutaciones en el cine y sus espacios durante aquel periodo.

Palabras clave: publicos de cine; cine mudo; Portugal

Atualmente, as salas de projecdo abrigam espectadores imoveis e
silenciosos, entretanto, tal pratica ndo ¢ desprovida de historicidade. O
inicio do cinema, em finais do século XIX, marcou ndo somente 0 comeco
de uma nova forma de entretenimento, mas igualmente o nascimento
de um novo personagem "o espectador de cinema" (BOSSENO, 1995,
p- 143). A conformagdo do espectador abrange, contudo, um variado
conjunto de elementos, os quais revelam a propria complexidade
da historia do cinema. De acordo com Gaudreault o cinema “is a
sociocultural phenomenon which one does not “invent” just like that:
there is no “cinema” patent, because the cinema is not a procedure; it is a
social, cultural, economic, etc. system” (GAUDREAULT, 2012, p. 16).

As transformagoes inerentes ao processo de difusao e estabelecimento
do cinema envolvem, sobretudo, os seus publicos, pois as duas instincias
convivem num didlogo permanente. Portanto, a formagao do espectador
cinematografico ocorre em um processo dindmico, no qual diversos
aspectos colaboram para sua compleigao.

As relagdes entre os espectadores, os espacos de exibi¢do e a obra,
ou seja, os filmes, mostram-se complexas e envolvem aspectos sociais,
culturais e econdmicos. Nesse sentido, o cinema enquanto objeto de
reflexdo proporciona a conformacdo de inumeras problematicas e
abordagens. Embora os estudos sobre o cinema foquem principalmente
as peliculas e sua recepgdo, entre a multiplicidade de interrogragdes
encontram-se também aquelas relativas aos seus publicos. Os
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frequentadores dos espacgos cinematograficos incitam questdes,
protagonizando distintas analises principalmente na historiografia
francesa'.

Em Portugal, a difusdo e a produgdo cinematografica nacional
sd0 as tematicas mais recorrentes na producdo historiografica atual.
A bibliografia sobre a histdoria do cinema em especial aquela voltada
para sua difusdo, nas primeiras décadas do século XX, caracteriza-se
essencialmente por estudos monograficos, concentrando-se
principalmente em um tnico niicleo urbano, isolando-o muitas vezes do
contexto mais amplo. Focam, sobretudo, uma cidade ou vila, tal como
Funchal, Porto, Coimbra ou Guimaraes?. A relevancia desses trabalhos
consiste no aprofundamento do tema, compreendido em dimensao mais
circunscrita, contudo esclarecem pouco a respeito das relagdes entre os
publicos e suas praticas nas salas de exibicao.

E fundamental sublinhar, contudo, que a complexidade e abran-
géncia do fendmeno cinematografico dificulta a elaboragao de
analises que contemplem seus distintos aspectos, ou seja, a produgao,
comercializacdo, difusdo e recepgdo. Além disso, a multiplicidade
de questdes relacionadas aos publicos, tais como os motivos que 0s
animavam a frequentar o cinema, sua composi¢ao social e reacdes
ou opinides sobre as peliculas sdo apenas algumas das perguntas e
perspectivas possiveis para abordar o tema. O objetivo deste trabalho
afasta-se da analise da recepgdo cinematografica focada exclusivamente
nas reagdes dos publicos diante dos conteudos apresentados nos
filmes. Pretende-se, antes de mais, refletir sobre os publicos e seus
comportamentos nas salas de cinema entre 1896 e 1924. O foco privilegia
as agOes dos espectadores durante as exibigdes cinematograficas, no
intuito de avaliar os mecanismos de evasdo a disciplina imposta por
uma industria em crescimento (CERTEAU, 1998, p. 41). Periodo

1 O tema recebeu inclusive numero especial na revista francesa Conserveries mémorielles, a
respeito consultar: JUAN, Myriam, TREBUIL, Christophe (Dirs.). Publics de cinéma. Pour une
histoire des pratiques sociales. Conserveries mémorielles, n. 12,2012.

2 Entre a historiografia portuguesa recente sobre o cinema, em especial, aquela que analisa as suas
primeiras décadas, destacam-se os estudos de Tiago Baptista a respeito da produgdo nacional e
sobre a difusdo do espetaculo os trabalhos de Videira dos Santos, Paulo Cunha, Victor Correia e
Ana Almeida Teixeira: BAPTISTA, Tiago. Tipicamente Portugués: O Cinema Ficcional Mudo
em Portugal.2003. Mestrado (Mestrado em Ciéncias da Comunicagio) — Faculdade de Ciéncias
Sociais ¢ Humanas da Universidade Nova de Lisboa, Lisboa, 2003; SANTOS, A. Videira. Para
a Historia do Cinema em Portugal. Lisboa: Cinemateca Portuguesa, 1991; TEIXEIRA, Ana
Paula Teixeira de. Lugares e pessoas do cinema na Madeira. Apontamento para a historia do
cinema na Madeira de 1897 a 1930. Funchal: Secretaria Regional de Educagao e Cultura/Centro
de Estudos de Historia do Atlantico, 2010; CUNHA, Paulo. Espagos de exibigdo de cinema em
Guimardes: O caso do Cine-Teatro. Boletim de Trabalhos Historicos.v.3,n.2,p. 119-131,2013.
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caracterizado pela difusdo e consolida¢do do cinema entre as atividades
de lazer, as exibi¢Oes cinematograficas congregavam os mais diversos
grupos sociais nas grandes ou pequenas localidades, emergindo como
um espetaculo de grande popularidade.

O recorte temporal deste estudo, entre 1896 e 1924, corresponde a
propria dindmica do cinema em Portugal. A data inicial, correspondendo
a entrada dos primeiros aparelhos de projecdo, representa o primeiro
contato da populagdo portuguesa com as imagens animadas vistas por
uma audiéncia alargada. Enquanto a data final se refere a construgdo
das primeiras salas de grandes dimensdes no pais, atestando o
estabelecimento e a conformagdo das especificidades das projegdes
cinematograficas entre os divertimentos e lazeres da época. Nesse
sentido, esta investigacdo aborda tema relacionado & histéria do
cinema em Portugal, focalizando principalmente as capitais distritais
ao norte — Porto, Braga, Viana do Castelo, Vila Real e Braganga —,
comparando, entretanto, quando pertinente com a cidade de Lisboa.
Apesar da importancia politica, econéomica e cultural dessa tltima,
ressalta-se que a maioria da populagao vivia afastada da capital3. Tanto
a demografia quanto o numero significativo de nucleos urbanos de
dimensdes modestas justificam a sele¢do, uma vez que permite verificar
a consolidagdo do cinema e as praticas dos seus publicos em distintas
configuragdes urbanas, sendo possivel avaliar ainda a ocorréncia de
especificidades ou similaridades entre seus publicos, contribuindo
significativamente para compreender e aprofundar os estudos dedicados
ao cinema e suas multiplas dimensdes em Portugal.

Todavia, estudar os publicos e suas praticas implica conse-
quentemente avaliar também as transformagdes no cinema, nesse
caso aquelas que ocorreram durante as primeiras décadas de difusao
do espetaculo relacionadas a producdo, a distribuigdo e as formas de
exibi¢do. Tais mudangas afetaram diretamente ou indiretamente os
publicos, alterando também suas praticas diante das projegdes e seus
espagos.

O modo de vislumbrar a histéria do cinema alterou-se signi-
ficativamente nas ultimas décadas do século XX (COSTA, 2005). Entre
as novas abordagens destaca-se aquela elaborada por Tom Gunning,
o qual cunhou o conceito de cinema de atragdes para sublinhar

3 Os distritos do norte, em especial do Minho (Braga e Viana do Castelo), possuiam as maiores
densidades demograficas do pais, juntamente com o Porto, congregavam a maior parte da
populagdo, sobre esse tema consultar: DIRECCAO GERAL DE ESTATISTICA. Censo da
Populagao de Portugal. vol. 1. Lisboa: Imprensa Nacional, 1913.
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as especificidades do periodo anterior a emergéncia ¢ a consolidagdo
do cinema narrativo (GUNNING, 1995, p. 121). A aplicacdo desse
conceito permite afastar a linearidade da historia do cinema, pois
indica que o cinema de atragcdes ndo foi simplesmente um periodo da
cinematografia rumo a sua forma narrativa, mas sim uma “conception
du cinéma des premiers temps qui me parait dominer jusqu’en 1906-
1907 (GUNNING, 2006b, p. 57). Ao sublinhar o dominio do cinema de
atracdes naquele periodo, Gunning afasta a ideia do progresso linear e
teleologico, muitas vezes, subjacente as analises da historia do cinema,
pois os distintos periodos evocados ndo correspondem a um percurso
natural que culminaria no cinema narrativo e de longa-metragem
(GUNNING, 2006a, p. 31-38). Paralelamente, a utilizagdao do termo
atracdo indica com maior rigor a relacdo dos primeiros espectadores
com o cinema, enquadrando-a na experiéncia visual tipica da época ¢
no contexto em que se desenvolveu.

E importante destacar que no periodo inicial de difusdo dos
cinematégrafos havia uma série de divertimentos que ja privilegiavam
o ato de ver, os quais buscavam igualmente representar a realidade,
como a exibicao de figuras de cera, de imagens fixas ou movimentadas
projetadas pelas lanternas magicas e os panoramas (SCHWARTZ, 1998,
p. 8-9). Muitas dessas exibi¢des decorriam em feiras e parques, onde
tinham por finalidade “espantar, maravilhar o espectador” (COSTA,
2005, p. 53). Nesse sentido, o conceito de Gunning valoriza, ao
mesmo tempo, o contexto no qual emerge o cinema de atragdes que se
manifestava em meio a outras formas de entretenimento relacionadas ou
ndo a visualizag¢do de imagens como em Viana do Castelo, por exemplo,
onde anunciavam que

[...] no S& de Miranda se exibird na proxima segunda-feira o
Kosmograph que nos dizem maravilhas e que tanta admiragao
tem causado em Lisboa e Porto. Artistas excéntricos apresentarao
tambem naquela noite no S& de Miranda, que com o assombroso
aparelho, dardo um espectaculo admirdvel (AURORA DO LIMA,
1901, s.p.).

Desse modo, nas suas primeiras décadas o cinema, muitas vezes,
fazia parte de um conjunto alargado de atracdes, incluindo espetaculos
de magicos, ginastas, bailarinas, mimicos, etc. Além disso, outros
elementos integravam as projegdes, como os musicos ¢ o exibidor
cinematografico, denotando ao evento caracteristicas peculiares.
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Os contornos referentes ao conceito de cinema de atragdes proposto
por Gunning, indicam, portanto, a relevancia do contexto onde emerge
0 primeiro cinema, constituindo-se em referencial analitico pertinente
para abordar as praticas dos publicos de cinema, principalmente durante
as primeiras décadas de exibigao. Isso porque, ndo somente as alteragdes
cinematograficas, mas também os espacos de projecdo, bem como a
sua organizacdo e caracteristicas despertavam nos publicos diversas
reacoes. O cinema de atragdes engloba a complexidade inerente ao
espetaculo, revelando-se pertinente para a prospecgao dos seus publicos,
pois enfatiza as relagdes que esse mantinha com os espectadores.

Uma das principais caracteristicas dos filmes naquele periodo era
o direcionamento do olhar dos atores aos espectadores, afastando o
cinema do universo ficcional atualmente hegemonico. Os filmes exigiam
muitas vezes a atencdo dos publicos, ndo pretendendo criar uma ilusao
narrativa, mas sim exibir a sua propria visibilidade. Como enfatiza
Gunning o cinema de atragdes nao permitia uma contemplagao enlevada,
pois “the viewer’s curiosity is aroused and fulfilled through a marked
encounter, a directo stimulus, a succession of shocks” (GUNNING,
1995, p. 123-124).

Assim sendo, o carater das exibi¢des nesses primeiros anos solicitava
dos publicos uma postura diversa daquela posteriormente exigida
pelo cinema narrativo ¢ de longa-metragem, podendo ser este ultimo
definido como domesticado (COSTA, 2005, p. 68-69). Essas mudangas
na industria cinematografica foram impulsionadas principalmente pela
necessidade de ampliar o nimero de espectadores, no intuito de cativar
grupos sociais considerados mais respeitaveis para os ambientes de
projecdo. Nesse sentido, o processo de mudanga, que decorreu entre
finais do século XIX e as primeiras décadas do século XX, envolveu
distintos aspectos relacionados a produgdo, distribui¢cdo e espagos de
exibigdo cinematografica visando atrair novos publicos.

Em Portugal, a primeira exibicdo cinematografica ocorreu em
1896 na cidade de Lisboa, a qual como capital do reino era também
o maior aglomerado populacional do territorio, concentrando 10%
da populagdo portuguesa (RAMOS, 1994, p. 216). O centro politico
contrastava, contudo, com o restante do pais, marcado naquele periodo
pela ruralidade, tendo a maior parte das vilas e aldeias menos de dois mil
habitantes. Poucos portugueses conheciam os ares urbanos e a agitacao
das metrépoles europeias em finais do século XIX (MATTOSO, 1993,
p. 411-412). O carater marcadamente rural coadunava-se com um
expressivo nimero de analfabetos entre a populagao.
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No entanto, embora pese o cendrio aparentemente desolador do
interior, constata-se a difusdo do cinema, entre aqueles que viviam
afastados das maiores cidades desde finais do século XIX. Epoca de
grandes transformacdes, engendradas pelo desenvolvimento e expansao
do capitalismo, mesmo areas ndo afetadas diretamente pela industria
passaram a receber com maior rapidez, através dos caminhos de ferro,
as novidades do mundo do entretenimento, incluindo o cinema. Tal
se verifica na difusdo dos projetores em Portugal, pois os bracarenses
puderam apreciar a primeira exibi¢do do cinematografo no final de 1896
(O COMERCIO DO MINHO, 1896, s.p.), enquanto os vilarealenses
tiveram a mesma oportunidade em 1897 (O VILAREALENSE, 1897,
s.p.), € os vianenses, em 1901 (AURORA DO LIMA, 1901, s.p.).

Estudar os publicos de cinema das pequenas cidades portuguesas
encerra, no entanto, algumas dificuldades, entre as quais a auséncia
de estatisticas sobre a frequéncia nas sessOes cinematograficas e de
legislagdo especifica para o espetaculo. Entre 1896 e 1924, poucas foram
as medidas governamentais visando regular o cinema, encontrando-se
somente uma disposi¢do para a construgdo das salas de proje¢do, em
1913, e outra de censura, respectivamente em 1917, sendo estas as
unicas medidas legislativas para o cinema no periodo (BAPTISTA,
2010a, p. 4). Porém, a exiguidade de fontes legislativas ou estatisticas
sobre a presenga das populagdes nos cinemas nio inviabiliza a analise.
Como ressalta Pierre Sorlin, o estudo histérico dos publicos ndo depende
necessariamente da documentacdo quantitativa (SORLIN, 1992, p. 89).

Nesse sentido, as questdes a respeito das formas de participagdo
no espetaculo e das praticas desenvolvidas nos espagos de projecdo
podem ser averiguadas a partir de fontes de carater qualitativo. Para
avaliar os publicos do cinema em Portugal foram privilegiadas neste
caso as noticias veiculadas na imprensa local, bem como em outras
publicagdes que versem sobre o universo do entretenimento da época*.
Contudo, ¢ importante destacar que a imprensa da época despontava
como “guardid da moral e da ordem publica” (VAQUINHAS, 2011,
p. 323), suscitando, através das suas noticias, temores entre as populagdes.
Desse modo, longe da imparcialidade, os periédicos muitas vezes
vinculavam narrativas perturbadoras ou chocantes, fomentando anseios

4 Entre esses periodicos destacam-se aquales de ambito local e as revistas dedicadas ao cinema.
Enquanto outras publicagdes, como os manuais de civilidade, também oferecem informagdes
para avaliar o comportamento recomendado aos espectadores nos teatros. E importante salientar
que na imprensa, em especial nos jornais locais, os artigos normalmente nao identificam seu(s)
autor(es).
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em seus leitores. Algumas dessas perspectivas incluiam os saldes e
outros locais de projecao cinematografica, uma vez que certos discursos
sobre o espetaculo visavam sublinhar as suas influéncias nefastas sobre
os espectadores (PLASSERAUD, 2012, s.p.). No entanto, ainda que
contenha distor¢des ou lacunas, através da imprensa € possivel verificar
a ampliacdo dos publicos de cinema ao longo da primeira década do
século XX e o crescimento no niimero de referéncias a equipamentos
que proporcionavam tal espetaculo.

Apesar da falta de estatisticas ou dados quantitativos sobre os
frequentadores das sessdes cinematograficas, a ampliagdo dos publicos
e o sucesso das projecdes sdo fatores incontestes principalmente
apos 1907, quando nas cidades de Lisboa e Porto adaptaram-se ou
construiram-se novos espagos destinados as projecoes (MARQUES,
1991, p. 664; COSTA, 1975, p. 33). A visibilidade ¢ a relevancia anga-
riada pelos espagos de exibi¢do refletem-se, inclusive, na introdugao
da entrada de “pequenos teatros, animatografos e variedades” no rol de
estabelecimentos divulgado pelo Anuario Comercial de Lisboa em 1908
(BAPTISTA, 2010b, p. 21). O fendmeno decorreu igualmente em outras
localidades, pois os habitantes de Viana do Castelo, Braga e Vila Real
contaram com exibi¢des regulares de cinema entre as suas atividades de
lazer antes de 19105, O interesse suscitado entre as populagdes revelava-
se, por exemplo, na imprensa bracarense que referia as “enchentes”
nos cinematografos da cidade em 1913 (O COMERCIO DO MINHO,
1913, s.p.) ou em Vila Real onde dois saldes eram considerados “muitos
concorridos”, em 1912 (O VILAREALENSE, 1912, s.p.).

No entanto, a dinamizagdo de exibi¢des cinematograficas, bem como
a sua difusao, se relacionam também com as alteracdes na distribui¢do
das peliculas. Desde 1907, as duas maiores produtoras da época, a Pathé
e a Gaumont, modificaram seus sistemas de distribui¢do optando pelo
aluguel dos filmes em vez do anterior sistema de vendas, facilitando
aos compradores/exibidores o acesso as peliculas, devido a redugao nos
precos. Esta alteragdo encorajou investimentos na abertura de casas de
espetaculos voltadas para a exibi¢do cinematografica (RIBEIRO, 1978,
p- 205; SANTOS, 2011, p. 224).

Em Portugal, a partir de 1908 formam-se empresas de distribui¢cdo
de peliculas que, apesar de estarem sediadas em Lisboa, forneciam,

5 Na imprensa local verifica-se as constantes apresentacdes cinematograficas o que atesta o
estabelecimento do cinema entre as atividades de lazer nas capitais distritais do norte, de acordo
com Aurora do Lima, Viana do Castelo, 26 out. 1908, n. 7906; 13 nov. 1908, n. 7914; O Comércio
do Minho, Braga, 30 dez. 1909, n. 5495; O Vilarealense, Vila Real , 14 jan. 1909, n. 47.
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através do aluguel ou da venda, filmes para todo o pais (RIBEIRO, 1978,
p. 205). Mas se as mudangas na distribui¢do incentivaram a abertura e
adaptacao de espagos dedicados ao cinema, ¢ importante salientar que
até 1907 as projecdes eram fundamentalmente itinerantes.

Inicialmente, sem equipamentos especificos para sua realizagao, as
exibi¢Oes cinematograficas ocorreram nos teatros, tal como sucedeu em
Braga, Viana do Castelo, Vila Real, contudo rapidamente tornaram-se
também uma importante atragao nas feiras e festas populares.

Os publicos nos cinematografos das feiras e festas

Momentos de ruptura do cotidiano e diversdo, principalmente entre
a primavera e o verdo, as feiras e festas animavam as cidades e as vilas e
atraiam visitantes de diversas localidades. Na regido norte, por exemplo,
destacavam-se, em junho, a feira de Santo Antonio em Vila Real e as
festas de Sdo Jodo, em Braga, e, em agosto as festas da Agonia, em
Viana do Castelo. Ja a cidade do Porto protagonizava duas grandes
feiras, onde os divertimentos ocupavam lugar de destaque: feira de Sdo
Miguel, com inicio em setembro, e a feira de Sdo Lazaro, comegando
em margo.

Os equipamentos das feiras e festas dedicados as diversdes
constituiam-se em simples barracdes. Como um evento efémero, os
espacos construidos pelos expositores, incluindo dos divertimentos,
como os cinematdgrafos, demandavam poucos cuidados e geralmente
eram frageis. Os materiais utilizados para a edificagdo dos barracoes
variavam e poderiam incluir madeira, ferro ou zinco®. A diversidade na
composi¢do desses espacos transparece em 1910, na cidade do Porto,
onde na feira montada no jardim da Cordoaria

[...] a maior parte das barracas foi construida com o madeiramento
que serviu para a decoragdo da rua do Almada por ocasido dos
deslumbrantes festejos, que no verdo de ha dois anos, o extinto
Clube dos Girondinos ai promoveu. [...] A maior parte delas destina-
se ao jogo do Pim-Pam-Pum e exercicios de tiro ao alvo, havendo
também um pequeno circo e um grande barrac@o que nos disseram ser
para um cinematografo [...] JORNAL DE NOTICIAS, 1910, p. 3)

¢ Foram consultadas as licengas expedidas pelos Governos Civis dos distritos de Vila Real,
Braga, Braganca e Viana do Castelo, no entanto essa documentag@o ndo indica as caracteristicas
fisicas ou os materiais empregados nas constru¢des dos barracdes cinematograficos. Sobre essas
construgdes consultar: Aurora do Lima, Viana do Castelo, 12 ago. 1903, n. 7159, s.p.; 24 jul.
1914, n. 8703, s.p.
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As condigdes de exibicdo dos cinematografos nesses eventos eram,
evidentemente, bastante precarias, colaborando para a informalidade do
recinto. A insuficiéncia nas instala¢des dos barracdes poderia inclusive
propiciar o incomodo dos espectadores por aqueles que estavam fora
do espago de projecdo como em Vila Real quando, em 1907, durante a
feira de Santo Antonio,

[...] ndo sendo policiado bastantemente o barracdo em que tem
lugar aquele divertimento, quem assiste arrisca-se, como alguns
individuos que ali nos faziam companhia num dos ultimos dias, a
ser corrido a pedra (A IRRADIACAO, 1907, p. 3).

Além da precariedade das instalagdes afetar diretamente a postura e
arelacdo dos espectadores com o cinema, também os assuntos revelados
pelas peliculas poderiam contribuir para o movimento nos espagos de
exibicdo.

Os contetdos dos filmes provocavam diversas manifestagdes
entre os publicos, como pateadas, gargalhadas, comentarios verbais
e, frequentemente, de aplausos ao fim de cada apresentacdo. Em
Braga, no largo da Senhora-a-Branca, no temporario Teatro Guinol, os
espectadores poderiam passar “ali duas horas em constante gargalhada”
(O COMERCIO DO MINHO, 1897, s.p.).

As informagdes compulsadas, infelizmente, ndo revelam quais
seriam os grupos sociais frequentadores dos barracdes de cinema. Porém,
o baixo valor cobrado pelos bilhetes permitia aos mais diversificados
estratos socio-profissionais assistirem ao espetaculo. Os pregos dos
ingressos nesses recintos variavam, tal como nos teatros, de acordo com
os tipos de lugares disponiveis, oscilando, como em Viana do Castelo,
entre “12 platéia, 100 réis; 22 platéia, 80 réis; geral 40 réis” (AURORA
DO LIMA, 1903, s.p.).

Todavia, independente do perfil social dos frequentadores dos
barracdes de feiras e festas, sublinha-se que as manifestacdes dos
publicos diante das projecdes ndo se limitavam a esses espagos.

Os publicos dos teatros e saloes cinematograficos

Como referido, as primeiras projegdes realizadas pelos cinema-
tografos ocorreram principalmente nos teatros e, ao longo do tempo,
adquiriram um importante papel nesses equipamentos. Muitos teatros
adaptaram-se ao novo espetdculo, enquanto outros acabaram por
sucumbir completamente ao cinema, abandonando as apresentagdes
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teatrais. Em Lisboa, desapareceram oito teatros entre 1914 ¢ 1924,
sendo alguns desses espacos convertidos ao novo entretenimento,
conjugando a exibicdo de peliculas com orquestras e variedades
(BASTOS; VASCONCELQS, 2004, p. 28-29). Esse fenomeno ocorreu
por todo pais, inclusive nas menores cidades onde os teatros, desde
o inicio do século XX, incorporaram o cinema, tornando-se, muitas
vezes, o principal espago de exibi¢do nas cidades. Em Viana do Castelo,
por exemplo, o teatro S& de Miranda promovia sessdes de exibidores
itinerantes desde 1901, porém a partir de 1912 o cinema tornou-se a sua
atracdo principal (BARBOSA, 1995, p. 83).

A presenga constante de projecdes nos teatros, seja como espetaculo
itinerante ou regular, por todas as partes do pais, evidencia a importancia
desses equipamentos para difusdo do cinema. Desse modo, avaliar os
publicos e suas praticas durante as sessdes cinematograficas implica em
questionar igualmente as praticas dos espectadores nos teatros da época.

No inicio de 1903, o jornal Aurora do Lima, publicado em Viana do
Castelo trazia impresso os “os mandamentos teatrais”. A lista continha
10 indicagdes para os espectadores e encerrava com duas adverténcias
complementares: “ndo perturbar” e “ndo incomodar” (AURORA
DO LIMA, 1903, s.p.). Estes ultimos pontos condensavam as outras
disposigdes, as quais determinavam essencialmente aos publicos que
preservassem o siléncio ¢ uma atitude comedida (sem risos ou choros
em excesso) durante as apresentagdes. O comportamento mais ajustado
baseava-se, sobretudo, no cuidado em nao fazer barulhos desnecessarios,
seja durante a apresentagdo da orquestra ou ao folhar o programa do
espetaculo. Além disso, as refei¢des durante os intervalos deveriam ser
realizadas com moderagao ¢ sem alarde.

Essas prescricdes destinadas aos espectadores nos teatros,
divulgadas em Viana do Castelo, revelam a necessidade de ajustar os
comportamentos dos publicos, incutindo-lhe as normas consideradas
mais adequadas e acertadas. E relevante observar a necessidade de
enfatizar o siléncio, o controle dos animos e o consumo de refeicoes
moderadas, sugerindo que durante os espetaculos teatrais a plateia era
bastante descontraida e agitada. Entretanto, as recomendagdes para
os frequentadores dos teatros aproximam-se dos "Mandamentos do
espectador do cinema", publicados em 1928 na revista Invicta Cine, ou
seja, duas décadas apds os mandamentos do Aurora do Lima. Dentre
as dez indicagOes aos apreciadores das exibi¢des cinematograficas ¢
preeminente a necessidade de comedimento, sendo enfatizadas questdes
como: ndo incomodar o vizinho, ndo comentar sobre personagens,
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manter a compostura, caminhar com calma, entre outros (BAPTISTA,
2010, p. 78). Essas similaridades indicam que os comportamentos dos
publicos nos teatros eram semelhantes, independente do espetaculo
apresentado (prestidigitacdo, zarzuela, comédias, dangas, entre outros),
e que essas praticas persistiram ao longo das duas primeiras décadas,
pelo menos durante as sessdes cinematograficas.

No entanto, outras publicagdes, como os manuais de civilidade,
também visavam instruir seus leitores para um desempenho considerado
adequado em distintas situag¢des sociais, incluindo a frequéncia ao
teatro. Essas obras proliferaram durante o liberalismo e indicavam as
mudangas socio-econémicas em curso. A ascensdo de novos grupos
sociais, com destaque para a burguesia, promovendo o rompimento do
monopdlio da nobreza entre a elite, suscitou a proliferacdo dessas obras.
Divulgar os cddigos necessarios para frequentar a “boa sociedade” era
o principal objetivo dessas publicagdes, revelando-se num “importante
agente de socializagdo e construtor das mentalidades” (QUARESMA,
1990, p. 317).

Com aspiragdes bastante abrangentes, os manuais de civilidade
versam sobre os modos de agir considerados mais adequados
para diversas situagdes tanto publicas quanto familiares. Sobre os
comportamentos nos teatros, os manuais tendem a fixar-se na figura
feminina. As mulheres necessitavam de mais instrugdo, pois deveriam
ser sobrias e quase imperceptiveis, sendo, contudo, recomendado
sempre ao publico, tanto masculino quanto feminino, o cuidado para
ndo perturbar o evento ou importunar os outros espectadores’. Todavia,
se as manifestacdes durante o espetaculo estavam proibidas a homens
e mulheres, durante os intervalos os publicos poderiam expressar a sua
aprovacao ou desaprovagdo. Neste ultimo aspecto era quando “melhor
se conhecem as pessoas delicadas, na demonstragdo de desagrado —
porque mais vale entdo o silencio bem significativo, as manifestacdes
ruidosas, que primam pela auséncia de benevoléncia por talentos muitas
vezes ainda aproveitaveis!” (SCARPADINI, 1912, p. 114).

Os manuais de civilidade publicados nas primeiras décadas do século
XX ndo fazem referéncias as exibi¢des cinematograficas, ignorando

7 O protagonismo da mulher verifica-se nos seguintes manuais: SCARPADINI, Felix, Manual de
etiqueta ou arte de saber viver. Lisboa: Livraria Popular de Francisco Franco, 1912. p. 112-114;
NAZARETH, Beatriz, Manual de civilidade e etiqueta. Regras indispensdveis para se
frequentar a boa sociedade. Lisboa: Editor Arnaldo Bordalo, Imprensa Lucas, 1908. p. 217-218;
BARBOSA, Amalia, Porque como... e ... para que boas maneiras. Lisboa: Sec¢ao Editorial de
“O Século”, 1928. p. 27.
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completamente a presenga desse espetaculo®. Essa inexisténcia pode ser
avaliada sob diferentes perspectivas. Voltados para a elite, os manuais
preocupavam-se com os eventos considerados mais importantes para
esse grupo, revelando que as apresentagdes cinematograficas nao se
constituiam em acontecimentos significativos. Ao mesmo tempo, a
falta de autonomia do cinema em relagdo as outras atragdes no inicio
do século XX, pode ser outro fator relevante para compreender sua
supressao ou auséncia nessas publicagdes.

Embora as recomenda¢des nos manuais valorizassem atitudes
comedidas, pouco ostentatorias e, principalmente, ndo ruidosas
durante os espetaculos, os publicos durante as sessdes, mesmo nos
teatros, geralmente manifestavam-se como lhes convinha, respondendo
com originalidade diante das proje¢des. Como momentos de fruicdo e
lazer, as exibigdes cinematograficas faziam muitas vezes parte de um
conjunto mais alargado de atragcdes, compondo juntamente com outras
apresentacdes (prestidigitagdo, ginastica, danga, zarzuela, entre outros)
o espetaculo.

Desde as primeiras projecdes, os espectadores constantemente
aplaudiam ao final da exibicdo. Em Braga, as primeiras exibi¢oes
cinematograficas realizada em finais de 1896, pelo portuense Aurélio
Paz dos Reis, no teatro de Sao Geraldo, provocou “a admiragdo dos
espectadores e foram muito aplaudidas” (O COMERCIO DO MINHO,
1896, s.p.). Também na cidade do Porto, os aplausos eram as reagdes
mais comuns apos as exibigdes cinematograficas de acordo com os
relatos da imprensa na época. °

Entretanto, as atitudes dos publicos durante as sessdes cinema-
tograficas em teatros e saldes ndo se restringiam aos aplausos e,
por vezes, poderiam ser pouco recatadas ou pacificas, contras-
tando significativamente com as recomendac¢des dos manuais de
civilidade. Diversas razoes poderiam provocar desordens, desacatos
e outras manifestagdes entre os espectadores, tais como problemas
nas peliculas ou na velocidade de reprodugdo do filme. Os temas
considerados menos conservadores também despertavam o animo na
plateia.

8 A primeira referéncia ao cinema aparece no manual de civilidade de Bernage, na versdo
atualizada, publicada em 1967: BERNAGE, Berthe, 4 arte das boas maneiras. Nova edi¢do
atualizada. Lisboa: Portugélia Editora, 1967, p. 95.

Em 1897, no teatro Principe Real “o publico recebeu com bastantes aplausos” a exibi¢do do
cinematdgrafo. Também no teatro Trindade, apds a exibi¢do das imagens animadas o publico
aplaudiu vivamente o espetaculo, de acordo com: O Comércio do Porto, Porto, 5 mar. 1897, n. 54.

©
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No caso da capital, é conhecido o jornalista que encorajava os
espectadores a gritar, patear ou assobiar quando o ritmo de proje¢do
estivesse desacertado (BAPTISTA, 2010b, p. 22). Porém, a agitacdo nas
sessoOes cinematograficas nao decorria somente nas grandes cidades, mas
igualmente em meios urbanos de pequenas dimensoes.

A populacdo da cidade de Braganca, em 1911, ndo ultrapassava seis
mil habitantes. A distancia dos grandes centros e a auséncia de caminhos
de ferro até 1906 colaboraram para o isolamento da capital do distrito
(SOUSA, 2009, p. 188). O afastamento de Braganga das maiores cidades
ndo impediu, contudo, que a partir de finais de 1908 seus moradores tives-
sem contato com o cinema (O NORDESTE, 1909a, s.p.). Desde 1909, o
teatro Camdes incluiu as sessdes cinematograficas na sua programacao
e ainda no primeiro ano de proje¢des, muitas vezes, os publicos nao
prescindiam de fazer piadas e comentarios orais quando o contetdo
apresentado trazia “cenas pouco decentes” (O NORDESTE, 1909b, s.p.).

Nao sendo apanagio das grandes cidades, as manifestagdes dos publi-
cos nas salas de proje¢do marcavam o espetaculo pelo pais, enfatizando
a re-apropriacdo dos espagos cinematograficos pelos espectadores.

As informagdes disponiveis sobre o perfil s6cio-econémico dos
publicos nas sessdes de cinema, nos teatros e saldes, tal como para os
barracdes, mostram-se pouco precisas. Convém sublinhar, entretanto,
que os espectadores ndo se compunham por uma massa homogénea,
contando com homens, mulheres ¢ criangas. Além da variedade de
género e idade, distintos grupos sociais frequentavam as exibigdes, sendo
a sua composicao influenciada principalmente pelas caracteristicas dos
equipamentos dedicados ao cinema. A organizacdo da sala de projegoes,
a sua localizagdo e as condicdes fisicas do edificio (aspectos construtivos
e decorativos) alteravam significativamente os publicos desses espagos
(TREBUIL, 2006, p. 5-6).

Tanto no teatro como nos saldes, os precos das entradas eram
bastantes diversos, variando de acordo com os lugares disponiveis.
Normalmente, as salas de cinema da época conservavam as divisdes
utilizadas nos teatros, ou seja, ndo eram espacos democraticos
(BAPTISTA, 2010b, p. 23). De acordo com os lugares disponiveis —
tais como frisas, camarotes, cadeiras ou geral — os pregos dos bilhetes
variavam. Por vezes, ocupar um camarote poderia custar dez vezes
o valor de um bilhete para a geral, como no saldo portuense Jardim
Trindade, onde o preco para a geral era de 10 centavos enquanto uma vaga
no camarote custava 1 escudo (JORNAL DE NOTICIAS, 1914, s.p.).
Essas distingdes permitiam aos espectadores adquirirem lugares con-
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siderados compativeis com a sua posi¢do social, demarcando na sala de
projecdes as hierarquias sociais vigentes.

Embora muitos saldes e teatros mantivessem uma divisdo clara
no acesso aos seus lugares, as diferencas sociais dos publicos nao
determinavam os modos de agir durante o espetaculo. Tal como
a descricdo de uma sessdo de cinema no Passos Manuel, em 1910,
no Porto, onde “o terceto, ao fundo, estropia um trecho da opereta-
buffa, que o publico acompanha assobiando” (A FARCA, 1910, s.p.).
Acompanhar com assobios, gritos e, por vezes, bradar injurias durante
a apresentagdo dos musicos eram atitudes recorrentes, tanto na
capital como nas pequenas cidades, persistindo até a década de 1920.
(BAPTISTA; PARREIRA; BORGES, 2010, p. 22-23). Em Viana do
Castelo, as praticas dos espectadores geravam reprovagdes na imprensa
que destacava a necessidade de “lembrar a autoridade policial a
necessidade urgente de reprimir o abuso de alguns espectadores que se
permitem a liberdade de acompanhar a assobio as musicas executadas
no piano” (AURORA DO LIMA, 1920, s.p.). O mesmo ocorria em Vila
Real, onde os publicos no Teatro Saldo “tem-se portado indecentemente
com o terceto musical. Quando este ndo executa os numeros de musica
do seu agrado ¢ desde o insulto a pateada e se lhe faz a vontade sdo acom-
panhados a assobio e cantochdao” (O POVO DO NORTE, 1920, s.p.).

A auséncia de indicagOes precisas sobre os espectadores nesses
relatos sugere que o comportamento era generalizado. No entanto,
por vezes, os redatores dos peridodicos eram mais especificos,
referindo-se diretamente aqueles que incomodavam durante as sessoes
cinematograficas, tal como em Evora, em 1919, onde

ha entdo uns elegantes que fazem luxo e zaragata e na linguagem,
pois ¢ preciso que o publico honesto os conhega, uma vez que
aproveitam o escuro para excitar os outros bamzé. E nds conhecemo-
los muito bem e nenhuma duvida temos em lhes estampar aqui os
nomes (O ANIMATOGRAFO, 1919, p. 4).

Por fim, sublinhava este texto alentejano que “entre o Saldo e a
barraca ha a sua diferenga”.
Situagao semelhante ocorreu em Viana do Castelo, pois mostrava-se

[...] uma vergonha para esta linda cidade e para os seus moradores,
a maneira como o publico se comporta na esplendida casa de
espetaculos no Sa de Miranda, durante as sessoes cinematograficas.
Em nenhum barracdo de aldeia, por mais sertanejo que seja, assim
se procede (O CUPIDO, 1917, s.p.).
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Nesses relatos sublinha-se a necessidade em demarcar as diferengas
entre o barracdo e os teatros, tendo em vista a constatacdo de praticas
analogas independente dos espagos e das caracteristicas socio-
econdmicas dos seus publicos. A insisténcia nesse aspecto confirma a
permanéncia de comportamentos equivalentes nos locais de projegdo, ou
seja, a proliferacdo dos saldes e a difusdo dos projetores nos teatros nao
determinaram, pelo menos até a década de 1920, alteragdes nas praticas
dos publicos diante do espetaculo.

A permanéncia da agitacdo durante as sessdes cinematograficas,
ao longo das primeiras décadas do século XX, revela os mecanismos
de apropriagdo dos espectadores diante das imposi¢cdes e mudangas
da industria cinematografica em crescimento. A emergéncia do
cinema narrativo, bem como a edificagdo de equipamentos dedicados
unicamente as projecdes, tendo o seu maior expoente nos picture palaces
americanos, foram algumas das principais transformagdes promovidas
pela industria visando atrair mais espectadores aos espacos de exibicao
e, em especial, as elites.

Com a emergéncia do filme narrativo no universo da cinematografia,
os filmes comecaram a exigir dos espectadores maior introspec¢ao para
acompanhar o enredo, pois a institucionalizagdo do cinema valorizou
e propagou uma pratica contemplativa do cinema em detrimento de
uma pratica de divertimento (LACASSE, 1998, p. 44). Dessa forma,
as exibigdes exigiam dos publicos praticas distintas daquelas dos anos
iniciais das exibigdes, ou seja, daquelas do cinema de atragao.

Além da difusdo de filmes narrativos, outra mudanga importante
relativa ao cinema consistiu na supressao do exibidor cinematografico.
Figura fundamental para explicar e contextualizar as imagens, dantes
valorizado, perdeu seu protagonismo. Por vezes, essas alteragcdes
colaboravam para a confusdo entre os publicos do cinema, visto
dificultarem a compreensdo dos filmes, exigindo novas praticas. Em
1915, os vilarealenses queixavam-se da falta de folhetos explicativos
durante as sessoes, sublinhando “a necessidade absoluta de mandar
distribuir os respectivos argumentos, que muito concorrem para autorizar
o publico a poder melhor fazer a sua apreciacdo" (O VILAREALENSE,
1915, s.p.). Acompanhar e compreender a historia apresentada pelos
filmes no écra tornavam-se fundamentais para a fruicdo do espetaculo,
exigindo dos espectadores concentracdo e contemplagao.

Também a edificacdo de novos equipamentos, voltados
exclusivamente para o espetaculo cinematografico, agregava-se as
mutacdes da indistria cinematografica. Esses novos espagos possuiam
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grandes dimensdes, por vezes, com lugares para milhares de pessoas
(BAPTISTA, 2007, p. 35-36).

Em Portugal, as primeiras salas de cinema de grandes proporgoes
foram construidas apds 1920. Os saldes cinematograficos, durante as
duas primeiras décadas do século XX, eram de menores dimensdes ¢
estavam nas areas centrais das cidades, como Lisboa e Porto. Nesta
ultima, ndo ha registros de espacos de proje¢ao funcionando fora da zona
central, para além da Foz do Douro (CORREIA, 1993), enquanto, em
Lisboa, o Tivoli inaugurado em 1924 foi o primeiro cinema construido
fora do eixo entre a Baixa e o Chiado (BAPTISTA, 2007, p. 29-30).
Esse equipamento na capital marcou o periodo de transformagdo das
salas de cinema, buscando atrair espectadores oriundos das classes mais
abastadas, ou seja, das elites.

Os cuidados na decoragdo ¢ na elaboragdo de recintos agradaveis
intentavam conquistar os estratos sociais mais altos, sendo o Tivoli e
o Sao Luis, em Lisboa, exemplos das transformac¢des daquele periodo.
As salas construidas nesses empreendimentos mostravam-se maiores
e apresentavam uma divisdo hierarquica menos evidente (FRANCA,
1994, p. 120). Esses espacos afirmavam, paralelamente, a existéncia do
cinema enquanto espetaculo independente, expresso na nomenclatura
“cinema” juntamente ao nome do equipamento, desaparecendo as
denominagdes anteriormente recorrentes como “animatografos” ou
“saloes”!.

As mutagdes no universo do entretenimento, com destaque para a
construgdo de salas de exibigdo cinematograficas de grandes dimensoes,
colaboraram para alterar as praticas dos publicos. A emancipagdo
das projecdes de outras atragdoes congregada as novidades relativas
a narrativa cinematografica provocaram essas mudangas, entretanto
as alteraces ndo afetaram imediatamente os frequentadores das exi-
bicdes. Os espagos de projecdo, pelo menos nas primeiras décadas,
constituiam-se em locais ruidosos, onde imperavam a distracdo e o
divertimento.

Desse modo, a edificagdo de grandes salas de exibicdo ¢ a introducdo
do cinema narrativo inicialmente pouco afetaram as praticas dos

10 Nas duas primeiras décadas do século XX, os equipamentos onde ocorriam as exibi¢des
cinematograficas recebiam nomenclaturas variadas, entre as quais destacavam-se animatografo,
saldes ou cine-teatro. Essas denominagdes sao frequentes nos anudrios e jornais do periodo, tais
como Lello, Manoel Pinto de Sousa (Ed.). Anudrio do Comércio do Porto. Para a cidade do
Porto, Gaya e demais concelhos do districto. Porto: Imprensa Moderna, 1911; O Vilarealense
1908 ¢ 1912; O Comércio do Minho,1909; Aurora do Lima 1903 e 1912.
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espectadores. Porém, essas transformacdes colaboraram para moldar as
acoes dos publicos nos espacos de exibicdo cinematografica ao longo
do tempo.

Consideracoes finais

Ainda que a construcdo de grandes equipamentos destinados ao
cinema seja um fendmeno inicialmente restrito a cidade de Lisboa, o
estabelecimento do cinema entre outras atividades de lazer, expresso
na regularidade das projegdes e na construcao de salas exclusivamente
voltadas para as projecdes, determinou um periodo importante da
histéria do cinema em Portugal.

Além disso, nas pequenas cidades os reduzidos publicos nio
justificavam um investimento exorbitante na construcdo de grandes
cinemas nas primeiras décadas do século XX, como se pode apurar na
regido norte. Pelo menos até 1924 nenhuma capital distrital dessa regido
contou com a edificagdo de grandes equipamentos dedicados somente as
projegdes cinematograficas, contudo a permanéncia das exibi¢des nessas
cidades determinou a continuidade e a consolidagdo do espetaculo no
conjunto de entretenimentos locais.

A introducdo do cinema narrativo, bem como as mudancas
nas salas de exibicdo, incluindo o desaparecimento do exibidor
cinematografico, visavam alterar as praticas dos publicos nos espacos
de exibigdo, de acordo com as transformagdes promovidas pela industria
cinematografica, no intuito de angariar novos espectadores. Entretanto,
os publicos diante das alteragdes elaboraram criticas e atuaram com
criatividade, insistindo nas suas praticas. A partir da imprensa constata-
se a existéncia de espectadores pouco passivos. Ainda que formados por
um conjunto heterogéneo, os publicos ndo eram uma massa indiferente,
pois apropriaram-se das salas de projecdo e utilizaram esses espagos
de forma distante daquela engendrada pelas inovagdes e mudangas no
universo cinematografico. Nesse sentido, os esforgos da industria nao
resultaram imediatamente em mudancas significativas nas praticas dos
publicos.

A permanéncia de manifestagdes entre os espectadores, mesmo
apos o advento do cinema de longa-metragem e narrativo, indica a
insisténcia dos publicos em utilizar as salas de proje¢do como espacos
de diversdo, convivio e sociabilidades e ndo como local de introspecc¢ao.
E as cidades médias, tal como a capital, mantiveram, ainda no inicio da
década de 1920, publicos pouco silenciosos e contemplativos.
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Fontes

A Farg¢a, Coimbra, 10 jan. 1910, ano 1, n. 2.

A Irradiagdo, Vila Real, 16 jun. 1907, n. 50, ano II.
Aurora do Lima, Viana do Castelo, 12 ago. 1903, n. 7159.
Aurora do Lima, Viana do Castelo, 15 nov. 1901, n. 6910.
Aurora do Lima, Viana do Castelo, 19 out. 1920, n. 81.
Aurora do Lima, Viana do Castelo, 24 jul. 1914, n. 8703.
Aurora do Lima, Viana do Castelo, 26 out. 1908, n. 7906.
Jornal de Noticias, Porto, 23 jun. 1910, n. 147.

Jornal de Noticias, Porto, 7 jan. 1914, n. 5.

O Animatografo, 23 de novembro de 1919, n. 29.

O Comércio do Minho, Braga, 01 jun. 1897, n. 3621.

O Comeércio do Minho, Braga, 24 nov. 1896, n. 3544.

O Comeércio do Minho, Braga, 3 mar. 1913, n. 5984.

O Comeércio do Minho, Braga, 30 dez. 1909, n. 5495.

O Comércio do Porto, Porto, 5 mar. 1897, n. 54.

O Cupido. Semanario independente, humoristico, noticioso e literario, Viana do Castelo,
21 out. 1917, n. 83, ano 2.

O Nordeste, Braganga, 8 jan. 1909a, n. 1110.

O Nordeste, Braganga, 17 dez. 1909b, n. 1159.
O Povo do Norte, Braganga, 25 abr. 1920, n. 23.
O Vilarealense, Vila Real, 11 nov. 1915, n. 38.
O Vilarealense, Vila Real, 14 jan. 1909, n. 47.
O Vilarealense, Vila Real, 20 jun. 1912, n. 17.
O Vilarealense, Vila Real, 22 abr. 1897, n. 9.
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