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ENTRE EL CIELO Y LA TIERRA: DANZAS RITUALES EN EL NORTE ARGENTINO

Amalia Noemi Vargas*

Summary: The purpose of this paper is to present research results about the religious festivities of Christmas in the

Argentine Northwest, focus on the Nativity scene, its Dances and Worship. This celebration is one of the most important

celebrated by the population ethnically ascribed to Qolla people and takes place throughout the province of Jujuy, Salta

and limits with Bolivia. It's a descriptive and interpretative study of the festivals in the context of time-space represen-

tations, in order to provide empirical data that contributes to a better understanding of Qolla culture and identity. This

material shows how the choreography of the old cribs and the dynamics that occurred between children and adults

changed. It also indicates that although the forms of the rituals are changing and in processes of re signification, these

have not been sufficiently studied.

Key words: Culture, religiosity, ethnic identities, Qolla religiosity.

Introduccion

El objetivo de este capitulo es analizar las re-
presentaciones de los pesebres y su narrativa en
el contexto ritual de la Provincia de Jujuy, con
especial énfasis en la ciudad de Perico, zona
de gran diversidad cultural.

Cuando se acerca diciembre, las fa-
milias “duenas” de los pesebres comienzan
a reunirse para su armado y para preparar “la
llegada del nifio Jesus”, llamado “Manuelito”.
En esta area, la devocion es muy fuerte, y de
afo a afo crece la cantidad de pesebres. Los
pesebres cobran tal importancia en esta region
que la municipalidad organiza junto con las
Parroquias mas de sesenta, que convoca a mas
de cuatrocientas personas, entre bandas de
musicos, danzantes adoradores, sacerdotes,
portadores de santos y familias. El cierre anual
del rito del pesebre se realiza el seis de enero
en la plaza de artesanos, con la presencia de
habitantes de Palpala, Jujuy, Monterrico, Santo
Domingo, el Carmen y zonas aledanas
Los ritos y encuentros con las danzas sagradas

dedicadas al nifio Jesus, que acompanan el ar-

mado del pesebre, comienzan el veinticuatro de
diciembre a la noche. Estas danzas antiguas atin
se siguen bailando, si bien algunas sufrieron
cambios y otras tomaron nuevas formas.
Los hombres y mujeres del Noroeste argentino
tienen una idea profunda de la religiosidad,
recibida desde su nifiez, en la cual se ensefia y
comparte la costumbre de adorar los pesebres.
En este contexto se advierte la impor-
tancia de la tradicion oral, ya que no hay libros
que ensefien a adorar, ni es una ceremonia
ensefada en la escuela. Se trata de practicas
ensefladas de manera oral y directa de padres
a hijos, sobrinos y amigo. De esta manera los
pesebres van perdurando en cada barrio tal
como se hacia hace mas de 70 anos, con los
mismos cantos y villancicos, registrados en
cancioneros armados por los mismos duefios
de los pesebres. La memoria colectiva es un
elemento socialmente relevante, manifiesto
en esta practica, que aporta el conocimiento,
aprendizaje y conservacion de los rituales
dentro de cada comunidad.

Lanarrativa es un eje de esta investiga-
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cion, encarada con un abordaje transdiciplinar,
desde una perspectiva emic, propia de los acto-
res sociales de la region, en la que me encuentro
inserta, ya que he adorado pesebres desde los
cinco afios de edad. El contexto cultural opera
como marco regulatorio de esta practica religio-
sa, en la que gravitan lo dancistico y lo musical
en un entorno sagrado. Se trata de performan-
ces corporales de las danzas que tienen lugar en
la ceremonia de adoracion, con una dinamica
de ejecucion establecida por el traspaso gene-
racional, con gran receptividad y participacion
por parte del publico. Desde una perspectiva
historica-social puede rastrearse la raigambre
temporal-cultural de dichas manifestaciones,
sus cambios a través del tiempo y su proceso
de legitimacion y hasta de censura por parte de
la Iglesia y las fuerzas vivas de la comunidad.
Este cruce de miradas ofrece una perspectiva
analitica de la relacion tradicion y religion,
para comprender el proceso mediante el cual
las personas integran el quehacer musical a
una devocion. La musica canaliza, sintetiza y
expresa ruegos, y constituye de este modo un
medio de comunicacioén con lo sobrenatural,
que funciona como elemento de cohesion so-
cial, y se transforma en una instancia ludica y
ceremonial, que deviene en marca identitaria

de una cultura.

Contexto historico, geografico y cultural

La region de Perico, en la actual pro-
vincia de Jujuy, fue conocida y colonizada con
particular predileccion por los espafioles del
siglo XVI. Sunombre, «Pericoy, es, indudable-
mente, de origen espaiol; y responde quiza a la

primera observacion que los hispanos hicieron

de sufloray de sus aves. Esta zona era conocida
como el “valle de los pericos”, por las grandes
cantidades de estas aves (vulgarmente llama-
dos loros). Mucho antes de la fundacion de la
actual ciudad de Jujuy (1593) ya era popular el
nombre de «Perico». Segun la documentacion
existente, en 1585, Perico era ya lugar de tran-
sito obligado para todos los viajeros que iban
y venian entre Tucuman y Pert.

Hoy esta poblacion del area puneiia
estudiada se define como qolla o criolla, con la
presencia de hablantes de quechua y aymara,
dada la continua migracion de la fronteriza
Republica de Bolivia.  En este contexto tiene
lugar una serie de danzas ceremoniales tipicas
de la Puna.

El objeto de la religion es lo otro, lo
sagrado dotado de poder, si no infinito al menos
extremadamente superior al del hombre, que
se manifiesta libremente y que exige respuesta
(Otto, 1965). La religiosidad andina es una
sintesis entre los prehispanico y el pensamiento
catolico impuesto, que fusiona practicas cul-
turales “profanas” o seculares, con otras “sa-
gradas” provenientes de la institucion eclesial
catolica (Spedding, 2008). En esta zona hay
gran devocion por la Pachamama, madre de
todas las cosas, al sol y la luna. La religiosidad
popular toma hechos, datos y practicas de las
religiones oficiales pero los recrea libremente
para transformarlos y hacerlos suyos, en un
conjunto de creencias complejo, abigarrado y
hasta contradictorio como la vida misma.

Las celebraciones religiosas y popula-
res lograron un fuerte arraigo en las montafias
andinas, creando un sentido de pertenencia,
que entremezcla rasgos prehispanicos con

elementos catolicos (Pergamo, 2000). Navidad,
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Semana Santa, Pascua, Carnaval, la fiesta de la
Pachamama y otros ritos como el del Dia de los
Muertos o Todos los Santos son algunas de las
ceremonias que revisten variadas formas de
performance, en las que la musica y la danza
desempefian una importante funcion. Estas
practicas culturales que se dan en esta region
provienen de diferentes culturas que se insta-
laron alo largo de toda la region del Noroeste
argentino. El sincretismo, como concepto reli-
g10s0, supone la incorporacion de elementos de
una religion a la otra (Barale, 1998; 2009, 2011)
que, en este caso, es la religion catdlica que ha
aportado elementos simbdlicos incorporados

por la cultura andina

El Pesebre: su historia y tradicion
Lapalabra “pesebre” (del latin epraese-
pe, praesepis) designa una especie de cajon
generalmente de madera en que se les echa la
comida a los animales. Su significado basico
es el de un lugar cerrado en que se recoge el
ganado, en un establo o cuadra. En uno de esos
cajones, puso la Virgen a su hijo recién nacido,
segun el Evangelio, porque no tuvo sitio en
ninguna posada (“Y dio a luz a su hijo primo-
génito, y le envolvio en pariales y le acosto en
un pesebre, por no haber sitio para ellos en el
meson ”(Lucas 2, 7). Segtn el Evangelio... Para
poder dar a luz en un lugar reparado, ella y su
esposo san José se guarecieron en un establo,
utilizado por los pastores como cobijo para
ellos y sus rebafos.
La conmemoracion de este hecho dio
lugar a los “nacimientos”, pesebres o “bele-
nes”, tradicion introducida a partir del 24 de

diciembre de 1223 en la localidad italiana de

Greccio, a instancias de San Francisco de Asis.
Tal devocion fue difundiéndose durante la
Alta Edad Media y el Renacimiento , segin
lo testimonian los vitrales de las catedrales
gbticas del siglo XII, los frescos y cuadros
de los maestros italianos las tallas y retablos
flamencos y las imagenes de los “libros de
horas” .Esta tradicion, que tuvo su apogeo en
el Barroco, llegd hasta nuestros dias y fue in-
troducida en América del Sur por la conquista

hispanica.

El Pesebre en Jujuy, Argentina

El culto a la Navidad y la devocion al
Pesebre ingresaron en la Argentina a través
de estas dos ordenes religiosas que evangeli-
zaron el territorio. A medida que fue creciendo
y arraigando la comunidad argentina a lo largo
del siglo XVII y XVIII la celebracion popular
de la Navidad y la practica pesebrista fueron
enriquecidas por los aportes autoctonos.

En las comunidades nortefas la fiesta
de Navidad excede el &mbito de la celebra-
cion e cristiana, para mostrar manifestaciones
autoctonas, con danzas andinas. Esta fiesta
tiene un sentido especifico es una tradicion
antigua, que no es sinébnimo de guardar y con-
servar sino de tener presente , mediante una
configuracion creadora (Fine, 1989). En este
caso, se trata de la celebracion del nacimiento
del nifio Dios, que es la actualizacion de un
acontecimiento.

La region de Perico, en la actual provincia de
Jujuy, fue conocida y colonizada con particular
predileccion por los espafioles del siglo XVI.
Su nombre, «Perico», es, indudablemente, de

origen espafiol; y responde quizé a la pri
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Niflo Jests de Jujuy, 2009-2010.

Foto: Amalia Vargas.

mera observacion que los hispanos hicieron de
su flora y de sus aves. Esta zona era conocida
como el “valle de los pericos”, por las grandes
cantidades de estas aves (vulgarmente llama-
dos loros). Mucho antes de la fundacion de la
actual ciudad de Jujuy (1593) ya era popular el
nombre de «Perico». Segun la documentacion
existente, en 1585, Perico era ya lugar de tran-
sito obligado para todos los viajeros que iban 'y
venian entre Tucumén y Peru. Luego, la familia
Talaba se traslado un par de veces hasta que en
1935, don Toribio se instald definitivamente
a un costado del arroyo Los Suspiros, donde
ademas se levant6 una pequena capillita para el
pesebre. Este pesebre sigue en vigencia gracias
a los nietos y bisnietos de la familia, y actual-
mente estd domiciliado en avenida Mosconi
del barrio Chijra.

De esta misma manera en Perico Jujuy,

la familia Jurado emprendio el camino de la fe

en honor al nifio Jesus. La familia
Jurado comenzo este emprendi-
miento en la zona de los Pericos,
hace mas de 76 anos. En sus
comienzos habia cuatro a cinco
pesebres en toda la ciudad, mien-
tras que hoy hay mas de 40. Las
familias se organizan para con-
feccionar magnificas escenas del
nacimiento del nifio Jesus, que son
adoradas por grupos de amigos y
vecinos. Visité este pesebre en mi
trabajo de campo, y participé de su
practica y adoracion durante mas
de 6 afios.

En la imagineria pesebrista del No-
roeste argentino se destacan especialmente las
figuras de nifios Jesus, que es el protagonista
y centro de la fiesta. Generalmente estan fa-
bricados con una fuerte pasta de yeso o arroz
rodeando un “alma” de maguey. La policromia
es brillante, los ojos de cascaron de vidrio ,
los dientes de nacar y todos sin excepcion ,
con rizos o pelo natural , conocidas aun en

estas regiones con el nombre de “cuzquefias”

Los pesebres con los nifios adoradores
con vestimentas coloridas y bandas de musica
en vivo son manifestaciones culturales que
comenzaron a desarrollarse en la Quebrada de
Humahuaca y en la Puna jujefia. No se sabe a
ciencia cierta cuando surgieron exactamente. El
Pesebre tradicional argentino sigui¢ la linea
de la imagineria barroca, con imagenes de
madera o yeso policromado, y figuras humanas
con cabellos naturales, enjoyadas y con ricas
vestiduras. Este estilo perdur6 durante todo el

siglo XIX, con figuras de familia trasmiti-



ENTRE EL CIELOY LA TIERRA (...)

61

das de generacion en generacion a través del
tiempo.

En un encuentro de pesebres de 2009-
2010, del que participé en la ciudad de Perico,
encontré tres nifitos Jesus traidos del Cuzco,
Perti, y de Bolivia. La imagen del nifio Jesus
tenia ojos de vidrio, pestafias y cabellos natu-
rales, ondulados, entre negro y marrdn claro.

Esto da la pauta de que son nifios muy antiguos.

Los pesebres y su documentacion etnografica

La estudiosa Azucena Colatarci (1994,
2000) elabor6 una clasificacion de los Pesebres,
a partir de su propia documentacion de campo:
1) Pesebres Publicos: Se trata de aquellos que
se realizan en los atrios de las iglesias — o en
su interior -, en las plazas o en cualquier espa-
cio adecuado al efecto 2) Pesebres Privados:
Son los pesebres que se realizan en ambitos
particulares, en especial casas y oratorios. Los
pesebres con los que aqui trabajo son pesebres
abiertos al publico. Cada uno posee su propio
grupo de nifios y adolescentes para su adora-
cion, y sus propios postes o palos clavados en
un tacho grande, llenado con piedras, para el
baile de la tradicional “Danzas de las cintas”,
que tiene sus propias coreografias y atuendo
disefiado por cada familia.

El canto de tradicion oral, que recogi en el
encuentro de pesebres de Perico del afio 2009-
2010, también registrado en cancioneros, es: “A
las doce de la noche un gallo nos desperto, con
su canto tan alegre diciendo ‘Cristo Nacio...”
Estos elementos locales son los que dan notas
de la sorprendente originalidad y actualidad a
estos pesebres regionales, con un anacronismo

que rasgo distintivo de la iconografia navidefia.

Aparece asi la figura del gallo cantor, Entre las
figuras aparece el gallo (1) cantor, que en la
tradicion golla representa la masculinidad en la
pareja, y es el despertador natural, como dice
una copla, recordada por Juana Mamani, en
Perico, en 2012: “A las doce de la noche un
gallo nos desperto, con su canto tan alegre;
diciendo Cristo nacio! La misma Mamani
aclara que “Es el animalito que nos avisa de su
llegada a demas para nosotros es importante
porque es el que nos levanta cada mariana no
necesitamos reloj.”

En este discurso podemos notar la im-
portancia que la gente de la zona les da a los
animales que forman parte de la vida cotidiana
del habitante de la Puna

Cada afio los niflos repiten estas coplas
durante las noches antes de adorar. Esto evi-
dencia el componente somatico de la memoria
oral. La narracion constituye la manera mas
elemental de procesar la experiencia humana
en el tiempo, por medio de procedimientos de
acumulacion y reiteracion (Ong 2008). En una
entrevista que realicé en Perico en 2009, don
Alberto Talaba informo6 que “Estos cantos se
cantaban hace mas de 70 afios, y auin se cantan.
Eran momentos donde participamos danzando,

’

¥ aun se siguen cantando.” .

El armado del pesebre
Segun algunas personas entrevistadas
duefias de los diferentes pesebres visitados en

“«“

Perico: “Nosotros armamos el pesebre con los
vecinos y familiares, todos ayudan, todos ya
saben que dia armamos y siempre se acercan
con musgo, con nuevos adornos para que cada

a lo mejore este altar magico, antes mi papa lo
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armaba y nos contaba que era chiquito y con
pocas cosita pero quedaba bien, parecia el
campo decia el nuestras montarias de alla de
Salitre de la Puna, asi igualito lo tratamos de
hacer hoy” (Carmen 54 afios, diciembre 2009).

En este relato, Carmen recuerda esta
tradicion transmitida con su padre, que con-
densa un “paisaje de la mente” y de “la accion”
(Palleiro, 2008). Los procesos cognitivos de
comprension e interpretacion narrativa estan
relacionados con los mecanismos que se des-
pliegan a partir de los encuentros con otras
personas en la vida cotidiana como Carmen,
que recuerda a la vez el paisaje de la Punay la
accion del rito del armado del pesebre, que dura
mas de 6 o 7 horas, y que llega a extenderse
por dias.

Como refiere la entrevistada, es comun
que los pesebres sean armados con el aporte de
los vecinos o familiares, ya que generalmente
los vecinos casi siempre aportan animalitos y
otros adornos. Estos pesebres populares no
pretenden ser una produccion historica ajus-
tada al relato biblico, de la Navidad. Sino una
ofrenda llena de amor, hecha siempre con
espiritu de infancia, mantenido por los adultos,
y transmitido por padres y abuelos.

Los pesebres que visité poseen un
marcado caracter de verticalidad, ya que sus
dimensiones marcan una preponderancia a
lo alto (2 a 3 metros), con una forma més o
menos piramidal, que recuerdan las montafias
altas de Jujuy.

Por lo general, el pesebre es armado
en un angulo de una habitacion o rincén que
pueda ser visto desde la calle, por esto es pu-
blico. Puede apoyarse en la rama de arbol, para

que sirva de estructura del pesebre. Luego se

colocan lonas de arpillera o papel de color te-
rracota, para crear una escenografia que imite
las montafias de la zona. En algunos casos se los
decora con musgo verde, que le da un aspecto
mas real a las montafas. En alguna instalacion
del pesebre encontramos pencas, espinillos,
cardon con laflor del aire prendida entre las
espinas. Estas plantas naturales tipicas de este
contextos montafioso dan al paisaje una decora-
cion fiel de los valles y montafias jujefias. Cada
familia trata de reproducir en sus pesebres los
campos cultivados existentes en la zona, las
montafias tipicas de la zona Jujefia. Entre las
pefias coloradas por ladrillos y los recovecos
de estas montafias, hay una imitacion de lagos
realizados por espejos y algun ranchito de
pastores tipicos de la zona, pues en la Puna
y la Quebrada hay actividades de pastoreo
de ovejas y llamas. En la zona, hay casitas
llamadas “puestos”, habitadas por temporadas
para el pastoreo, y estas son reproducidas en los
pesebres. La escena completa esta distribuida
entre los riscos, valles y quebradas pequefios
lagos aves acudticas y otros animalitos lo-
gradas por el arduo trabajo de la las familias.
Al pie de la montafia se encuentra la Sagrada
Familia, por detras alglin establo o ranchito en
algln otro caso. También esta presente las pie-
dras de colores, arena es lo que predomina en
todo el lugar de la escenografia popular. Todo
esto revela un trabajo estético, entendido en el
sentido de Jakobson (1964) de selecciones y
combinaciones de formas y colores, que dan
un tinte armoénico al mensaje espiritual que
transmiten.

En diciembre 2009, Julio, un sefior de
67 afios aludia a un canto liturgico, que dice “Es

hermoso ver bajar de las montaiias los pies del
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mensajero de la paz”, y comentaba al respecto:

“Yo pienso en mis abuelos, porque nosotros
bajamos de las montarias, o sea no lo vivimos
alejado sino somos parte de esta tierra, allpa
mama (tierra madre). Asi siempre lo vivi, y
cuando cantamos: “‘Vamos, pastorcitos, vamos
a Belén”, pienso que nosotros fuimos pastores
de nifios. No es menor que lo vivamos con tanta
cercania estas danzas, adoraciones y cantos,
porque caminamos el camino del pastor, del
que cuida sus animalitos y anda solo por las

’

montanas.’

En estas palabras podemos dar cuenta
de la identidad arraigada que tiene los hombres
de estas montafas andina, una identidad que
estd ligada a nociones, sentimientos y valores,
los cuales son adquiridos por este grupo so-
cial. En este sentido la identidad se constituye
en las subjetividades de los actores y que al
compartirla con otros, esta identidad se define
como auto adscripcion al seno de un colectivo,
generalizada entre los miembros de ese colec-
tivo. (Kaliman; 2006).

En estas zonas el pesebre es armado en
familia y con amigos y vecinos, en una habi-
tacion o salon que da a la calle, ya que seran
visitadas durante todo este tiempo. Tiempo de
adoracion, son muchas las personas que ven-
dran cada dia a saludar al nifio, por tal motivo
la puerta debe permanecer abierta. También
para esta ocasion se recibiran en su honor las
distintas adoraciones y danzas realizadas en
su honor. En las semanas anteriores al 24
de diciembre es comun la reunion de nifios
y jovenes a ensayar los villancicos coordi-

nados por los sikuris, o personas que tocan el

instrumento de cafia llamado sikus, y por las
maestras de danzas. Se hace un repaso y prac-
tica de las danzas que se ejecutaran el 24 de
diciembre para homenajear al Nifio Jesus en la
Nochebuena y siguientes. En la tarde del 24 de
Diciembre, se termina el armado y decoracion
del pesebre con la colocacion de la imagen
del nifio Jesus en su cuna de paja. El 24 de
diciembre se lleva la imagen del Nifio a Iglesia
para que sea bendecida por un sacerdote. En la
celebracion a la que asisti, el que daba la ben-
dicion era el padre Jests, encargado de dirigir
la Misa de noche buena, el sacerdote nacid en
Perico, este sacerdote es uno de los unicos que
ha valorizado las creencias y la identidad de los
gollas, y que ha bendecido ademas las ofrendas
para otras ceremonias tradicionales como la de
la Pachamama , reforzando las creencia de los
gollas y respetando las costumbres del lugar.
Esto ha reforzado la presencia de devotos en

las iglesias catolicas.

El armado del pesebre

Seglin algunas personas entrevistadas
duefias de los diferentes pesebres visitados en
Perico: “Nosotros armamos el pesebre con los
vecinos y familiares, todos ayudan, todos ya
saben que dia armamos y siempre se acercan
con musgo, con nuevos adornos para que cada
a lo mejore este altar magico, antes mi papa lo
armaba y nos contaba que era chiquito y con
pocas cosita pero quedaba bien, parecia el
campo decia el nuestras montaras de alla de
Salitre de la Puna, asi igualito lo tratamos de
hacer hoy” (Carmen 54 afios, diciembre 2009).

El Huachi Torito es una pantomima de

adoracion, en la cual un niflo simula ser un
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novillo, bajando la cabeza y los antebrazos y
levantando el codo, en ademan de imitar las
astas del toro. El torito se resiste, pero es en-
lazado con un pafiuelo y los nifios lo azuzan
y lo arrastran al Pesebre, ante el cual se postra.
Mientras esto ocurre, se canta la melodia
arriba citada, y entre adoracion y adoracion
se cambian.

Una vez terminada
la Misa, comien-
zan a salir todas
las familias, cada
una con su nifiito
Jesus en las manos,
con gran alegria
porque naci6 el
Nifio. En este pun-
to, se oye la musi-
ca de los sikuris
y de tambores al
compas del recita-
do de las primeras
alabanzas, que dan comienzo
a la adoracion, con letras tales
como: “Albricia, albricias, /Albricias se den /
por un nifio hermoso / nacido en Belén. Des-
pués de esto, concluye la adoracion y todos re-
gresan a sus casas. Todos nifios salen adorando,
formados en fila, las mujeres a la izquierda y

varones ala derecha, danzando hasta el pesebre.

Las adoraciones

En diciembre de 2009, acompané al
Pesebre de la Familia Jurado. Al llegar al pese-
bre, se cambio el ritmo de la musica, y entraron
los duenos, que depositaron al nifio Jesus en el

pesebre. Luego entraron los nifios adorando,

Portal de Entrada Iglesia de Jujuy

en fila de a dos, con las manos en la cintura,
saludando al nifio. Realizaron asi una leve in-
clinacion y se persignaron, haciendo la sefial de
la cruz con su mano derecha en la cabeza, hom-
bro izquierdo, hombro derecho, y en el pecho.
Después, salieron a la calle, las nifias para la
izquierda y los nifios para la derecha, forman-
do una rueda, antes de bailar la Danza de las
) Cintas, a la que
!‘T &, me referiré mas
. adelante.

Al lado del
domicilio de la
familia Jurado,
noté la presencia
de otro pesebre
que daba a la ca-
lle, pertenecien-
te a otra familia,
también devota.
Cada familia tie-
ne su propio palo
para la adoracion.

Entre los de los Jurado 'y
sus vecinos, conté la presencia de cinco postes,
para bailar la danza de las cintas, colocados en
tachos de 50 litros, llenos de piedras para que
el palo no se moviera cuando comenzara la

adoracion con las cintas.

Las adoraciones con musica y danza

Las “adoraciones al Nifio” son formas
de reverencia hacia una entidad religiosa que
al realizarse frente a los pesebres toman la
forma de expresiones coreograficas, realizadas
durante el ciclo de Navidad. Es asi como, ya

un dia antes del 24 de diciembre, en algunos
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pesebres se preparan los temas musicales
para la adoracion, y se elige a los nifios y
adolescentes que se suman tanto a la banda
musical como al grupo de adoradores. Son
por lo general los adolescentes los encarga-
dos de ensenarles a los nuevos adoradores
las coreografias tradicionales. La adora-
cién, como todo rito, tiene una secuencia.
Desde el 24 de diciembre a la noche o del
25, en adelante, danzan los niflos en honor
al recién nacido, Manuelito o Nifio Jesus. El
rito comienza con el canto de las primeras
alabanzas, o con el villancico “Vamos, pas-
torcito/ vamos a Belén / que en Belén acaba
/Jesus de nacer. El oficio de pastor es una de las
ocupaciones humanas mas antiguas, de arraigo
patriarcal, forma de vida que se conserva en la
Puna y Quebrada de Humahuaca.

Los conjuntos instrumentales que inte-
gran el Pesebre se conforman principalmente
por una o dos quenas, uno o dos bombos pro-
cesionales y un grupo numeroso de redoblantes
(o platillos metalicos que se golpean entre si).
Excepcionalmente, la funcion melddica puede
estar a cargo de algunos sikuris y en otros casos,
de aer6fonos de metal (trompetas y trombones).
Con anterioridad al despliegue dancistico, se
entonan villancicos tradicionales, y melodias
mas actuales. En mi trabajo etnografico en la
ciudad de Perico del Carmen, pude advertir
como los nifios danzaban frente a los pesebres
y nacimientos que armaban los devotos en las
veredas, garajes de las casas y en habitaciones
que daban a la calle.

Todas las tardes, a partir de las 19, hasta
el 6 de enero, dia de los Reyes Magos, nifios y
adolescentes asistian a “adorar” al Nifio me-

diante cantos y danzas, en un ritual cuyo eje

Perico, Jujuy

eran las diversas “adoraciones individuales, en
parejas” y las realizadas con desplazamientos
corporales, en especial, la “adoracion de las
cintas”. Una de las mujeres, Noemi, de 46
afios, me contaba su experiencia: Yo de chiquita
venia con mis padres y hermanitos. Tenia 4
anos y hasta hoy adoro y ahora enseno. Esta
es una tradicion que es oral. No la sacamos
de los libros, a mi me enseriaron cantando
v adorando, siguiendo a los mas grandes,
copiando cada ano. Ya hace mas de 40 anos
que adoro, y amo esta danza que cuando nos
toca a los grandes, me siento nuevamente una
nifia, porque cada dia, al finalizar los nifios,
adoramos los grandes. Es emocionante volver
a recordar mi nifiez o mejor dicho vuelvo a ser
una nifia nuevamente.

En esta narracion, podemos ver cla-
ramente la conciencia creada a partir de la
oralidad, en la vida cotidiana de una comu-
nidad andina. Los cantos, los recitados, las
adoraciones y la danza de las cintas, dan base

a esta conciencia y recuerdo desde la nifiez a la
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adolescencia. Estos procesos de adquisicion,
retencion y transmision del conocimiento,
forman parte de la construccion de las estruc-
turas mentales de este grupo social. (Havelock;
1995). En ese sentido la narracion seria un prin-
cipio narrativo, un instrumento cognitivo para
la organizacion secuencial del recuerdo en la
historia de cada persona o comunidad, que ha-
bilita visiones y vivencias de mundos posibles
(Bruner; 2003; Palleiro, 2008) que forman parte
de la vida espiritual y que quedan grabadas en
la conciencia desde la temprana nifiez. Este
principio narrativo adopta la forma de danzas,
entendidas como expresiones narrativas arti-
culadas a partir del despliegue del cuerpo en
movimiento en un espacio significante, que se

articula en secuencias coreograficas.

El arbol de navidad de los ancestros

En una de mis visitas a los Pesebres de
Perico del Carmen en 2009-2010, pude apreciar
la presencia, en uno de ellos, de un arbol blanco,

cargado con imagenes de diferentes personas

y de edades diferentes, que hoy no estan
en este mundo. Al indagar al respecto,
uno de los duefios de casa me explico lo
siguiente:

“...las fotos que estan en el arbolito son
imagenes de nuestros seres queridos que
va murieron, pero ellos siguen acompa-
fiando en las adoraciones, porque ellos
hacian la musica y también adoraba,
ellos nos dan fuerza, valor para que toda
la ceremonia hasta el seis salga bien...”
<« La narracion da cuenta de la conexion
que hay entre el recuerdo del ser querido y la
memoria cultural colectiva, como un instru-
mento de transmision de sentido (Assmann,
1997), relacionado con procesos de cons-
truccion social de la identidad a través de la
reconstruccion del pasado por medio del rito de
adoracion y alabanzas. Se trata de un modo de
rememorar a un ser querido en las danzas y en
el pesebre. A través de esta imagen fotografica
se da una reconstruccion del recuerdo colecti-
vo, por medio de mecanismos de conexion no
lineales, en este caso las fotografias que estan
en el arbol de navidad. Segun Barthes (1964)
la imagen trabaja no apunta solo al nivel deno-
tativo de las representaciones convencionales
y consiente, sino también la dimension de lo
inconsciente, en este caso las personas repre-
sentadas pasan a estar presente espiritualmente,
ya no son solo imagen.

El arbol de Navidad se desarma después
del 6 de enero, junto con el Pesebre, de este
acto participa toda la comunidad. Cada 6 de
enero, al finalizar el Encuentro de Pesebres,
cada grupo o comunidad muestra sus danzas,

y hay entrega de premios para todos.
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Las adoraciones y su coreografia

Las adoraciones coreograficas infan-
tiles y de adolescentes que se hacen en honor
al Nifio Manuelito/Jesus adoptan la forma de
serpenteos y circularidades, ejecutados por gru-
pos mixtos ubicados en hileras, por pareja de
nifia y nifios, de mayor a menor, ya que los mas
grandes son los guias de los mas pequefios van
imitando, el mas pequefio puede tener hasta 2
afios'. Estas coreografias, que registré en Perico
del Carmen en 2009-2010, en las calles de la
localidad, pueden ser descriptas de la siguiente
manera:
Primera coreografia: los adoradores se orde-
nan en filas de a uno, y a medida que se suman
nifios se forma un gran circulo, y se ponen
de a dos. El paso bésico es “paso salto”, con
un leve salto y movimiento de hombros, con
ambas manos en la cintura. Esta danza la rea-
lizan personas de todas las edades, ya que es
la mas simple. Luego, cada pareja de nifio y
nifia entrecruza las manos (derecha por arriba,
izquierda por debajo) y danzan en parejas hasta
saludar al nifio Jesus en el pesebre dentro de la
casa. Cuando estan frente a ¢l se arrodillan y
hacen reverencia. De ahi, salen hacia la calle.
Una vez terminada esta primera coreografia,
se inicia la segunda.
Segunda coreografia; los adoradores danzan
tomados de la mano (la derecha por arriba y la
izquierda para abajo), con paso salto, como en
la primera, pero esta vez, antes de finalizar, se
forma un circulo. Los adoradores giran ambos
con las manos hacia arriba, se dan la vuelta y
adoran de espaldas, hasta volver a su posicion
inicial de frente. Esta danza se realiza al aire

libre, salvo que los duefios de los pesebres

tengan una casa o patio muy grande. Esta co-
reografia la realizan nifios y jévenes adoradores
desde los 4 afios a 12 afios. Una vez finalizada
esta segunda coreografia, comienza la tercera.
Tercer coreografia; se realiza en parejas. El
paso adoptado es el paso-salto. Los adoradores
arman luego un puentecito, muy parecido al
de la danza del Carnavalito. Hay grupos que
cruzan ademas pafiuelos, otros simplemente
se toman de las manos, frente a cada pesebre,
desarrollando su propia creatividad. Hay una
especie de competencia entre adoradores de
los distintos pesebres. Esta danza la realizan
los nifios entre 8 y 12 afios, aunque pueden
participar mayores.

Un muchacho de 18 afios, muy creativo,
no permitié que registrara sus coplas, porque
dijo que después los otros pesebres le copian
sus canticos.

A través de sus movimientos, el cuerpo
configura una red de integrada por un conjunto
de sefales que diferencian partes, que muestran
“su capa metonimica de produccion del senti-
do” (Verén, 1984). Esta regla de contigliidad
corresponde al cuerpo actuante a lo largo de la
vida del sujeto tanto en el plano bioldgico como
en el plano simbdlico. El cuerpo sigue el ritmo
de la danza y el movimiento, su significante
y significado van encadenados con la musica
que los lleva al mundo simbolico andino de la
adoracion de la trasmutacion a través de los
cambios de edades, en tiempos conjugados a
la misma vez en esas danzas circulares. Asi de
esta manera cierra la primer parte de la adora-
cion para pasar a la danzas de las cintas, la cual

también se ejecuta al aire libre.
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Encuentro de pesebres Perico, Jujuy 2014

Foto: Diario el Tribuno

La danza de las cintas

Otra danza de adoracion vinculada con
los pesebres es la llamada “danza de las cintas”,
danza colectiva de abundante documentacion
regional. La denominacion alcanza tanto a los
llamados “trenzados”, que es el nombre con el
que se la conoce en algunos lugares, mientras
que en otros adopta el nombre de “danza de
las cintas” o “sarao”. El Sarao tiene origen
prehistorico, y fue traido a nuestro continente
por los espafioles en la época del coloniaje. En
Bolivia, tom¢6 arraigo en el departamento de
Tarija y en la zona oriental, (Santa Cruz Beni)
relativamente cercana a Perico del Carmen, con
el nombre de “trenza” Alli se convirti6 en baile
caracteristico de la Semana Santa y de sus fiesta
patronales del 26 de noviembre, fecha en que se
recuerda a los “Santos Esposarios”, que recuer-
dan la celebracion de la nupcias de la Virgen
Maria con san José. La estructura actual de esta

danza es fruto de la simbiosis musical aborigen.

La danza de las cintas es una de las
danzas mas antiguas de la zona de Perico y la
Quebrada de Humahuaca, que se baila todos
los dias en todos los pesebres durante esta épo-
ca, en la Provincia de Jujuy. Los antecedentes
de esta curiosa danza rural se remontan a los
tiempos en que buena parte de la humanidad
inerme, y en lucha, atribuia a los vegetales y
animales espiritu y sensibilidad. El mundo cir-
cundante era un mundo animado, al que rendian
culto y del que dependia su subsistencia. Para
el hombre andino, los arboles poseen un espi-
ritu, y son deidades tutelares. A ellos acudian
y acuden aun hoy los hombres y mujeres en
busca de lluvias oportunas o sol propicio, de
fecundidad para los ganados y para la tierra
misma La danza de las cintas se relaciona con
estas creencias, en la medida en que en ella se
rinde reverencia al arbol.

El musicologo Carlos Vega fue quien

describid la Danza de las Cintas por primera
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vez en 1935 (2). Destacd que sus origenes se
remontan a la prehistoria, donde ya los pueblos
primitivos practicaban danzas colectivas paga-
nas en torno al “palo de mayo” (altares, arboles,
monticulos de frutos, etc.,) adornado con cintas,
frutas y regalos como simbolo de la fertilidad,
denominados “mayos” debido a que el rito se
celebraba en este mes en el continente europeo,
como rito del renacimiento de la primavera). Se
trataba de una ocasion para pedir favores o gra-
cias (buenas cosechas, abundancia, fertilidad) a
espiritus o divinidades de culto. Pueblos primi-
tivos de casi todas partes y grupos folkloricos
europeos, africanos asiaticos y americanos han
rendido o rinden culto al arbol prodigo y al
palo de su madera, adornandolo con mil cosas
-también con cintas- cantando y danzando a su
alrededor.

Esta danza de conjunto, pertenece al
grupo de las danzas abstractas,
de las que los danzantes no
exteriorizan su significado, por
la accion pantomimica, como
si ocurre con las imitativas.
Pero esta muy lejos de ser una
danza abstracta pura. Se trata
de una danza emparentada con
el baile del trenzar, en la que
las evoluciones se realizan en
torno al animal sacrificado o
altar, o monticulo de frutos o al
arbol que simboliza el espiritu
de la vegetacion. En Perico del
Carmen, la danza se realiza
siempre alrededor de un poste.
El trenzar configura las danzas de las cintas,
en cuyo mastil sobrevive el recuerdo del arbol

benefactor. Se trata de una danza de fertilidad o,

mas ampliamente, de una danza propiciatoria,
ya que en el Norte argentino diciembre y enero
son épocas de lluvias y fertilidad, asociadas con
la Pachamama o Madre Tierra.

La version argentina de la Danza de las
Cintas, también conocida como “Danza de tren-
zar”, “Baile de trenzar” o “Trenzado”, fue in-
troducida por los espafioles durante la colonia,
como una danza de invocacion ritual adscripta
al culto catolico. Son muchas y muy distintas
las variantes que se ejecutan, la cantidad de
danzantes que intervienen y la indumentaria
que se adopta para el caso.
Se bail6 en laregion Central, Oeste y, tal vez,
en el Litoral mesopotamico. En el Brasil se
practico una danza similar con el nombre de
“Pdu-de-fita”, desde la época colonial y hasta
alrededor de 1820. A partir de entonces su difu-

sion geografica fue reduciéndose hasta concen

Ninos del valle adorando

trarse en Jujuy y Salta, donde contintia vigente

hasta hoy, por persistencia en la tradicion oral.
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Danza folklérica viva, desaparece en algunos

lugares y retofia en otros.

Forma coreografica

En general, son los nifios los que des-
pliegan estas coreografias, documentadas por
Colatarci en 2000. También los adultos bailan
esta danza cada noche como cierre, tal como
pude documentar en mi trabajo de campo.

La danza es bailada en general por doce
personas, seis 6 mujeres y seis varones que se
incorporan a la danza de manera intercalada.
Una vez colocados, se procede a recitar una
copla, como Despierta, Maria/ que he venido
a danzar/ a trenzar tu canasto/ Con alegria he
de bailar. Se canta una copla para cada figura
coreografica predominante, y asi se da inicio
a la danza, articulada en distintas secuencias,
que paso a detallar:

1) Se canta, y luego se danza alrededor del
palo, pero se mira hacia el pesebre, aunque para
esto haya que ponerse de espaldas al palo, con
paso salto de cuatro compases de ida, y cuatro
compases de vuelta, tirando leves pataditas
en los movimientos, y con acompafiamiento
instrumental de musica andina.

2) Los adoradores se detienen, para recitar otra
copla, como la siguiente, que registré en 2009-
2010: ““4 las doce de la noche/ al alba un gallo
canto/ con su canto tan alegre/ diciendo: Cristo
nacio” Luego se recita: ;Oh! [Viva Maria!
(colocando la pierna derecha hacia adelante),
JOh! [Viva san José! (colocando la pierna
izquierda adelante) y, por ultimo: jOh, viva
el que nacio! (colocando una pierna derecha
adelante y haciendo una reverencia.). Durante

toda esta recitacion, los danzantes miran hacia

el pesebre).

3) Luego, los danzantes se dan vuelta, y miran
hacia mastil. Entonan a su vez otra copla, y
comienzan primero a armar y luego a desar-
mar o “destrenzar” una figura con las cintas,
como, por ejemplo, la Canasta, el molino, el
coco, de uno u otro lado, hasta que finalizan
la imitacion de la figura. A veces, la danza se
realiza alrededor de varios postes, que pueden
ser tres o cuatro, entonces cada danzante tiene
que aguardar a que todos terminen, para vol-
ver a cantar el canto del inicio, y comenzar a
realizar otra figura. Por lo general cada grupo
realiza tres o cuatro figuras. Luego, se cambian
los adoradores, para nadie se quede sin haber
danzado. El trenzar y destrenzar requiere que
las personas que hacen la adoracion (nifos
y adolescentes en general) realicen diversas
evoluciones coreograficas en torno al mastil,
en distintas direcciones, y entrecruzandose
para lograr generar las diferentes figuras con
las cintas.

Cada noche, cuando han terminados
todos los nifios de danzar, entre las 23:30 y las
00hs, danzan los adultos entre 25 a 50 afos: En
el momento de la danza el cuerpo del adulto
paso a ser el del nifio, con sus actitudes, sus
manos en sus caderas las risas. Sus saltos eran
de un nifio que adord hace un tiempo y hoy
renueva ese rito entre, entre cintas y sonidos
inolvidables, el sujeto ya no necesita parecerse
anada para ser significante (Verdn, 2003), solo
vive ese momento tal como lo vivi6 en su nifiez.

Los trenzados, que se logran a partir
de las evoluciones ya mencionadas se conocen
con nombres tradicionales (Canasta, Simba,
Trenzados Simples de a dos personas o Com-

puestos de a cuatro, etc.) aunque también los
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distintos grupos suelen crear nuevos disefios.
Asi, por ejemplo, documenté en la adoracion
del pesebre de los Jurado, arriba mencionado,
una secuencia como la que describo, con la
realizacion de serpenteos y trenzados simples,
de tres o cuatro personas, que hicieron canas-
tas para Maria. Cada cual entonaba su canto y
recitaba su copla. De este modo, todos entraron
en sintonia a través del rito. En esta danza, por
lo general, los trenzados alrededor del poste
se ejecutan al aire libre (Arico, 2011). Desde
hace treinta afios, se ha institucionalizado
la propuesta de los concursos de pesebres y
concursos de adoraciones, fomentada por el
municipio local, situacion que ha incentivado
la capacidad creativa de los lugarefios sobre
los moldes tradicionales.

Sobresalen en particular , en el reperto-
rio de las adoraciones, el juego, el lucimiento
de los movimientos de pies, con los brazos
flexionados y las manos en la cintura , en una
performance artistica integrada en un esque-
ma coreografico de nifios danzantes de ambos
sexos, que exhiben se destreza por separados,
para luego integrarse a la danza de conjunto.
En este contrapunto entre las destrezas indivi-
duales y colecticas puede advertirse también
el juego metonimico y, mas especificamente,
el movimiento sinecdotico entre la parte y el
todo (Palleiro, 2013).

En el proceso de trasmision de las dan-
zas 'y adoraciones, puede observarse la dindmi-
ca entre tradicion y cambio, relacionada con el
proceso de actualizacion, tanto en la vestimenta
como en como en los arreglos musicales y los
movimientos del cuerpo en el espacio. De este
modo, se fueron introduciendo en el curso de

la tradicion nuevos movimientos dancistico de

brazos y con pafiuelos.

Los adultos “duefios de los pesebres”
no toman a mal los cambios que a veces in-
troducen los adolescentes, que agregan algin
movimiento nuevo o una figura a las danzas, ya
que, como dijo Alberto, mayor de 40 afios, en
2009, “lo que importa es que se siga danzando
desde el respeto y se contintie manteniendo y
difundiendo”. En efecto, esto no es solo una
danza, sino una manera de conectarse con la
espiritualidad, comun a nifios, adolescentes,
adultos y abuelos que acompatfian a sus nietos.

La actuacion o performance dancistica
es concebida de este modo como un instru-
mento para la construccion de una memoria
cultural vinculada con un sentido de perte-
nencia identitaria. En el proceso constructivo
de la tradicion, que tiene que ver con una re
significacion del pasado desde la actualidad
al presente, en una dinamica en la cual todo
intento por mantener determinados elementos
conlleva su reelaboracion. En este sentido las
modificaciones introducidas por los adolescen-
tes en las danzas, dan cuenta de dicha dinamica
entre la tradicion y cambio, que asegura la
vitalidad de manifestaciones heredada del pa-
sado, en nuevos contextos, canales y co6digos.
(Palleiro, 2008).

Para mantener vigente esta tradicion
hoy hay concursos a nivel barrial y regional,
propuesta por la iglesia catélica y por el muni-
cipio, difundidos a través de radios y diarios
jujenios. En estos encuentros el cuerpo habla y

muestra lo que aprendié desde su infancia.

Conclusion

Para finalizar, es valido plantear que en
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la provincia de Jujuy la tradicion de los Pese-
bres o Nacimientos y sus danzas de adoracion,
como la Danza de las Cintas, tiene plena vigen-
cia. Se transmite atin hoy de manera oral, como
soporte de una creencia sostenida por relatos.
En simbolos como el arbol de Navidad, en el
que llegan a colgarse imagenes ancestrales de
difuntos que han participado del rito de adora-
cion del pesebre en algin momento, se advierte
la presencia espiritual de los muertos en este
rito de renacimiento. En ¢l, seglin la creencia
ancestral, Jestis nace, del mismo modo que los
familiares que acompafian la ejecucion de esta
ceremonia de adoracion.

Los nifios que realizan las diversas ado-
raciones tanto en el pesebre al que pertenecen
como en aquellos alos que visitan. Atin con su
temprana edad, los nifios encarnan una creencia
compartida, importante para la comunidad,
como la del nacimiento del Nifio Dios. Con
conciencia de esto, realizan la adoracion con el
empefio y actitud que corresponde, atendiendo
las indicaciones de la persona encargada de
ellos. A través de esta practica ritual sostenida
por el discurso dancistico, actualizan una tra-
dicion.

En mi trabajo de campo, adopté la mo-
dalidad de investigacion participante, y resultd
muy gratificante compartir y participar de estas
celebraciones, como asi también apreciar la
alegriay la multiplicidad de colores que utiliza
cada pesebre para desplegar sus danzas.
Ladanza, lamusicay las coplas ejecutadas por
nifios y adolescentes collas recrean su historia'y
sus costumbres, trasmitiéndolas en forma oral
de generacion en generacion, hasta nuestros
dias, en una dindmica entre tradicion y cambio.

Es asi como cada danza va evolucionando, los

adolescentes agregan nuevas figuras, sin que
estos cambios alteren las danzas més antiguas.
Por el contrario, se ajustan a su estructura, a
la que suman figuras, formas coreograficas y
nuevos accesorios, como pafiuelos coloridos
y bastones, para diferenciar unos pesebres de
otros, e incluso vencer en los concursos. En
este sentido, la implementacion de concursos
por parte de las instituciones contribuye a re-

valorizar esta tradicion ancestral.

Notas

l. El Gallo en la vision del qolla, es simbolo

de la masculinidad de la pareja.

2. Las primeras versiones coreograficas y
musicales de esta danza se encuentran
el librillo La Danzas de las Cintas de
Carlos Vega (1952) y en el Manual de
Danzas nativas de Pedro Berrutti (1954).
Arico Trascribe las coreografias en el
libro Danzas Argentinas 11 (1998),quien
dice haber obtenido la informacion de
informantes jujefios , quienes recordaban
haberla bailado asi en su infancia, con
algunos cambios y grandes similitudes

con los registros de Vega y Berrutti.
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Resumen

El proposito de este trabajo es exponer
resultados de investigacion acerca de las fes-
tividades religiosas de navidad en el Noroeste
Argentino, focalizaremos en el Pesebre, sus
Danzas y Adoraciones. .esta celebracion es una
de las mas importantes que celebra la poblacion

que se adscribe étnicamente al pueblo golla,

esta celebracion se realiza en toda la provincia
de Jujuy, Salta y limites con Bolivia. Se trata
de un estudio descriptivo e interpretativo de las
fiestas en el contexto de las representaciones
del tiempo-espacio, con el objeto de aportar
data empirica que contribuya a una mejor
comprension de la cultura e identidad golla.
Este material muestra como fue cambiando
las coreografias de los pesebres antiguos y la
dindmica que se da entre los nifios y los adultos.

También indica que si bien las formas
de los rituales que van cambiando y se produ-
cen procesos de re significacion, estos no han

sido suficientemente estudiados.



