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TROPICALIA: MANOBRAS ESTRATEGICAS EM REDES DE MUSICOS

TROPICALIA: MANOBRAS ESTRATEGICAS EM
REDES DE MUSICOS

RESUMO

Este artigo busca construir pontes entre trés campos teoricos: Teoria Organizacional, Redes Sociai
Identidade Social. Por meio da analise de redes de musicos brasileiros, monitoramos a emergéncia
novos estilos, paralelamente as mudancas estruturais na rede. Durante o periodo de analise, de 195
1969, quatro estilos musicais se consolidaram: Bossa Nova, Jovem Guarda, MPB e Tropicélia. Utilizan
a analise de redes sociais para obter trés dimensoes da evolucdo do campo: evolugdo da rede, criagdo
buracos estruturais e transformagéo da centralidade dos atores. Conflitos internos em um campo criz
oportunidades de intermediacéo entre grupos separados por buracos estruturais. Essas lacunas pode
ser gradativamente conectadas a partir de transformac@es incrementais nas redes dos artistas. Corr
maior influéncia de artistas emergentes, aumenta a possibilidade de introduc&o de um novo estilo e Ir
dificacdo do sistema classificatério do campo.

Charles Kirschbaum
Centro Universitario da FEI

Flavio Carvalho de Vasconcelos
FGV-EAESP

ABSTRACT This article aims to build bridges between three theoretical fields: Organizational Strategy, Social Networks, and Social Identities. B
analyzing the networks of Brazilian musicians (interpreters and composers), we monitor the emergence of new styles, along with the structur:
changes in the network. Within the period in analysis, from 1958 to 1969, four musical styles emerge and consolidate: Bossa Nova, Jovem Guard:
MPB and Tropicalia. We utilized Social Networks Analysis in order to grasp three dimensions of the field evolution: network evolution, creatio
of structural holes and transformation of actors’ centrality. Internal conflicts in a field generate brokerage opportunities among groups separate
by structural holes. These holes might be gradually bridged through incremental transformations in the artists’ networks. As the emerging artist
influence increases, there is higher potential for the introduction of a new style and change of the field's classificatory system.

PALAVRAS-CHAVE Gestdo estratégica, teoria organizacional, redes sociais, musica popular brasileira, industria cultural.
KEYWORDS Strategic management, organizational theory, social networks, Brazilian popular music, cultural industry.
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INTRODUGAO

O cléssico estudo de Weick (1969) sobre a formagdo de
sentido em organizaces foi um dos primeiros a considerar
o0 problema de que grande parte da atividade administrati-
va refere-se a classificagdo de objetos, o que permite sejam
tratados de forma apropriada dentro de sistemas teéricos.
Todavia se reconhece que a realidade é mais complexa
do que as categorias como tentamos capta-la. Matérias-
primas aceitaveis precisam ser separadas de materiais de
baixa qualidade, mas efetivamente surgem surpresas no
chdo de fabrica. Os pacientes hospitalares precisam ser
constantemente enquadrados em alguma doenga conheci-
da e tratados de acordo (Weick, Sutcliffe e Obstfeld, 2005),
mas ainda assim os médicos cometem erros.

Os sistemas de categorias existem entre 0os humanos
desde o inicio da civilizagdo (Durkheim, 1915), dando
sustentacdo a operagao das instituicdes (Douglas, 1986). O
setor musical depende de sistemas categdricos (e simbdli-
cos). Assim, a caracterizagdo ocorre quando do lancamen-
to de novos albuns (Dimaggio, 1987). As gravadoras, do
mesmo modo que as lojas de discos e as estagdes de radio,
aplicam rétulos aos registros musicais e a seus criadores.
Esses rétulos sdo estilos. Para os mUsicos, 0 processo de
rotulagem é ambivalente. Por um lado, a masica é consi-
derada legitima, nos termos das categorias existentes. Por
outro, eles lutam para manter sua peculiaridade e liberda-
de de mudar. Em outras palavras, 0s misicos procuram
manter sua identidade intacta e livre de tipificagdo.

Este artigo investiga as tensdes entre os musicos e a in-
dustria de discos, explorando a emergéncia da Tropicélia,
um movimento musical brasileiro. Para tanto, constroi
pontes entre trés conceitos importantes da teoria das or-
ganizagBes. Reline uma teoria das redes sociais, uma teoria
da identidade e uma teoria do comportamento estratégico.
A contribuicdo que se propde a fazer é integrar essas trés
perspectivas numa sé explicacéo tedrica do comportamen-
to estratégico que seja dependente tanto da identidade
individual dos atores sociais quanto da configuracdo da
rede em que se inserem. A emergéncia da Tropicélia é um
fendmeno privilegiado para essa andlise, pois engendrou
a construcdo das identidades sociais mediante a mobili-
zagdo de recursos simbolicos.

Apos esta breve introducdo, nosso estudo comega re-
vendo a literatura sobre o comportamento estratégico em
redes. Esta perspectiva é complementada com a proposta
de que a identidade individual e a posi¢do na rede sejam
conceitos que se reforcam mutuamente, dando a luz a idéia
de identidade inserida. Em seguida, introduzimos nosso
objeto de estudo: redes de artistas (intérpretes e composi-

tores) da industria fonogréfica brasileira durante a déc:
de 1960. O periodo em analise, que vai de 1958 a 19
revela a emersdo de diversos novos estilos musicais
Brasil, inclusive a Bossa Nova, a MPB, a Jovem Guard
a Tropicalia. Numa primeira anélise, exploramos quali
tivamente a histdria desses estilos concorrentes. A revi
da historia da indUstria da musica fornecera o pano
fundo necessario para entender a analise quantitativa
rede que faremos a seguir. Ao enunciar as entidades an:
sadas nessa rede (intérpretes, compositores, LPs, cangi
e estilos), podemos entdo descrever a metodologia us
e os resultados observados. Encerramos o artigo comu
discussdo e sugestdes para pesquisas futuras.

REFERENCIAL TEORICO

Abordagem da sociologia econdmica

Powell e Smith-Doerr (1994, p. 368) sugerem que 0s p
quisadores tém tratado as redes sociais de duas manr
ras: como “dispositivo analitico” e como “dispositivo
governanga”. De acordo com o primeiro ponto de Vi
que representa o foco deste estudo, as estruturas em re
podem restringir o comportamento dos atores: “Redes
relagBes entre individuos em diferentes organizagde
entre organizag@es em um campo séo criticas para ex|
car como as organizagdes adotam estruturas semelhan
e seguem estratégias comuns”. O conceito intuitivo
de que a posicdo de um ator numa rede pode represt
tar um caminho privilegiado ou um obstaculo ao ace:
a recursos e informacoes relevantes. Em outras palavr
a posi¢do na rede influencia as estratégias que o0s ato
podem adotar. Para esclarecer esse conceito, apresentan
a seguir uma abordagem as redes sociais.

White (2002a) sugere que todo mercado tem sua id
tidade. Tal identidade é certamente estabelecida por m
de monitoramento cruzado e narrativas compartilhad
Ainda assim, ela ndo estd fortemente atrelada as re
sociais propriamente ditas. Podolny (1993), por ou
lado, sugere que atores mal posicionados podem prox
rar interromper a identidade do mercado para promo
um reposicionamento da identidade. Na se¢édo a segt
exploramos como os pesquisadores em redes sociais
senvolvem a idéia de posicionamento.

Rumo aos buracos estruturais

A intuicdo de que a agdo estratégica esta fortemente
lacionada & rede social em que se opera tem suas rai.
nos sociologos classicos. Um conceito central é o capi
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social inspirado em fechamento (closure),* desenvolvido
separadamente por Coleman (1990) e Bourdieu (1986).

Adotando o conceito weberiano de fechamento (closu-
re), tanto Coleman quanto Bourdieu interpretam o capital
social como sendo os elos que podem ser mobilizados para
explorar recursos. Ademais, para proteger os membros de
um grupo e restringir a distribuicéo de recursos, essas for-
mas sociais convergem no sentido de formar redes fecha-
das e “panelas”. Ao mesmo tempo, os individuos sdo coa-
gidos a consentir com a identidade do grupo para manter
sua qualidade de membros. Essa identidade grupal pode
ser aplicada num nivel institucional ou no individual.
Krackhardt (1990) demonstra que, mesmo em situacdes
em que as institui¢des permitem que os individuos esta-
belecam elos com pessoas externas, podem advir sangdes
informais por parte de outros membros.

Granovetter (1973) retoma essa discussao ao analisar as
“triades proibidas”. Segundo Granovetter, se A estiver for-
temente ligado a B e B estiver fortemente ligado a C, entéo
Ae C estardo necessariamente ligados, seja por um elo for-
te ou por um elo fraco. Isso se deve a escassez de recursos
disponiveis para a manutencéo dos relacionamentos. Se
0 recurso “tempo” for fortemente investido por A em seu
relacionamento com B, havera pouco tempo disponivel
para B investir em C, a menos que haja forte sobreposicao
entre o tempo que A passa com B e o tempo que B passa
com C. Assim, deve haver um relacionamento entre A e
C (Figura 1a). Um elemento central desse argumento é o
fato de que, embora elos fortes sejam regidos por normas
grupais, elos fracos sdo menos limitados. Dessa forma,
representam o papel de pontes entre grupos.

Por outro lado, Burt (1992) sugere que poderia haver
“triades proibidas”. Ele concebe uma triade com apenas
duas arestas (Figura 1b), abrindo a possibilidade de es-
tratégias de corretagem para o ator que ocupa a posi¢do

Figura 1 - Triades fechada e aberta.

(a) Triade de Granovetter:
tforte ou fraca

central da triade. Com isso, 0 autor se opds aos defen:
res do fechamento enquanto capital social. Em sua al
lise das redes sociais, Burt concebeu a idéia de “bura
estruturais”. Partindo da concep¢édo de Simmel quant
situagBes em que um individuo se beneficia do confi
entre dois outros, Burt (1992) sugere a idéia de bura
estruturais. A idéia original de Simmel, baseada na «
pressdo latina “tertius gaudens” (“lucros de terceiros
explica a liberdade de a¢do que um individuo obtém
intermediagdo de uma triade que, do contrario, esta
fechada (Simmel, 1950).

A definicdo de buracos estruturais, para Burt, “é o
lacionamento de n&do-redundancia entre dois contat
(Burt, 1992, p. 18). Partindo dessa perspectiva, se 0S noc
circunvizinhos ao ator X estiverem fortemente interli
dos entre si, havera poucas oportunidades de arbitrag
para X. Isso se deve a elevada redundancia entre os e
de X — um fluxo muito baixo de novas informagoes ¢
tre esses elos. Inversamente, se 0s nodos circunvizint
de X estiverem pouco interligados entre si, havera p
X diversas oportunidades de corretagem de informagi
entre esses elos, o que conferird elevada importanci
sua posi¢do na rede.

A referida corretagem (e a propria manutengao da trie
aberta) somente sera possivel se o intermediario explo
ou fomentar a discordia ou uma separagao significat
entre os intermediados. E certo que, sendo a discordia
a separagao algo necessario para que a triade se manter
aberta, entéo devemos observar, com o passar do tempc
formacéo de fortes identidades opostas entre os memb
intermediados. Se por um lado essa segregacéo proporc
na ao empreendedor uma oportunidade de intermediag
traz também um desafio: como é possivel estabelecer
lacionamentos com ambas as partes litigantes sem c
isso colocar em jogo sua propria legitimidade?

(b) Triade aberta de Burt
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Redes sociais e identidades sociais

A identidade social tem sido tradicionalmente tratada na
teoria socioldgica como um atributo dos individuos. Hogg,
Terry e White (1995), por exemplo, tragam um perfil da
pesquisa sobre identidade em que representam a teoria
da identidade e a teoria da identidade social como duas
perspectivas assemelhadas de mediagdo dinamica do self
socialmente construido entre 0 comportamento indivi-
dual e as estruturas sociais. Argumentam 0s autores que,
embora praticamente inexista comunicacao sistematica
entre as duas perspectivas, elas compartilham de muitos
tracos em comum.

Aqueles autores mostram que a teoria da identidade
€ uma teoria microssociologica que busca explicar com-
portamentos relacionados a papéis. A teoria da identida-
de social, por outro lado, tem suas raizes em estudos de
psicologia social e procura explicar 0 comportamento
grupal e intergrupal. Essas teorias da identidade, embora
levem em consideracao as varias facetas do ambiente do
individuo, definem a identidade em termos de valores
compartilhados e da pertinéncia a determinadas catego-
rias previamente definidas (como raca, nacionalidade,
profisséo, etc.).

Neste artigo, propomos a idéia da identidade como
adogdo de papel, introduzindo diversos insights rela-
cionados a redes. Como propdem Berger e Luckmann
(1966) e Scott (2001), o primeiro passo na construcao
da identidade social se da quando os atores exteriorizam
estruturas simbdlicas por meio de suas agdes e intera-
¢des. Com isso, a representacdo da identidade de uma
pessoa é dependente do reconhecimento por parte dos
pares dos atores.

White (1992), por sua vez, propde que 0s atores esta-
belecem identidades sociais para controlar seus padroes
de relacionamento com outros atores. Por exemplo, em
sociedades primitivas, as identidades baseadas em géne-
ro estavam intimamente ligadas a relacionamentos espe-
cificos, na medida em que apenas 0os homens cacavam
juntos, etc. Na medida em que esses atores sdo capazes
de estabelecer relacionamentos que ndo sdo previstos por
seus papéis, ocorre entdo a transformagcdo social. White
(2002b) chamou de “cat-net” (dos termos ingleses cate-
gories — categorias — e network — rede) a incongruéncia
entre a identidade e os relacionamentos de uma pessoa,
uma vez que o ator engaja-se, simultaneamente, numa
identidade categorica que ndo corresponde a suas inte-
racOes sociais.

Segundo esse ponto de vista, a identidade inserida é
constantemente transformada, a medida que o ator es-
tabelece novos relacionamentos ao longo de sua trajeto-

ria. Essa idéia tem sido defendida por DiMaggio (19¢
guando este autor explora o que chama de paradoxo
Nadel. Esse paradoxo apresenta as inconsisténcias en
0s papéis sociais consolidados (pai, mée, professor, et
e os elos realmente existentes entre os individuos. Sem
gue um individuo estabelece com sucesso relacionam
tos que fogem ao roteiro descrito pelo papel social,
uma oportunidade de inovacdo do papel social em
E a isso que White (1993) se refere como “aco fres
numa rede social.

Na medida em que a adogdo identitéaria é o passe
entrada para a rede empirica, os atores adotaréo ider
dades (Zuckerman, 2003). Contudo, a adog&o de ider
dades tem seu pre¢o — uma vez adotado, um rétulo pc
prender os atores (o fendmeno do typecasting), reduz
do sua mobilidade no espago social. Alternativamer
relacionamentos discretos estabelecidos fora do gru
de identidade podem proporcionar aos atores certo g
de liberdade. Como sugerem Padgett e Ansell (199
0s atores podem seguir uma estratégia de “agdo rob
ta” e estabelecer elos com grupos opostos. 1sso se
por meio de uma cautelosa compartimentalizacéo c
atores litigantes, como sugere Burt. Por outro lado,
atores poderiam atacar a ordem simbolica como um tc
(Podolny, 1993). O Quadro 1 resume 0s conceitos vis
até este ponto.

Nas analises a seguir, descreveremos como 0s musit
brasileiros se engajaram em identidades sociais, desen
jaram-se dessas mesmas identidades por meio da “a
robusta” e acabaram por recria-las.

MUSICOS EM REDES SOCIAIS: EMERGENCIA DA
TROPICALIA

O objeto escolhido para esta investigagdo é uma re
de musicos. Consideramos apropriado este objeto t
do em vista as seguintes razdes: primeira, 0 consumo
bens culturais esta fortemente relacionado com a cria
identitaria (Simmel, 1957); segunda, os proprios artis
precisam se engajar em um grupo identitario, pelo mer
no comego da carreira, para serem aceitos pela indust
(Rao, Monin, e Durand, 2003); e terceira, os artistas p
curardo diferenciar sua identidade percebida para cr
uma imagem exclusiva perante a industria e o publ
(Peterson, 1997).

Mais especificamente, escolhemos os periodos de 1¢
a 1969 da Musica Popular Brasileira pelo acelerado sur
mento de novos estilos: Bossa Nova (BN), Jovem Gual
(JG), MPB e Tropicélia. Cada um desses estilos ndo apet
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se baseava em diferentes regras musicais, como também
correspondia a diferentes identidades sociais. O fendme-
no que desejamos observar € a interacdo desses estilos do
ponto de vista da criagdo identitaria baseada em redes por
parte desses artistas.

Bossa Nova (BN): o paradigma da classe média em
ascenséo

A emergéncia da BN é vista por muitos historiadores da
musica brasileira como um fendmeno da classe média
carioca. Tinhordo (1997), por exemplo, destaca o des-
locamento da classe média emergente para a Zona Sul
do Rio de Janeiro como um dos pré-requisitos da BN.
A medida que essa nova classe média comegou a to-
mar forma, houve a necessidade de se estabelecer uma
nova identidade. No meio musical, essa classe nao po-
dia identificar-se com a musica romantica adotada pela
classe alta tradicional nem com o tradicional samba das
classes mais baixas. A solugdo pareceu ser incorporar o
jazz a masica brasileira.

A influéncia do jazz sobre a musica brasileira é obser-
vada desde a década de 1940 (Medaglia, 2003). Quando
Antoénio Carlos Jobim e outros pioneiros da BN comeca-
ram a experimentar as primeiras combinagdes do samba
com o jazz, a musica criada era ainda um estilo hibrido.
Foi a incorporacédo ao grupo de Jodo Gilberto (CASTRO,
2003), e de sua maneira impar de tocar o violdo, que per-
mitiu & BN adquirir uma identidade musical muito dis-
tinta. Ao mesmo tempo, a BN tornou-se o estilo musical
mais influente daquela geragdo de musicos.

A Jovem Guarda (JG) pop e seu contraponto a BN
Paralelamente a emergéncia da BN, diversos artistas
mecaram a introduzir o rock and roll na masica brasilel
Liderado principalmente por Roberto Carlos e Erasi
Carlos, o estilo da Jovem Guarda (JG) procurava cr
ou recriar o rock em portugués. Este ficou também
nhecido como “ié-ié-ié” por suas adaptacdes das prim
ras cangOes dos Beatles, ou simplesmente como mus
pop. E importante observar que o estilo JG estava p
dominantemente ligado o rock dos anos 1950 e 1960
revolucdo pela qual passou o rock com o surgimento c
Rolling Stones ou com a segunda fase dos Beatles ndo
absorvida pela JG.

Se a BN alinhou a classe média emergente com o
pirito intelectualizado do jazz, a JG trouxe a jovialide
do rock. Assim, a oposicao do Jazz e do Rock traduziu
para a musica brasileira.

Surgimento da MPB e seu confronto com a JG
Desde a emergéncia da BN houve debate quanto a |
ela um estilo nacional legitimo ou uma mera adaptac
do jazz. Carlos Lyra, um dos pioneiros da BN, da i
cio, a uma determinada altura, a criacdo de uma nc
versdao da BN de aspecto mais brasileiro. Nara Le
juntamente com Lyra, comecou a langar cangdes
forte conteddo critico social, procurando estabele
uma sintese entre a BN e a musica de protesto. Fo
inicio da MPB.

Expoentes da MPB, como Elis Regina e Chico Buarg
ocuparam um espaco musical que fora deixado para t

Quadro 1 - Sintese de conceitos da sociologia econdmica e insights em redes sociais.

CONCEITO INSIGHTS EM REDES SOCIAIS

Identidade do mercado

Identidade individual enquanto posicionamento

 Os mercados tém identidades decorrentes do pareamento de compradores
fornecedores.

* Padrdes constantes de relacionamento geram “posicoes”.
* Os individuos se posicionam nas redes sociais, assumindo identidades.

* As identidades sociais, na qualidade de categorias de rotulagem, podem pre

Fendmeno da rotulagem e typecast

der seus detentores.

* O custo do deslocamento identitario pode superar 0s ganhos percebidos.

* Os atores podem ser capazes de buscar elos fora dos roteiros de seus papéis
“Cat-net” * 0 descasamento entre a identidade e os relacionamentos de uma pessoa poc
desencadear a emersdo de novas identidades.

Acdo robusta

Alteragdo da ordem simbdlica

* Os atores sdo capazes de criar uma ponte sobre um buraco estrutural entre gr
pos opostos por meio da compartimentalizacdo de interagdes.

* (Os atores podem procurar atacar a ordem simbdlica visando um reposicion
mento geral.
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pelos musicos tradicionais da BN, que desenvolviam
carreira fora do Brasil. A criacdo de uma identidade de
contelido e forma nacionalista proporcionou uma revita-
lizagdo da BN e levou a reintroducéo de sambistas tradi-
cionais como Noel Rosa.

As caracteristicas “nacionalista” e “de protesto” da
identidade da MPB levaram muitos de seus compositores
e intérpretes a recusar qualquer expressao musical que
revelasse influéncia estrangeira. Embora a BN tradicional
fosse fortemente influenciada pelo jazz, foi o estilo JG o
alvo dos ataques da MPB. Para os musicos da MPB, o uso
gue a JG fazia das guitarras elétricas e sua tentativa de
assimilar o rock equivalia a uma alienacéo da juventude
brasileira em relagéo a realidade do pais.

O conflito atingiu o climax quando O Fino da Bossa,
um programa televisivo encabecado por Elis Regina,
comecou a perder audiéncia para o Jovem Guarda, en-
cabecado por Roberto Carlos. Elis Regina, em resposta
aos avancos da JG, promoveu uma parada intitulada
“Parada contra as Guitarras Elétricas”. Esse movimen-
to estabeleceu fortes fronteiras em torno da MPB e da
JG, esclarecendo as identidades que cercavam os dois
estilos. Por causa da ascendéncia comum dos grupos
da BN e da MPB e da alta mobilidade de artistas entre
eles, é possivel afirmar que integravam uma sé comu-
nidade BN/MPB.

Os “Baianos” penetram a comunidade BN/MPB

O grupo da MPB, apesar de forte, ndo foi capaz de articu-
lar todos os artistas da comunidade BN/MPB para que se
posicionassem contra o estilo JG. Musicos tradicionais da
BN, como Tom Jobim e Jodo Gilberto, deram continuidade
a suas carreiras no estrangeiro.

Por outro lado, recém-chegados como os “Baianos”
(vindos do estado da Bahia), seriam mais resistentes ao
descarte de novas possibilidades musicais, como 0 uso
de guitarras elétricas. Ao empregarem guitarras elétricas,
musicos como Caetano Veloso, Gilberto Gil e 0os Mutantes
posicionaram-se entre os estilos BN/MPB e JG. Essa posi-
¢do se viu sob forte ataque dos artistas da MPB.

ATropicélia se estabelece e ganha influéncia
O uso de guitarras elétricas, trajes alternativos e letras
sardOnicas deixaram os “Baianos” e os Mutantes numa
posi¢do incomoda. Se ndo eram atacados pela comunidade
da MPB, eram vistos simplesmente como um experimento
exotico que ndo teria grande sobrevida.

Fazia-se necessario criar uma nova identidade mu-
sical para conferir legitimidade a musica de Caetano,
de Gil e dos Mutantes (Calado, 1997). Quando nasceu

a identidade “Tropicalia”, seu discurso diferia do ap
sentado pela BN/MPB: defendia que a musica brasile
nao deveria se fechar ao mundo. Com efeito, a mas
da Tropicalia incorporava elementos da BN, da MPB e
JG. Ademais, afirmava que a arte ndo deveria se sub
dinar a politica (Veloso, 1997). Nesse sentido, 0 mo
mento Tropicalia lembrava o de escritores do século X
que visava a criagdo de um campo artistico auténon
independente tanto da aristocracia quanto do merca
(Bourdieu, 2002).

Seu sucesso levou muitos novos artistas a adogéo
um estilo mais eclético. E provéavel que o elemento m
impressionante da influéncia da Tropicalia tenha sid
interpretacéo, por Elis Regina, de uma cangao de Robe
Carlos em 1969, proclamando a queda da muralha en
MPB e JG. A seguir, o leitor pode apreciar um suma
dos estilos musicais brasileiros mencionados.

COMPREENSAO DOS ESTILOS E IDENTIDADES DI
UMA PERSPECTIVA DE REDE/INSERCAO

Uma pergunta crucial a que este artigo deve responde
a de como pode a analise de redes melhorar ou forne
qualquer insight adicional que ja ndo tenha sido quali
tivamente descrito. A resposta esta na propria definic
de identidade.

IDENTIDADES ENTRE MUSICOS

Ao analisar o estilo de um mdsico, o objeto direto
investigacdo é a cangdo interpretada. Cangdes surg
do trabalho dos primeiros compositores, que as adic
nam a um repositério de conhecimento. Em seguida,
intérpretes ganham acesso a esse repositério e tom:
de empréstimo cangOes para gravar. Ao interpretar u
cangdo, um intérprete aplica a ela seu préprio estilo. E
estilo, entdo, é a fusdo da cancdo utilizada, dos inst
mentos usados e da prépria maneira de interpretar. U
vez gravado o titulo, os criticos musicais (assim col
0 pessoal da industria, os musicos e o préprio publi
aplicaréo a ele um rétulo de estilo de acordo com ¢
préprio conjunto de critérios (Dimaggio, 1987). Assi
o estilo € uma forma social representada que se atribt
objetos artisticos. Dessa forma, um objeto de arte pc
ser reclassificado a medida que os critérios subjacen
mudam, com o passar do tempo (Danto, 1964; Pol
Hannan e Carroll, 2002).

Por exemplo, “Coracdo materno” (Motherly Heal
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escrita por Vicente Celestino, foi considerada “brega”
pela comunidade BN/MPB em meados da década de 1960.
Mas quando Caetano Veloso a interpretou e gravou para
o LP Tropicalia, foi considerada pelos criticos como algo
novo, se ndo satirico, e a0 mesmo tempo uma retomada
das raizes brasileiras.

Dessa forma, podemos acompanhar a evolugdo de um
artista simplesmente por meio da compreensdo da origem
das cancOes que ele toma emprestado. Lena (2004) usa
uma metodologia semelhante para mapear as identidades
de DJs de rap. Como os DJs “citam” outros rappers em
suas samplings de can¢des, Lena péde construir uma rede
social de rappers pelos DJs. Aplicamos a mesma intuicéo
ao mapear a rede social compositor pelo intérprete. O pa-
dréo do repertorio (o conjunto de cangdes interpretadas)
pode variar de uma maneira que a identidade formal ndo
prevé. Outro exemplo: tome-se a evolugdo de Nara Ledo:
foi ela uma das intérpretes pioneiras da BN. N&o obstan-
te, foi também uma das primeiras a comegar a recuperar
antigos sambistas. Foi preciso algum tempo para que a
MPB se estabelecesse como sintese entre a BN e o estilo
samba que a antecedeu, de maneira a reclassificar Nara
Ledo sob a MPB. Argumentamos ser possivel revelar a
identidade emergente de um artista a partir de mudangas
em seu repertoério.

Criacao de redes pelos repertérios

Podemos imaginar trés redes entre musicos: uma rede
de compositores, uma de intérpretes e outra de compo-
sitores e intérpretes. Essas trés redes sdo importantes
para a compreensdo da estrutura do campo dos musi-
cos. Neste artigo, contudo, nos concentraremos princi-
palmente na rede entre compositores e intérpretes, uma
vez que ela revela uma dimenséo da criagdo identitéaria
dos intérpretes.

Quadro 2 - Perfis da Bossa Nova, Jovem Guarda, MPB e Tropicalia.

A medida que os intérpretes alteram seu repertorio,
nalizam uma mudanca de identidade. No mesmo senti
se as cangles de um compositor sdo mais tocadas, € p
sivel dizer que ele se tornou mais influente na definic
das identidades dos intérpretes. O conceito de influén
abrange diversos significados. A maneira de Jodo Gilbe
tocar o violdo pode ser considerada um tipo de influén
Contudo, neste artigo, a influéncia é definida e med
pelo empréstimo que um compositor faz de suas comj
si¢Oes a interpretes.

Do ponto de vista das redes, as “redes de ego” dos
térpretes mudam a medida que a identidade deles mt
(uma rede de ego é a rede imediata em torno do a
analisado). Paralelamente, a centralidade do composi
pode aumentar ou diminuir a medida que sua influén
cresce ou decai.

METODOLOGIA

Base de dados

Nossa analise abrange o periodo entre 1958 e 1969. M
especificamente, comega com o langamento do LP Can
do amor demais (Vinicius de Moraes, 1958) e se ence
com o LP Elis Regina in London (Elis Regina, 1969)
escolha desses dois registros néo é arbitraria. O prime
estabeleceu a BN como novo estilo, enquanto o segur
traz Elis Regina interpretando Roberto Carlos, o que ct
tribuiu para a confuséo das fronteiras que delimitav
MPB, JG e Tropicalia.

Incluimos ainda em nossa base de dados 89 LPs g
vados por intérpretes selecionados durante o peric
(Tabela 1). Os albuns incluidos foram os constantes
website http://cliquemusic.uol.com.br/artistas, que exc
compactos. Os intérpretes escolhidos foram os seguint

ESTILOS CARACTERISTICAS MUSICAIS TEMAS PRINCIPAIS COMPOSITORES

Bossa Nova (BN) e Influéncia do jazz
* Ritmo de viol&o de J.Gilberto
MPB * Retorno ao samba e as raizes
brasileiras
Jovem Guarda (JG) e Guitarra elétrica
* Influéncia do rock
Tropicélia * Influéncias ecléticas

* Jodo Gilberto
e Vinicius de Moraes

* Amor, natureza

* Tom Jobim

* Critica social * Chico Buarque
* Edu Lobo

* Temas da juventude * Roberto Carlos

¢ Erasmo Carlos

e Ecléticos * Caetano Veloso
e Gilberto Gil
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Jodo Gilberto, Tom Jobim, Vinicius de Moraes, Carlos
Lyra e Nara Ledo, da BN; Elis Regina, Chico Buarque
e Edu Lobo, da MPB; Roberto Carlos, Erasmo Carlos e
Wanderlea, da JG; e Caetano Veloso, Gilberto Gil, Maria
Bethania, Gal Costa e os Mutantes, do grupo dos “Baianos”
e da Tropicélia.

Embora lidemos com uma amostra limitada de intér-
pretes, acreditamos que cada um represente bem seu pro-
prio estilo. Para cada LP, incluimos todas as cangdes e seus
compositores. 1sso representou uma base de dados total
de 950 cancgdes e 552 musicos, inclusive os intérpretes
mencionados, co-intérpretes e compositores. Partindo dos
LPs, pudemos construir trés bases de dados relacionais
essenciais: 'LPs e intérpretes’; ‘LPs e cangdes’; e ‘cancdes
e compositores’.

Orientados por essas bases de dados relacionais, cons-
truimos entdo uma quarta, relacionando ‘intérpretes e
compositores’, dada por: intérprete X esta presente no LP
“A”, que contém a cangdo “B”. A cangdo “B” é composi¢do
dos compositores “Y”. Assim, transitivamente, “X” tomou
de empréstimo uma cangéo de “Y”, estabelecendo um elo.
A ‘base de dados relacional’ entre compositores e intérpre-

Tabela 1 - Nimero de LPs consultados por intérprete.

PRINCIPAL INTERPRETE

Chico Buarque

Carlos Lyra 2
Caetano Veloso
Erasmo Carlos

Edu Lobo

Elis Regina 1
Gal Costa

Gilberto Gil

Jodo Gilberto 1

Maria Bethania

Mutantes

Nara Ledo

Roberto Carlos 1
Tom Jobim 3
Vinicius de Moraes 2
Wanderlea

Total 10

tes assim constituida é a base para as redes que desejan
construir para analisar a identidade dos intérpretes.

Sociogramas

Partindo da base de dados de ‘compositores e intérp
tes’, construimos quatro sociogramas que represente
graficamente, os relacionamentos entre compositore
intérpretes. Os quatro sociogramas correspondem a g
tro subperiodos: (i) de 58 a 61, (ii) de 62 a 65, (iii) de
a 67, e (iv) de 68 a 69.

O motivo para estarem 0s 0ito primeiros anos agru
dos em periodos de 4 anos é a baixa densidade de relac
namentos nesse intervalo. O campo da BN estava apel
comegando em 1958, de modo que varios dos intérpre
selecionados ou ainda ndo gravavam ou ndo produzi
em niveis relevantes. A partir do momento em que o ca
po desenvolveu elevada densidade (1966), agrupamos
anos remanescentes em periodos de dois anos (a Tabel
traz um sumario do ntmero de atores, elos e densid:
de cada periodo).

Em termos de filtragem, o processo baseou-se em c
tar, em cada um desses periodos, 0 nimero de canct

PERIODO
58-61 62-65 66-67 68-69

2 2
3 2
4
3 1
1 1
3 3
1 2
1 2
1
1 2
2
4 4 2
4 2 2
1 1
4 1
2 1
25 26 28
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emprestadas por cada compositor a cada intérprete. 1sso
produziu uma matriz M por N, onde “m” é o nimero de
compositores e “n” é o nimero de intérpretes. Devido ao
grande nimero de compositores, tivemos de adotar crité-
rios para captar apenas os relacionamentos relevantes para
nossa analise. Assim, mantivemos de cada matriz apenas
os relacionamentos de valor igual ou superior a 2, o que
significa que, para que um relacionamento compositor/
intérprete constasse do grafico, o compositor deveria ter
emprestado pelo menos duas cangdes ao intérprete no
periodo em tela.

Além disso, transformamos todos os relacionamen-
tos em relacionamentos dicotdmicos. Por exemplo, se o
compositor Y emprestou 10 cangdes ao intérprete X e 0
compositor Z emprestou 3 cangdes ao intérprete X, os dois
relacionamentos, Y-X e Z-X obtém valor 1; do contrério,
sendo emprestadas menos de 2 cangdes, o relacionamento
tem valor nulo. Embora as técnicas de rede permitam a
analise da forca do relacionamento, investigamos apenas
a existéncia de relacionamentos entre artistas. Isso tam-
bém afeta a interpretagdo dos sociogramas: a duragéo dos
elos ndo tem como significado sendo a existéncia de um
relacionamento.

Analise de rede

Partindo da base de dados relacional de compositores
e intérpretes, construimos uma rede simétrica (matriz
quadrada) de compositores, de maneira semelhante ao
esforco de mapeamento da rede de musicos brasilei-
ros por Lima e Silva e seus associados (Lima e Silva,
Medeiros, et al., 2004). A for¢a do relacionamento entre
compositores foi estabelecida pelo nimero de cangdes
em que apareciam juntos.® Partindo dessa rede, extrai-
mos o grau de centralidade de Freeman* para monitorar
0s movimentos dos compositores nas redes (Tabela 3).
Quanto mais central for um compositor, maior nimero
de elos terd com intérpretes (Wasserman e Faust, 1994).
Assim, quanto maior a centralidade de um compositor,
maior sua influéncia.

Tabela 2 - Evolugdo da rede - principais estatisticas.

NUmero de compositores
Numero de elos 750

Densidade (elos/compositores) 10,87

Além disso, com a ajuda do Ucinet (Borgatti, Evere
Freeman, 2002), dividimos, para cada periodo, 0s co
positores e intérpretes em duas fac¢Bes para testar a ids
tidade inter e intragrupal. A metodologia de criacio
faccOes segue um algoritmo que maximiza a probabili
de de que uma parti¢do de nodos seja semelhante a u
“panela” (ver Amorim, Barthélemy e Ribeiro, 1992, p
detalhes sobre a metodologia de facges).

A metodologia de facgdes foi utilizada para explo
a existéncia de grupos informais latentes por meio
agrupamento de nodos com elevada densidade de e
entre si. Por exemplo, Lazzarini e Joaquim (2004) u
ram a metodologia de fac¢Bes para identificar aliangas
potencial entre companhias aéreas. Enquanto Lazzarir
Joaquim identificaram cinco fac¢des, decidimos locali
apenas duas. A divisdo em apenas duas faccOes ater
bem a nosso proposito de testar a polarizagdo do cam
musical em dois subcampos.

Uma vez identificadas quatro facgdes para cada peric
(duas de intérpretes de duas de compositores), esperan
que identidades fortes levem a elevada endogenia. Se a ider
dade de um intérprete frente a sua facgéo for forte e altame
diferenciada em relacéo a faccéo oposta, é de se esperar
as cangoes por ele gravadas pertengam apenas a facgao
pectiva de compositores. Por exemplo, € de se esperar qu
faccéo Bossa Nova reproduza as cangdes de Jodo Gilbert
seus colegas. No mesmo sentido, ndo seria de se esperar
reproduzissem cangdes de Roberto Carlos. A aderéncia (
intérpretes a identidade de sua faccéo é medida pela porc:
tagem de cangdes interpretadas que pertencam a faccdo
seus compositores (Tabela 4). Se a porcentagem for eleva
isso significa que a maioria das cangdes da facco é tom:
de empréstimo a faccéo esperada de compositores.

RESULTADOS

A apresentagdo dos resultados desta pesquisa é fe
em trés etapas. Primeiro, descrevemos toda a evolug

PERIODO

69 225 200 178
1.227 927 1.119
5,45 4,64 6,29
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da rede: nimero de compositores, nimero de elos e
densidade (elos por compositor) (Tabela 2). Em se-
guida, introduzimos o sociograma de compositores e
intérpretes para ilustrar visualmente os atuais arranjos
dos atores. Finalmente, comentamos a centralidade
dos compositores na rede de compositores. Essa ana-
lise final permite 0 embasamento de insights qualita-
tivos do sociograma em dados concretos do grau de
centralidade.

Emerséo da BN e da JG: 1958-1961
O surgimento da BN na industria fonografica contou com
baixa densidade de compositores (69), devido ao baixo
ndmero de LPs gravados. Ainda assim, a densidade de
elos é elevada: 10,9, indicando importante sobreposicdo
de compositores e LPs lancados.

A analise do sociograma (Figura 2) mostra a forma-
¢ao de duas redes distintas: BN, a esquerda, e JG, do lado
direito. N&o estdo visualmente presentes elos que unam

essas redes. Mas quando analisamos a aderéncia a ider
dade, na Tabela 4, observamos que a dos intérpretes |
aos compositores BN é elevada (99%), enquanto a
JG a sua propria facgdo de compositores € menor (55¢
Essa conclusdo sugere que a identidade BN foi forte d
de o inicio e que a da JG ainda estava em processo
estruturacéo.

Quando passamos a analise do grau de centralide
de Freeman, Carlos Lyra surge como 0 compositor c
maior nimero de elos, seguido de Tom Jobim, Dori
Caymmi e Bbscoli, todos da BN. Jodo Gilberto é apena
quinto da classificacéo, apesar de sua decisiva contribui
para o estabelecimento do ritmo da BN. N&o obstante
menor centralidade de Jodo Gilberto confirma a afirn
¢ao dos intérpretes de que Gilberto fora principalmel
um modelo de interpretagdo, ndo uma fonte de cang:
(Homem de Mello, 1976). Tal distingdo entre composi
res e intérpretes torna-se menos clara durante os Festiv
de Mdsica da década de 1960.

Tabela 3 - Grau de centralidade de Freeman de compositores selecionados.

PERIODO
COMPOSITORES
58-61 62-65 66-67 68-69

Caetano Veloso

Tom Jobim 2 (4,6%)
Vinicius de Moraes 7 (2,7%)
Capinan N/A
Gilberto Gil N/A
Edu Lobo N/A
Erasmo Carlos N/A
Roberto Carlos N/A
Torquato Neto N/A
Ronaldo Bdscoli 4 (3,6%)
Baden Powell N/A
Chico Buarque N/A
Roberto Menescal 58 (0,8%)
Carlos Lyra 1 (4,9%)
Dorival Caymmi 3 (3,6%)
Carlos Imperial 8 (2,3%)
Jodo Gilberto 5 (2,7%)
Newton Mendonca 6 (2,7%)
Zé Keti N/A

176 (0,2%) 65 (0,4%) 1(3,2%)
34 (0,6%) 5 (1,5%) 2 (2,8%)
2 (2,1%) 1(3,3%) 3 (2,8%)
N/A 14 (1%) 4 (2,7%)
N/A 2 (2%) 5 (2,3%)
4 (1,8%) 9 (1,2%) 6 (2,2%)
6 (1,7%) 3 (1,8%) 7 (1,8%)
7 (1,7%) 13 (1%) 8 (1,8%)
N/A 8 (1,2%) 9 (1,8%)
212 (0,1%) 57 (0,5%) 10 (1,5%)
12 (1,1%) 10 (1,1%) 11 (1,4%)
N/A 4 (1,6%) 13 (1,4%)
N/A N/A 14 (1,4%)
1 (2,4%) 7 (1,2%) 16 (1,1%)
18 (0,8%) 32 (0,5%) 19 (0,9%)
N/A 6 (1,3%) 141 (0,2%)
N/A 155 (0,3%) N/A
225 (0,1%) 159 (0,3%) N/A
9 (1,3%) 16 (1%) N/A

Observacgao: Classificados por centralidade (participacédo na centralidade normalizada).
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Consolidacéo da BN e da JG: 1962-1965
De 1962 a 1965 (inicio dos Festivais de Musica na TV),
0s movimentos BN e JG ganham forca. O ndimero de LPs
registrados no periodo aumenta para 25 e o de compo-
sitores chega a 225. A densidade, contudo, cai para 5,5
sugerindo maior diversificagdo do repertorio.

O sociograma deste periodo (Figura 3) mostra duas re-
des separadas, BN no topo e JG abaixo. Na verdade, ape-

Tabela 4 - Aderéncia de intérpretes e compositores a facgdes.

Numero de:
Intérpretes BN (MPB)

58-61 62-65 66-67 68-69

nas Castro Perret estabeleceu uma ligacéo entre os d
movimentos, porém ndo o suficiente para atenuar st
fronteiras. A aderéncia a identidade (Tabela 4) mostra
elevado grau de diferenciagdo entre os dois grupos. Ce
de 82% das canges gravadas por intérpretes BN sdo
faccdo BN. A mesma proporgao se observa no grupo .

Ainda assim, surgem em cena alguns players novo
importantes: Elis Regina e Nara Le&o. Ambas articulal

PERIODO

13 27 15
Intérpretes JG (Tropicélia) 3 g 12
Compositores BN (MPB) 35 95 72 77
Compositores JG (Tropicalia) 34 130 128 101

Aderéncia interp./comp. BN (MPB) 99% 82% 84% 79%
Aderéncia interp./comp. JG (Trop.) 55% 82% 82% 86%
Figura 2 - Rede de intérpretes e compositores de 1958 a 1961.
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ndo apenas compositores BN tradicionais, mas também
sambistas tradicionais, além de novos compositores, como
Edu Lobo e Baden Powell, que revigoraram a BN e abriram
caminho para a MPB. Interessante observar alguns nodos
desligados das duas redes principais: Maria Bethania, to-
mando de empréstimo cangdes de Caetano e Noel Rosa.
Isso marca o surgimento dos “Baianos”, ainda ndo muito
bem integrados a qualquer das redes.

Carlos Lyra ainda é o mais central dos compositores da
rede, seguido de Vinicius de Moraes. Mas emergem novos
atores da BN: Edu Lobo, em quarto lugar, e Zé Kéti, em
nono. Paralelamente, a JG se estrutura e aumenta a cen-
tralidade de seus compositores: Erasmo Carlos atinge a
sexta posicéao, seguido de Roberto Carlos.

Emergéncia da MPB: 1966-1967

Embora o periodo abrangido tenha diminuido para dois
anos, a efervescéncia do periodo se revela em seus va-
lores. O nimero de LPs chega a 26 e o de compositores
atinge 200. N&o surpreende que a densidade de compo-
sitores caia para 4,6. Com a estruturacdo do campo, 0s
intérpretes buscam uma maior diversidade de repertdrio
na tentativa de se diferenciar.

Figura 3 - Rede de intérpretes e compositores de 1962 a 1965.

QO Intérprete
Il Compositor

Geraldo Vandré

O sociograma do periodo (Figura 4) revela o pico
era dos Festivais. A MPB emerge como derivacdo da re
da BN. Alias, as duas redes estdo altamente interligad
0 que sugere uma comunidade relativamente integ
da, embora ndo homogénea. O nucleo da BN é de a
densidade, enquanto os recém-integrados composito
da MPB aparecem esparsos e periféricos. Observan
a rede JG ainda separada (no topo da Figura 4).
“Baianos” foram absorvidos pela comunidade BN/MI
emprestando cangGes principalmente a intérpretes
MPB (como Elis Regina). A diferenciagédo entre os d
grupos também se observa a partir da aderéncia
repertério (Tabela 4). Oitenta e quatro por cento
cancdes executadas pela faccdo BN/MPB véem de se
compositores prediletos. A JG apresenta aderéncia
lativamente elevada, 82%.

A auséncia de pontes entre as redes sugere a exist
cia de um buraco estrutural que pode ser eventualme
explorado. Caetano, Gil, Mutantes e outros musicos
sejavam criar uma ponte entre BN/MPB e JG, explorar
esse buraco estrutural. Mas havia um obstaculo a ser -
perado: como introduzir um novo estilo se as frontei
entre BN/MPB e JG eram téo rigidas?
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A centralidade dos atores revela algumas mudancas
importantes com a emergéncia da MPB. Os composito-
res da BN ainda séo centrais (Vinicius de Moraes ocupa a
primeira posi¢éo), mas Gilberto Gil ja alcanga o segundo
lugar e Chico Buarque se v& em quarto na classificacdo
de centralidade. Os compositores da JG mantém eleva-
da centralidade devido ao crescente sucesso da facgéo:
Erasmo Carlos esta em terceiro lugar, com Carlos Imperial
em sexto. Caetano Veloso, ndo tdo bem conectado quanto
Gilberto Gil, fica com a 652 posicdo. Apesar dessa fraca
classificagdo se comparado a seu par, Gil, Caetano pre-
servara maior liberdade de movimentos na proxima fase
da evolucédo da Musica Brasileira.

Emergéncia da Tropicélia: 1968-1969

No periodo em tela, o nimero de LPs aumenta um
pouco, para 28, enquanto o de compositores cai para
178. A densidade também cai, para 6,3, sugerindo me-
nor diversidade a medida que o campo se consolida. A
analise do sociograma (Figura 5) da, finalmente, res-
posta a nossa hipdtese: a emergéncia do movimento

S ESTRATEGICAS EM REDES DE MUSICOS

Tropicalia explora o buraco estrutural entre 0s gruy
BN/MPB e JG.

Os “Baianos” (Caetano Veloso, Gilberto Gil, (
Costa) e outros aliados (como os Mutantes) se coloc
entre os movimentos BN/MPB e JG, tanto como int
pretes, tomando de empréstimo tanto canc¢des quar
compositores, como dando cang¢Bes em empréstin
Os intérpretes da JG emprestam cangdes a Tropicali
executam as cangOes desta Ultima. O mesmo vale p
0 grupo BN/MPB.

A endogenia da faccdo BN/MPB chega finalmente a ¢
menor taxa histérica, de 79% (Tabela 4), indicando u
maior porosidade de seu repertério. Além disso, a facgao
aumenta sua aderéncia (86%) e seu porte (12 intérpret
contra o nivel historico de trés intérpretes). A maior
te desse aumento de definicdo identitaria e de nimero
componentes se deve a alianga entre JG e Tropicélia.

A emersédo da Tropicalia como intermediario da re
confere a seus atores uma posi¢do privilegiada de influg
cia. Caetano Veloso se torna o mais central dos composi
res da rede, partindo do 65¢ lugar atingido anteriormer

Figura 4 - Rede de intérpretes e compositores de 1966 a 1967.
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enquanto Gilberto Gil ocupa a 52 posi¢do. Esse deslo-
camento, contudo, nédo significa o desaparecimento de
players anteriormente bem colocados. Atores tradicionais
da BN/MPB e da JG ainda tém importancia. Tom Jobim,
Vinicius de Moraes, Capinan e Edu Lobo ocupam, res-
pectivamente as 22, 32, 42 e 62 posicOes, enquanto Erasmo
Carlos e Roberto Carlos ficam em 72 e 8° lugares.

DISCUSSAO E CONCLUSAO

Iniciamos o artigo partindo de uma perspectiva racional
sobre estratégia: atores racionais se posicionam ao longo
da identidade do mercado de maneira a maximizar sua
utilidade. Para se estabelecer, é preciso desenvolver uma
identidade que se enquadre na identidade geral do merca-
do. Em outras palavras, a competicéo entre atores também
se da em outro nivel: uma competicdo entre categorias
(nesse caso, estilos musicais).

No decorrer deste estudo procuramos demonstrar
que a identidade, especialmente a “identidade inserida”

Figura 5 - Rede de intérpretes e compositores de 1968 a 1969.
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(embedded identity) ndo é fixa no tempo: a medida c
o0s intérpretes evoluem em suas carreiras, buscam u
diversificagdo de repertério, o que causa modificag
em seus relacionamentos, tanto com intérpretes pa
guanto com 0s compositores, 0s quais sdo a fonte
suas cancdes. Tal diversificagdo fornece ao intérpr
uma identidade Unica que serd a chave para o avar
de sua carreira.

Ainda assim, a mudanca de identidade cria um |
radoxo: como sera possivel mudar uma identidade s
criar perturbagdo de percepgdo por parte da inddstri
do publico? Os artistas almejam singularidade, mas,
mesmo tempo, ndo podem romper totalmente com s
comunidades. Se o fizerem, serdo marginalizados p
industria.

Uma solucdo é a mudanca gradual de identidade
gue confirma uma das abordagens sugeridas por Podol
1993). Isso se deu com Elis Regina, que estava for
mente ligada a comunidade BN e comegou lentamel
a introduzir novos compositores (inclusive Gilberto C
em seu repertério. Outra solucdo pode ser observada
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caminho que escolheu Caetano Veloso. Sua mudanca de
repertorio foi abrupta a partir do momento em que ado-
tou cancgBes da JG e ocupou um buraco estrutural que
os atores da BN/MPB e da JG haviam deixado para tras
(seguindo a segunda abordagem sugerida por Podolny;,
Caetano Veloso perturbou a ordem simbdlica ao intro-
duzir uma identidade que ndo seguia a dimenséo cog-
nitiva existente).

Esses dois caminhos, os tracados por Elis Regina e por
Caetano Veloso, sugerem duas maneiras de a inovagado
ocorrer em redes artisticas. A primeira, evolutiva e sempre
legitima, introduz pequenas variagBes que surtem mu-
danca da identidade percebida a longo prazo. A segunda,
revolucionaria e no limiar da legitimidade, explora um
buraco estrutural e cria um estilo hibrido que ndo podia
ser admitido anteriormente.

Voltemos ao problema original. As empresas e 0s cam-
pos organizacionais circunvizinhos usam de rétulos para
ajudar a organizar o fluxo de informacdes e objetos. O co-
lapso da formac&o de sentido descrito por Weick (1993)
ocorre quando o fluxo de experiéncia néo se enquadra nos
esquemas cognitivos estabelecidos. No caso aqui descrito,
o0s atores poderiam buscar a mudanca por meio de uma
adaptacdo gradual de suas identidades, sem levar a um
colapso da formag&o de sentido existente. Podolny (1993)
demonstra que, sendo os atores racionais, ndo irdo contra
a identidade estabelecida do mercado, ainda que ocupem
posi¢des desfavoraveis. Ataques propositados ao sistema
categorico existente poderiam levar todo o mercado auma
crise de incerteza.

Mas, como sugere o caso da Tropicalia, ameagas a or-
dem simbdlica existente podem ocorrer se ja tiver sido
aceita uma posicao subjacente e emergente. Entéo vol-
tamo-nos para o conceito de ‘a¢do robusta’. Dado que os
atores de um campo estdo racionalmente conectados, ndo
sdo capazes de conciliar as identidades inseridas concre-
tas no seu conjunto compartilhado de identidades cate-
goricas. Como demonstra Martin (2002), a necessidade
de que haja um sistema simbdlico fortemente encaixado
s6 ocorre no nivel social, ndo no individual. Com isso,
atores estratégicos podem manipular sua identidade in-
serida de maneira a atingir uma posicdo que Ihes per-
mita, num momento favoravel, gerar nova identidade
categoOrica. Ha com certeza maior tensdo nesse ultimo
esforgo, uma vez que a criacdo de uma nova identidade
categorica implica mudancas das relagdes gerais entre
as categorias existentes (Bourdieu, 1990).

Ainda assim, a emergéncia de uma nova categoria
respaldada por redes simbolicas preexistentes ndo leva
a um rompimento com o sistema simbolico. 1sso se deve

a um rearranjo de categorias com base em elos ja leg
mados. Em nosso exemplo, a emergéncia da Tropics
enguanto categoria autbnoma foi sustentada pela pré
legitimacdo da interpretacdo, por Caetano, de canct
de Roberto Carlos. Assim, ao contrario da dicotomia c
Podolny sugere entre o consentimento com a ordem si
bolica existente e seu rompimento, 0s atores emergen
podem trilhar um caminho intermediario.

OPORTUNIDADES FUTURAS

Os insights observados nesta pesquisa encontram-se
mitados pela amostra parcial de intérpretes e titulos c
foi coletada. Pesquisas futuras podem beneficiar-se
analises ampliadas tanto de intérpretes quanto de LF

Ademais, uma vez que a rede se aproxime da poj
lacdo, técnicas mais avancadas de rede social podem
aplicadas, da modelagem em bloco a analise de pap
estruturais. Com base na rede de compositores, é po:
vel entender como as medidas de buraco estrutural ¢
atores evoluem frente a evolugdo de estilos.

Finalmente, a expansdo da amostra para que abra
periodos mais recentes poderia fornecer melhor insi
sobre as identidades inseridas. Permanecem elas estav
em face das identidades formais atribuidas pelos criti
musicais?

NOTAS

1. H& uma vasta bibliografia sobre capital social (ver revisdo da lit
tura em Kadushin, 2004), a tal ponto que podemos estar longe de
consenso no campo. Limitamos nossa discussdo ao debate que E
(2001) propde entre coesdo e equivaléncia estrutural.

2. Mantivemos o rétulo “Baianos” junto a Tropicélia para integrar a
Gltimo grupo Maria Bethénia, irma de Caetano Veloso. Ela resistiu a u
se ao grupo “Tropicalista” como meio de evitar ser classificada como
tencente a algum grupo.

3. Sempre que surge um compositor, recebe um elo consigo mesmo e ¢
seus compositores pares.

4. A medida do ‘grau de centralidade’ de Freeman é simplesment
ndmero de elos com outros. A versdo normalizada dessa medida é d
pela divisdo do grau simples pelo maximo grau possivel, normalme
N - 1, resultando numa medida entre 0 e 1. Ver Wasserman e Fe
(1994), p. 178.
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