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A lingua nacional em Recordac¢des do escrivao
Isaias Caminha e Memaorias sentimentais de Joao
Miramar

Danusa da Matta Duarte Fattori*

As desigualdades sociais entre as regibes mais avangadas do mundo e
aquelas ainda “em desenvolvimento” constituem fendmeno antigo. Em se
tratando especificamente dos paises latino-americanos, decorrem de um longo
processo iniciado com a colonizagdo que vem passando por Varias etapas das
quais a mais recente é denominada globalizacdo. E embora a globalizagdo venha
sendo louvada por alguns como uma tendéncia positiva e irreversivel de
nivelamento e unido entre as nacbes, 0 que se tem observado de fato é o
agravamento daquelas desigualdades que constituem, no fundo, peca
fundamental desse “sistema”. Tamanhas diferengas (definidas na origem
colonial dos paises) ndo nos interessariam aqui, em um estudo sobre literatura
brasileira, se ndo levassemos em consideracdo certa correspondéncia que parece
haver entre a escala de desenvolvimento social e econdmico das nacdes e 0
desenvolvimento de sua literatura. Ou seja: a julgar pelas conclusées alcangadas
por estudiosos como Roberto Schwarz' e Franco Moretti, nagdes periféricas
costumam se “sustentar” a partir ndo apenas de empréstimos materiais dos
grandes centros, mas também culturais e literarios. E mais: estes ultimos, via de
regra, implicariam uma “conciliagdo problemaética e instavel entre as influéncias
formais das matrizes ocidentais e as matérias locais.”

Este ensaio tem como pressupostos a dialética entre “local” e “universal”
vivida pelos escritores periféricos, o forte compromisso que nossa literatura
sempre manteve com a construcdo de uma identidade nacional, além da dialética
encarnada pela propria literatura que, se por um lado serve como forma de
imposicéo dos padrdes culturais europeus, por outro lado também pode dar “voz
aqueles que ndo poderiam nem saberiam falar em tais niveis de expressdo™ O
objetivo €, em um primeiro momento, analisar a obra RecordacGes do escrivao
Isaias Caminha e avaliar como um escritor com o qual a critica ainda hoje
parece ndo ficar muito a vontade (talvez pelo fato de ele proprio ser uma espécie
de encarnacdo daquela dialética, dada a sua condi¢do contraditdria de intelectual



pobre e mulato), enfrentou o desafio de conciliar vida brasileira e obra literaria
(originariamente europeia, como a linguagem escrita).

Em um segundo momento, o intuito sera refletir sobre este conflito
através da obra Memdrias sentimentais de Jodo Miramar verificando
especialmente como ali “se resolve” o encontro entre modelo estrangeiro e
matéria local que, é bom ressaltar, ndo se trata de uma especificidade do
movimento modernista, e sim uma constante nas chamadas literaturas
periféricas. O veio escolhido para abordar este tema foi o da lingua nacional
que, conforme lembra Jodo Ernesto Weber, foi um complicador para a
afirmacéo da identidade nacional entre ns.*

Entre a vida e a obra

No romance Recordacdes do Escrivao Isaias Caminha o tratamento dado
a lingua nacional evidencia a dialética entre modelo estrangeiro e realidade. A
respeito dessa questdo, o prefacio a segunda edicdo (a qual tomamos aqui como
referéncia) ja tem muito a nos ensinar. Quem o inicia é o escritor Lima Barreto
gue nos informa ser ele somente o editor da obra. O autor, e também narrador,
segundo este (e de acordo também com o titulo do romance), é Isaias Caminha,
seu amigo pessoal. A partir deste ponto, observa-se um entrelacar de vozes que,
se ndo chega a constituir uma novidade nas nossas letras (autores reconhecidos
como José de Alencar, apenas para citar um exemplo, ja haviam utilizado este
recurso), serd, entretanto, muito produtivo para o entendimento do romance e da
questdo aqui proposta. Vejamos.

Isaias Caminha, quando decide escrever suas recordacdes, esta tomado
por uma enorme frustracdo: “sentia-me desgostoso por ndo ter tirado de mim
nada de grande.” Nessa época, ja ndo era mais o0 rapaz pobre e ingénuo recém-
saido de uma cidadezinha do interior. Mas também néo era alguém reconhecido
por grandes obras, ndo era doutor (seu objetivo inicial). Embora ja se sustentasse
pelos préprios méritos, a funcdo que desempenhava (a de escrivdo na Coletoria
de Catambi) era modesta. Quanto a fase da vida que encerra a sua narra¢ao, ndo
constitui exatamente um modelo, visto que passa a desempenhar a funcdo de
jornalista de O Globo em troca do sigilo a respeito de um episddio da vida
pessoal do diretor do jornal e, assumidamente, ganha dinheiro adulando seu
chefe.

A sua frustragio vem se juntar a indignagéo frente ao artigo publicado por
uma revista que desmerecia “as pessoas do seu nascimento” (equivale dizer,
pobres e mulatos) nos quais, de acordo com o articulista, muitas vezes se notava
uma certa “pujanga” nas primeiras idades “, entretanto, sempre desmentida mais
tarde.



Isaias narra, pois, da condi¢cdo de excluido: “Cri-me fora de minha
sociedade, fora do agrupamento a que tacitamente eu concedia alguma coisa e
que em troca me dava também alguma cousa”.” E vem a publico exteriorizar sua
indignacdo e toda uma teoria a respeito dos fatos alegados no artigo a que
desejava se contrapor. Mas é, sem davida, um excluido diferenciado: embora
pobre e mulato, € letrado (sua condi¢cdo combina, portanto, dois mundos
antagbnicos para a época).

O acesso as letras Ihe vem gragas a sua filiagdo que, se por um lado o
beneficia, por outro lado reforca a excluséo, afinal, € bom lembrar, Isaias € filho
de um padre, uma filiacdo que ainda hoje ndo € nada cémoda. Toda essa
situacdo contribui para nosso narrador se sentir isolado, visto ndo se integrar
perfeitamente nem ao grupo em que teve origem, nem ao grupo dos letrados,
situacdo confirmada pela contraposicao estabelecida entre a Inteligéncia do pai e
a ignorancia da mae ou, mais tarde, “a estupidez das multiddes” e a “fabula da
imprensa” e, no limite, até pela condi¢cdo de mulato.

Quando escreve o prefacio, o narrador ja ndo faz mais parte da equipe de
O Globo, mas continua melancolico, afinal, os planos de seu pai e 0s seus
proprios sonhos ndo condiziam com o cargo de escrivdo da Coletoria Federal de
“Catambi”. Até esse momento sua soliddo so se ameniza com o auxilio daquele
que Ié e edita a sua obra: Lima Barreto o qual o ird “abandonar”, por sua vez,
dez anos apos a primeira edicdo do romance guando Isaias alcanca a condigéo
de representante do Espirito Santo na Assembléia Estadual e esta prestes a
eleger-se deputado federal. Rico, segundo nos informa seu editor, ja perdera
muito da sua amargura e talvez para aquele o seu aspecto mais interessante: “o
meu amigo perdeu muito da sua amargura, tem passeado pelo Rio com belas
fatiotas, ja foi ao Municipal, freqlienta as casas de cha (..)”(p.43) Esta
informacdo nos é dada ndo sem um ar de lamentacdo: “Deus escreve certo por
linhas tortas, dizem. Sera mesmo isso ou serd de lamentar que a felicidade
vulgar tenha afogado, asfixiado um espirito tdo singular? Quem sabe 1a?” (p.43)

E importante notar que, pelo modo como o editor encerra suas
consideracbes no prefacio, parece estar criticando um antigo aliado que
deserdara. Com isso, acrescenta a leitura da obra um aspecto bastante
interessante, pois faz crer que a causa ali exposta € agora muito mais sua do que
do préprio Isaias.

E Lima Barreto, como todos sabem, tem muitos pontos em comum com o
narrador, inclusive a dificuldade para penetrar no fechado mundo literario do
inicio do século XX. Provavelmente tem origem nessa dificuldade a informacéo
dada ao leitor a respeito de uma critica favoravel de Jose Verissimo aos
primeiros capitulos do romance, lancados em uma revista editada pelo proprio
Lima Barreto, a Floreal. A critica ali transcrita surge como uma forma de atestar
o0 valor da obra:



Ai de mim, se fésse a ‘revistar’ aqui quanta
revistinha que por ai aparece com presuncao de literaria,
artistica e cientifica.

N&o teria mdos a medir e descontentaria a quase
todos; pois a maxima parte delas me parecem sem o menor
valor, por qualquer lado que as encaremos. Abro uma justa
excecdo, que nao desejo fique como precedente, para uma
brochurazinha que com o0 nome esperangoso de Floreal veio
ultimamente a publico, e onde li um artigo ‘Spencerismo e
Anarquia’ do senhor M. Ribeiro de Almeida, e 0 coméco de
uma novela Recordac@es do Escrivao Isaias Caminha, pelo
Senhor Lima Barreto, nos quais creio descobrir alguma
cousa. E escritos com uma simplicidade e sobriedade, e ja
tal qual sentimento de estilo que corroboram essa
impresséo.®

H4&, portanto, no minimo, quatro vozes no prefacio: a de Lima autor, a de
Lima editor, a de José Verissimo e a de Isaias, todas coordenadas pela voz do
primeiro a nos darem noticia de um visivel desconforto no ponto da enunciagéo
da obra. Desconforto que parece vir, no fundo, do proprio ato de escrever e da
tentativa de conciliar um instrumento tdo “solene” com um assunto té&o
“caseiro”.

A solucdo encontrada para este dilema ja aparece também no prefacio.
Lima concorda com quase todo o discurso de lsaias, sua necessidade de se
contrapor ao artigo, sua teoria de que a sociedade, e ndo a raga, eram
responsaveis pelo fato de os negros ndo confirmarem ao longo da vida o talento
muitas vezes demonstrado nas primeiras idades... A Unica objecdo posta aos seus
argumentos diz respeito a sua preocupacdo com o estilo. Diz Isaias:

Perdoem-me os leitores a pobreza da minha
narracao.

N&o sou propriamente um literato, ndo me inscrevi
nos registros da Livraria Garnier, do Rio, nunca vesti
casaca e 0s grandes jornais da Capital ainda ndo me
aclamaram como tal- o que de sobra, me parece, sdo
motivos bastante sérios, para desculparem a minha falta de
estilo e capacidade literaria.’



Esta preocupacédo da parte do “autor” cria uma Otima oportunidade para o
“editor” expressar sua opinido acerca desta quase obsessdo reinante na nossa
literatura do periodo e se contrapor diretamente aos literatos da época: “Afora as
cousas da ‘Garnier’ e da ‘casaca’ ® e dos ‘jornais’, que sd0 preconceitos
provincianos, o prefacio, penso eu, consolida a obra e a explica, como 0s
leitores irdo ver.” ? [Grifo meu] E importante notar que o adjetivo “provinciano”
subverte uma relacdo ja estabelecida naquela sociedade em que ser “moderno”
era praticar aqui as tendéncias dominantes na Europa.’® Para Lima Barreto,
parece claro, esse comportamento era signo de atraso, donde se conclui que
atual, positiva, “de vanguarda” mesmo, seria a “falta de estilo” de Isaias. Nota-
se também, com a leitura do romance, que a promessa feita pelo editor, segundo
a qual o prefécio consolidaria e explicaria a obra, essa de fato é cumprida, afinal,
no decorrer de todo o romance, serd denunciado o artificialismo linglistico
entdo predominante nas letras brasileiras, especialmente através do personagem
Lobo, o revisor do jornal, obcecado por regras gramaticais: “A gramatica do
velho professor era de miopia exagerada. Ndo admitia equivaléncias, variantes;
era um codigo tiranico, uma espécie de colete de forca em que vestira as suas
pobres idéias e queria vestir as dos outros.”™* Para este personagem, facilmente
associado aos puristas da época -para quem a lingua no Brasil deveria ser
idéntica a usada em Portugal pelos seus melhores escritores-, a lingua falada no
Brasil ndo passava de “vazadouro de imundicies”.

O “colete de forca” ao qual se refere Isaias, estava Obvio, era mais um
instrumento de opressdo e desvalorizacdo da populacdo menos favorecida. E
mais uma tentativa de impor aqui padrfes europeus que ja se sobrepujavam na
mausica, nas vestimentas, no comportamento...No fundo, uma atitude equivalente
aquela tomada pelo governo que, com o Bota-Abaixo'? expulsara os pobres do
centro da cidade.

A oposicéo entre gramatica e “coisa para o povo” fica clara na passagem
em que o personagem Loberant percebe estar o excesso de preocupagdo com as
regras gramaticais tornando “O Globo” menos aceito pela populacéo e, portanto,
vendendo menos que o seu rival, o “Jornal do Brasil”: “ N&o quero mais
gramatica, nem literatura aqui!... Nada! Nada! De lado essas porcarias todas...
Coisa para 0 povo &, é que eu quero!” **

Ao dar destaque a esta afirmacdo, o narrador expressa também a sua
indignagéo frente ao uso de uma lingua que ndo cumpria a sua fungéo essencial,
a comunicacdo, e servia de um lado para a satisfagdo pessoal de alguns que
procuravam compensar a pouca competéncia e criatividade com a ostentacdo de
um saber superficial e, de outro lado, como eficiente instrumento de opressao da
populacéo pobre cada vez mais excluida dos processos de decisdo a respeito dos
fatos que dominavam o pais.



Os outros curvavam-se servilmente ao diretor. O que
ndo seria se o doutor em Exegese Biblica tivesse o0s
cuidados puristas do Oliveira, que reclamava um
‘propositalmente* por um propositadamente! Toda a sua
gramética estava ai. Ele conseguira saber que
‘propositalmente’ ndo era aconselhado pelo Rui'* e ai do
revisor que deixasse escapar um na sua secdo! O proprio
Loberant, tdo ignorante quanto o Oliveira, pessimo escritor,
tinha farias extraordinarias quando lhe trocavam uma
palavra no luminoso artigo.™ [Grifo meu]

A contraposicdo ao purismo torna-se ainda mais flagrante com o
enlouguecimento do personagem Lo6bo, uma espécie de alegoria indicadora de
que a obsessdo em torno da pureza da lingua era um indicio de inadaptacdo a
realidade social. Esse processo avanca até o ponto em que outro personagem
purista, o Floc, se suicida e termina por configurar a impossibilidade de
conciliacédo entre realidade brasileira e texto escrito de acordo com os moldes da
Academia, um dos pontos centrais do romance.

A utilizagdo, portanto, de uma linguagem mais proxima daquela usada
pela maioria da populagéo deixa entrever o desejo, em Recordagdes do escrivao
Isaias Caminha, de se alcancar a inclusdo social das camadas populares cuja
pequena parcela leitora deveria, no minimo, entender com clareza a obra e,
dessa maneira, poder ver sua propria realidade com olhar mais critico. Para
Caminha e também para Lima Barreto (a julgar por esta e outras obras suas
como Os Bruzundangas,'® por exemplo), a conciliagdo entre literatura nos
moldes europeus e realidade local ndo parecia ser possivel, afinal, segundo
aquele, os estrangeiros tinham pouco, ou quase nada para nos oferecer: “E por
detrés dela [da imprensa] estdo os estrangeiros, sendo iNimigos Nossos, Mas
quase sempre indiferentes as nossas aspiracées...” *[Grifo meu].

Lima, portanto, se utiliza da forma romance para se contrapor as “regras
ditadas” pela metropole. Seu modo de o fazer é rompendo com a estética da
Academia repleta de artificios verbais e fiel a lingua portuguesa praticada na
Europa, simbolos de uma sociedade a que nosso autor desejava ardentemente se
contrapor. Dai ter afirmado a respeito da obra aqui analisada:

Mandei as Recordac6es do Escrivao Isaias Caminha,
um livro desigual, propositalmente mal feito, brutal, por
vézes, mas sincero sempre. Espero muito nele para
escandalizar e desagradar (...) a tela que manchei tenciona
dizer aquilo que os simples fatos ndo dizem, segundo o
nosso Taine, de modo a esclarecé-los melhor, dar-lhes



importancia, em virtude do poder da forma literaria, agita-
los porque sdo importantes para 0 nosso destino.® [Grifo
meu]

A aparente despreocupacdo da parte do nosso escritor com a lingua culta
rende-lhe a acusacdo de se contentar com as tradicionais convencdes da
novela realista. Ficou durante muito tempo imperceptivel para a critica literaria
a inovagdo que estava por tras desta, afinal, ao trazer para o “sagrado” romance
a lingua do povo, aquela “desaconselhada pelo Rui”, Lima Barreto traz para a
estrutura da obra literaria o alerta para a necessidade de se implementarem
reformas profundas na estrutura da sociedade brasileira, mudangas ainda hoje,
quase um século mais tarde, urgentes. Fica flagrante também a valorizacdo da
cultura popular que somente alcancaria de fato status de matéria literaria a partir
do movimento modernista, este sim inovador, do ponto de vista da maior parte
da nossa critica literaria.

N&o raras vezes, quando se investiga a obra de Lima Barreto, se
encontram, nos textos criticos que a ela se referem, dois aspectos ditos
negativos: o primeiro diz respeito & proximidade entre sua vida e sua obra®®. O
segundo, o fato de o escritor trabalhar temas prementes da sociedade da época,
vale dizer, temas modernos®®, mas se contentando com as velhas técnicas
realistas.

A primeira critica deixa de apresentar sinal negativo se percebemos o fato
como uma oportunidade de vislumbrar uma experiéncia distinta daquela que
predominava até entdo na nossa literatura: a de se retratar o cotidiano da elite, ou
mesmo o das classes populares, mas ndo sob o ponto de vista daquela. Ha,
portanto, uma tentativa (e no caso especifico do romance aqui analisado, essa
parece ter trazido bons frutos) de se tornar audivel uma voz que ainda nos
nossos dias permanece quase imperceptivel na nossa sociedade.

Quanto as tecnicas realistas de que Lima se utiliza, de fato ndo foram
criadas por ele (e como o poderiam?), sdo importadas, como € o romance. Mas
também ndo sdo a Ultima novidade e é exatamente ai que consiste a sua
“novidade”. Este expediente, apontado como defeito por nossos criticos,
demonstra a recusa do escritor em assumir compromisso com a modernizagao,
do modo excludente como vinha sendo implementada entre nés. A grande
maioria das suas obras apresenta argumentos contundentes contra o purismo e o
espirito da belle époque. Sua proposta, portanto, é de realizar ao mesmo tempo
uma ruptura com os paradigmas da linguagem e da politica. E mais do que
trabalhar essa contraposicdo no nivel do contetdo, ele a demonstra por meio da
maneira de articular a linguagem (muito proxima da linguagem cotidiana e da
crbnica). Assim se configura a sua inovagéo.



Com tudo isso traz também a luz o desconforto que sente ao tentar unir a
realidade brasileira (em que a grande maioria da populacédo, analfabeta, era
excluida das benesses da modernidade, desfrutadas, como ainda hoje, por uma
pequena parcela de privilegiados) e o “poder da forma literaria”, dois mundos
aparentemente inconciliaveis.

A reflexdo a respeito da lingua nacional e da linguagem literaria
configuram ainda, em sua obra, uma reflexdo maior a respeito do papel do
escritor num pais como 0 nosso. E possivel mesmo afirmar que, para Lima, esse
papel, a julgar pela necessidade que ressalta de os escritores usarem uma
linguagem acessivel, esta estreitamente ligado a instrumentalizacdo das camadas
populares, uma tarefa, é importante destacar, nada facil, dado o baixissimo
indice de alfabetizacdo entre as camadas populares naquela fase da vida
brasileira e todo 0 movimento que ja existia no sentido de a manipular. Dessa
maneira, a despeito dos resultados praticos gque possam ou ndo ter sido
alcancados pela sua obra, fica evidente, a sua inclusdo naquele “segundo gume”
do qual nos fala Antonio Candido® em que hé clara tentativa de “dar voz
aqueles que nao poderiam nem saberiam falar em tais niveis de expressdo”.

Assim sendo, Lima nos oferece ainda uma significativa oportunidade para
nos “humanizarmos”, o que seria, no limite, mais uma vez de acordo com
Antonio Candido®, o objetivo final da literatura: confirmar no homem os tragos
que julgamos essenciais, como, exercicio da reflexdo, aquisicdo do saber, boa
disposicdo para o proximo, afinacdo das emocGes, capacidade de penetrar 0s
problemas da vida, percepcdo da complexidade do mundo e dos seres, entre
outros. Esse processo se daria, pois, gracas a forca da palavra organizada pelo
escritor ou poeta que através desta organizaria nossa mente, sentimentos e,
consequientemente, a visao que temos do mundo.

Diante disso, é possivel afirmar que a obra de Lima Barreto constitui uma
importante oportunidade de “humanizarmo-nos”, processo que, se ndo costuma
ser totalmente indolor, também ndo tem apresentado no nosso meio grandes
“efeitos colaterais”.

A lingua nacional em Memorias sentimentais de Jodo Miramar

Um momento especial para se observar a dualidade entre o local e o
universal no nosso pais seguramente foi o Modernismo. Todo o esfor¢co dos
escritores veio no sentido de “atualizar” nossa literatura, obviamente utilizando
como parametros os paises centrais, sem deixar de, a0 mesmo tempo, preconizar
a valorizagdo da nossa tradicdo cultural e literdria. O objetivo, bastante
ambicioso por sinal, era unir local e universal. Se pensarmos da perspectiva de
Oswald de Andrade, autor da obra que aqui estudaremos, essa unido poderia se
dar “antropofagicamente”, ou seja: “deglutindo” tudo que nos interessasse das



culturas estrangeiras, devolveriamos para 0s paises centrais uma arte
influenciada pela arte daqueles paises, mas diferenciada, porque enriquecida
pela nossa cultura, nossos héabitos, nossa visdo de mundo, uma maneira, no
fundo, de transformar nossa inferioridade em superioridade.

Muitas perguntas ndo puderam e ndo quiseram se calar durante todo este
periodo. Algumas se mantém ainda nos nossos dias. Por exemplo: é possivel
conciliar dois mundos tdo diversos? Como? Qual € o nosso papel no “concerto
das nagfes”? Como “modernizar” a literatura num pais de analfabetos? Seria
possivel trazer “biscoitos finos” as “massas”? “Tupi or not Tupi”? CitacOes
como essas configuram bastante bem o conflito de que se esta tratando.

Em quase todos os manuais de literatura brasileira, encontram-se
afirmativas como esta: os Modernistas tinham como objetivo “atualizar” a
inteligéncia brasileira. Mas, afinal, o que significava para os modernistas,
especialmente para Oswald de Andrade (autor que serd analisado aqui) essa
“atualizacdo”? E possivel “atualizar” uma cultura tomando outra como
parametro sem atribuir a esta Gltima um certo sinal de superioridade?

A julgar pelo prefacio a obra Memdrias sentimentais de Jodo Miramar,
“atualizar” significava valorizar, manter nossa tradicdo, sem, no entanto,
renunciar (pelo contrario, fazendo largo uso) as inovacbes formais vindas da
Europa e dos Estados Unidos. Essa concepgdo fica bastante clara através da
expressdo “brasileiro do século XXI”, por exemplo, empregada pelo
narrador/personagem Jodo Miramar a fim de se defender perante as reticéncias
de seu prefaciador. O objetivo, pois, era continuar sendo brasileiro, mas um
brasileiro sintonizado com tudo que havia de mais moderno nas sociedades
contemporaneas.

Fica suficientemente claro na obra o desejo da inovacdo através de
palavras e expressfes que aparecem ja no prefacio como: “homem moderno”,
“produto improvisado”, “imprevisto” e “época de transicdo”. Percebe-se
também a vinculacdo da obra aos principais fatos da histdria mundial do periodo
através de referéncias a Mussolini, Lénin, alem de “guerra” e outros.

O prefacio de Memorias sentimentais de Jodo Miramar é assinado pelo
personagem Machado Penumbra que aparece em diversos capitulos da obra e, na
maioria deles, ligado de alguma maneira a literatura. Nota-se também com
facilidade que ele compunha um tipo de literato a que o narrador ndo gostaria de
tomar como exemplo: o tipo do “orador ilustre escritor”, o que profere
conferéncias (“grandiloguando, como diria Miramar”) empregando bastante bem
a norma culta da lingua, sem, no entanto, acrescentar muito, ou quase nada, no
que diz respeito ao contetdo, fosse este social ou mesmo literério:

A plenitude cafeeira e pastoril de nosso Estado se
distende nos assaltos ao hinterland que foge num ualtimo



galopar de indios e de feras! A cada investida vitoriosa, 0s
novos bandeirantes sdo a reencarnacao estupenda da luta,
a magnifica, a eterna ressurrei¢do simboélica da forca.”

O nome desse personagem também é bastante significativo, pois alude ao
mesmo tempo ao penumbrismo® e ao escritor Machado de Assis, mais
especialmente aos seus epigonos que ocupavam significativo espaco na
literatura brasileira da época. Estes, na tentativa de seguirem o “mestre” sem,
entretanto, possuirem sua genialidade, ficavam simplesmente presos a pureza da
forma e da lingua, constituindo uma literatura ainda respeitadissima pela
sociedade brasileira, mas bastante combatida pelos modernistas.

A escolha garante ao autor da obra uma situacdo bastante favoravel,
afinal, qualquer que fosse a opinido desse literato em relagao ao livro, essa lhe
seria bem-vinda: se este Ihe tecesse elogios, estes estariam vindo da pena de um
escritor respeitavel, garantindo um importante aval a obra perante a sociedade. E
se este lhe dirigisse algumas criticas, essas o diferenciariam daquela literatura
tradicional com a qual o movimento modernista pretendia romper. Como se
pode notar no prefacio, ocorrem ambas as alternativas: o prefaciador apresenta a
obra destacando suas inovagdes (pode-se dizer que em alguns momentos parece
render-se & sua modernidade); aprova-a (portanto, did a ela seu aval) sem,
contudo, “adotd-la nem aconselhad-1a”, ou seja, sem a vincular a literatura
tradicional da “belle époque”. O destaque vai para 0 aspecto de novo que
visivelmente deixa Machado Penumbra mais inseguro: em determinado
momento do prefacio chega mesmo a assumir o discurso do autor da obra ao
tratar da lingua “modernista” a qual afirma se contrapor apenas no que diz
respeito a pontuacdo - embora afirme entender ser esta Util para fazer sentir “a
grande forma da frase”.

O prefécio culmina com uma critica do proprio Machado Penumbra aos
que ndo forem capazes de reconhecer o valor da obra, a quem ele chama de
“espiritos curtos e provincianos”, destacando, dessa maneira, 0 espirito de
ruptura que a preside. Ao apresentar a critica aos escritores da “belle époque” na
pena de um dos seus representantes, o autor Oswald de Andrade lanca um dos
“tiros” mais certeiros a “cultura passadista”. Com isso faz valer o conceito de
tradicdo formulado por Antonio Candido em sua Formacdo da literatura
brasileira:

... transmissao de algo entre os homens, e o conjunto
de elementos transmitidos, formando padrbes que se
impdem ao pensamento ou ao comportamento, e aos quais
somos obrigados a nos referir, para aceitar ou rejeitar. Sem



esta tradicdo ndo ha literatura como fenémeno de
civilizacdo.”

O prefacio, portanto, apresenta indices claros do objetivo do
narrador/autor: ndo desconsiderar a tradicdo, mas fazé-la “avancar”. Essa
dialética entre tradicdo e modernidade sera ainda reiterada no decorrer da
narrativa através da ironia com que € retratada a moral da sociedade descrita na
obra e das inovagOes linglisticas “chocantes” que constituem o discurso dos
personagens e do narrador.

A linguagem do narrador de Memorias sentimentais de Jodo Miramar,
alias, configura bastante bem a ruptura empreendida pelos modernistas em todos
0s niveis: lexical, sintatico, fénico, além de constituir um ponto interessante para
se observar a combinacéo de “forma estrangeira” e “material local”.?®

No campo lexical, nota-se uma série enorme de neologismos que
permeiam toda a narrativa, além de uma grande quantidade de vocabulos em
lingua estrangeira, principalmente tomados de empréstimo do inglés e do
francés. Ao utilizar tais vocabulos sem empregar as aspas, 0 autor, de certa
forma, afronta os escritores da “belle époque”, os quais tinham no purismo
linglistico -a que a obra nitidamente procura se contrapor - um de seus
fundamentos.

Frequentes também sdo as alteracdes no plano fénico e sintatico: “A
pachorra das ruas molhadas beirou num téaxi beiras sem folhas do Sena te
populosas construcBes.” ( cap.36- p.56). Sobressai a estética fragmentaria, isto e,
ha justaposicdo de palavras em vez da “sintaxe habitual”. Muitas vezes nem
mesmo o sentido da ligacdo entre as palavras é dado ao leitor, caracterizando o
“simultaneismo” . Ha ainda na obra a forte presenca da “descontinuidade
cénica”, ou seja, as cenas também estdo justapostas, ndo seguindo, pois, uma
sequéncia.

Estas inovacdes, de acordo com Haroldo de Campos, influenciadas
visivelmente pela estética de Mallarmé (via Marinneti)®” sdo possiveis de serem
verificadas tanto na estrutura das frases, como mostra o exemplo anterior,
qguanto na montagem dos capitulos. Mas, é importante destacar, tais inovacdes
ndo repetem simplesmente estes autores e representam um avango a medida que
configuram uma resposta a discussdo que havia comegado entre nos por volta de
1825” quando Pedra Branca se refere ao “ramo transplantado” da lingua
portuguesa para a América. Ao mesmo tempo ajudam a compor uma especie de
painel dos diversos falares brasileiros em que convivem, lado a lado: o discurso
popular de Mindo da Silva; o culto, de Machado Penumbra; o “empolado”, de
Mandarim Pedroso; o repleto de equivocos, da familia do narrador e o do
préprio narrador, marcado pelo espirito de ruptura, 0 que necessariamente leva
ao redimensionamento dos demais. Ou seja, o narrador da voz a diversos



segmentos sociais em seu relato. Na verdade, as memorias sdo compostas por
diversos narradores, cada qual marcando a presenca de uma realidade social e
cultural distinta e, & importante ressaltar 0 Objetivo parece ser nao permitir
desvalorizacdo de nenhum segmento.?® E o que se nota em relacéo ao discurso
do personagem Minéo da Silva, por exemplo, que, bastante diferenciado do
discurso do narrador e dos “sabios”, € repleto de desvios em relacdo a norma
culta os quais, entretanto, sdo amenizados se colocados frente a frente com o
discurso do narrador e até da familia de Miramar que, apesar de pertencer a elite
de fazendeiros paulistas, também os comete freqlientemente.

Este painel, portanto, enriquece a narrativa e simultaneamente a vincula
ao grupo de escritores que desde o Romantismo viam na lingua comum entre
Brasil e Portugal “um fator de complicacdo para a afirmacdo da identidade
nacional”.* Evidencia ainda o0s encontros entre forma estrangeira
(simultaneismo e todas as novas técnicas recém-criadas na Europa) e matéria
local (Mindo da Silva, discussdo em torno da independéncia da lingua nacional),
tradicdo (purismo) e modernidade (inovacOes formais) ao mesmo tempo em que
encarna a ambivaléncia tipica de literaturas periféricas: a literatura, inicialmente
instrumento de dominacdo do colonizador, d& voz ao iletrado, ao semi-
analfabeto. Liberdade? Superacdo? Antes que se responda a essas perguntas,
entretanto, € importante observar de que trata o0 Mindo da Silva nos momentos
em que € narrador.

Mindo da Silva, em nenhuma de suas “intervencbes”, trata de algum
aspecto que dé conta dos conflitos sociais que ele préprio representa, de seus
sonhos, suas frustracdes, de sua classe social ou dos mecanismos que o fizeram
utilizar uma modalidade linguistica diferente dos demais personagens. Seu
discurso sé é apreendido pela narrativa na medida em que se refere ao mundo de
Miramar o que denota uma certa dificuldade da parte deste em lidar com o
contetdo humano de Mindo da Silva e tudo que ele simboliza. Reforca esta
interpretacdo o fato de um dos aspectos destacados deste conflito ser o do
homem simples tentando utilizar o discurso do homem culto (situacdo que ainda
hoje rende piadas nos programas televisivos de humor) numa clara tentativa de
se enquadrar em um mundo concebido como superior. Essa superioridade, que
pode ter sido abrandada pelos discursos da familia do narrador e até do proprio
narrador, na verdade é reforcada pelo discurso deste Ultimo de estrato
nitidamente culto e que demonstra ainda por sua vez uma enorme familiaridade
com duas linguas estrangeiras: o francés e o inglés.

Todas essas nuances da narrativa terminam por colocar diante do leitor a
dificuldade do homem culto tentando depreender o discurso do homem simples,
e mais, tentando transforma-lo em discurso literario. Tal situacdo parece denotar
ndo apenas a dificuldade vivida pelo escritor Oswald de Andrade, mas pela
grande maioria dos escritores periféricos que tém diante de si uma realidade



bastante diversa daquela retratada pelos escritores de paises centrais de onde
vém os “modelos” com os quais trabalham, alids, de onde vem a propria
literatura. Estes escritores, normalmente membros de uma classe social mais
alta, ndo sdo capazes de tratar de sonhos, aspiracfes, sentimentos préprios do
homem simples, em geral, muito diversos dos seus. E muitas vezes terminam
por aborda-los em suas obras como objetos exoticos, o que de certa maneira
reforca a sua exclusao.

Todo esse processo, portanto, confirma a dialética entre local e universal,
apontada por Antonio Candido e ratificada por outros estudiosos como Franco
Moretti, por exemplo, da qual nossos escritores ndo tém como fugir.

Observe-se, neste sentido, o narrador de Memdrias sentimentais de Jodo
Miramar que busca manter sintonia com todas as novas técnicas literarias
surgidas na Europa e nos Estados Unidos, mas, ao mesmo tempo, quer tambem
concilia-las com o contetdo proprio de seu espaco social. A alternativa que ele
elabora é a de usar todas aquelas técnicas para falar de si e das suas aventuras.
Ao adotar este procedimento, entretanto, o narrador demonstra ndo ignorar as
enormes diferencas existentes em seu pais, especialmente a enorme diversidade
de seu povo e traz para a estrutura da obra as diferencas culturais brasileiras
através da linguagem de seus personagens aos quais “sede gentilmente” a voz
deixando que eles proprios se tornem narradores. Ndo obstante, nenhum desses
personagens, nem mesmo 0 mais popular deles, ira tratar de injusticas sociais
(no limite, as causadoras das diferencas culturais abordadas na obra). E esta
auséncia, como toda e qualquer auséncia, pode e deve ser entendida como algo
significativo, principalmente em um romance de um pais com enorme populacédo
de miseraveis e cujo narrador principal € membro da alta burguesia.

Importa ainda destacar a relevancia que a linguagem assume no decorrer
da obra a ponto de merecer mais atencdo do que muitos personagens e inclusive
do que o enredo. O fato é que ao atrair a linguagem para o centro das atencdes
no romance, o narrador coloca em segundo plano alguma coisa que pode muito
bem ser as injusticas sociais gritantes as quais ele ndo demonstra perceber ou
sobre as quais ndo gostaria mesmo de tratar. Talvez esse seja o significado da
auséncia acima mencionada e 0 motivo das repeti¢cOes e interrupcdes, enfim de
pelo menos boa parte dos recursos linglisticos de que o narrador lanca méo.

Tudo isso se alia bastante bem ao projeto antropofagico do autor Oswald
de Andrade, afinal, talvez ndo fosse esta (a face das injustigas sociais) a melhor
contribuicdo que o Brasil a seu ver poderia dar ao restante do mundo. A fome de
enorme parcela da populacdo talvez atrapalhasse a “degluticdo” da cultura do
estrangeiro. Nada disso, entretanto, tinha forca suficiente para desanimar nosso
escritor que afinal acreditava: “A massa ainda vai comer o0s biscoitos finos que
fabrico”. Afirmacdo que poderia suscitar de um brasileiro menos paciente a
pergunta: “Quando?” e que justifica a seguinte ponderacdo de Alfredo Bosi em



relacdo ao Modernismo: “territdério mitico em que as contradi¢des se resolviam
magicamente”.

Na obra Memodrias sentimentais de Jodo Miramar, conclui-se, a cisdo
entre “local e universal” torna-se flagrante através das questbes relativas a
lingua. Com o objetivo, muitas vezes declarado, de “atualizacdo da inteligéncia
nacional”, Oswald demonstra que, embora ndo desconsiderasse as nossas
enormes desigualdades, buscava supera-las especialmente no nivel literario.*
Para tanto, em sua obra, critica fortemente o purismo e inclui diversos trechos
nos quais se nota claramente a presenca da cultura popular e até o falar tipico
desse segmento social, formando o que ele denomina, ndo sem uma forte dose
de ironia, de “rico monumento da lingua e da vida brasilica”.*

Com tudo isso, termina se alinhando a tradicdo de nossa literatura de
tentar contribuir para a formacgéo nacional, ou seja, para a “famosa passagem da
condicdo colonial para a nacdo moderna™’, afinal, modernizar a lingua e a
literatura poderia ser uma forma de contribuir para a modernizacdo de toda a
nacgéo.

Importa ressaltar que o movimento modernista, periodo que interessa
especialmente neste trabalho, contribuiu fortemente para o autoconhecimento
nacional e tal fato deve ser considerado relevante, principalmente porque
contribui para a reavaliagdo do aspecto de ruptura sempre atribuido ao
Modernismo. Vale lembrar com Affonso Avila®* que este movimento “repropds
certos elementos de nucleo de nosso processo literario e assimilou elementos
tomados as correntes do pensamento criador da época, ou seja, as vanguardas
européias” e pode, portanto, ser considerado, a medida que configura mais uma
faceta da dialética entre local e universal tipica da literatura brasileira, como um
“acrescentamento de territorio”.

Notas

*Doutoranda em Literatura Brasileira pela Universidade de Brasilia (UnB).
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MORETT], Franco. “Conjeturas sobre literatura mundial”, p.173 .

® CANDIDO, Antonio. “Literatura e subdesenvolvimento” In:A educagéo pela noite, p. 173.
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Ribeiro e Joaquim Norberto, além de Varnhagen que indica a sonoridade especifica e o vocabulario
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paraiso, p.39.
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injustamente ou maltratado em flagrantes casos de racismo. LIMA BARRETO, Recordagdes do
escrivdo Isaias Caminha, p.41.

® LIMA BARRETO, A. H. de. Recordacdes do escrivdo Isaias Caminha, p.40.



"LIMA BARRETO, Recordacdes do escrivdo Isaias Caminha, p. 42.

8 Simbolos da literatura da belle époque: o primeiro constituia um importante ponto de encontro dos
escritores da época; o segundo, a vestimenta usada pelos membros das camadas mais altas da
populacdo, inclusive os integrantes da Academia Brasileira de Letras, diversas vezes criticados pelo
nosso autor.

° LIMA BARRETO, Op. Cit., p. 42.

1% Aquela época a elite carioca, na tentativa de se diferenciar do restante da populacéo da cidade, ainda
bastante identificada com o passado colonial, elege a “civilizagdo francesa” como modelo e baseada
neste reformula seus habitos e atitudes, e até a arquitetura da cidade. Na literatura, a distancia entre
povo e elite ndo é menor: a maioria dos escritores da época adere ao processo de “regeneracdo” do
pais, por um lado retratando em suas obras uma sociedade ‘civilizada” que de fato ndo existia aqui;
por outro lado, se empenhando na preservacdo da norma culta da lingua, condenando,
conseqiientemente, as inovacgdes populares, consideradas como “mazelas”.

' LIMA BARRETO, Op. Cit., p.131.

12 0 “Bota-abaixo”, nome pelo qual o conjunto de reformas na capital da Republica no inicio do século
ficou conhecido, destruiu, em nome da modernizagdo, os antigos prédios do centro da cidade que
serviam de abrigo a populacdo mais pobre, obrigando entdo seus moradores a abandona-los as pressas.
Em lugar de tais prédios foram construidas novas ruas, outras foram ampliadas. A atual Avenida
Visconde do Rio Branco, na época Avenida Central, é inaugurada por duas vezes, com dimensdes
antes nunca vistas na América do Sul. Ali foram construidos os prédios do Teatro Municipal- “versao
tropical do Opera de Paris”-, o Palacio Monroe, a Biblioteca Nacional e a Escola Nacional de Belas
Artes (verdadeiros “monumentos a intelectualidade™) de influéncia nitidamente francesa. A proposta,
era transformar a avenida em “vitrine de civilizagdo”. Este movimento é notado com pesar pelo
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complemento, queriam também uma populacdo catita, limpinha, elegante e branca: cocheiros
irrepreensiveis, engraxates de libré, criadas louras, de olhos azuis, com o uniforme como se viam nos
jornais de moda da Inglaterra. “ Cf. LIMA BARRETO, Op. Cit., p 136.

3 LIMA BARRETO, op. Cit., p.107.

! Note-se a referéncia a Rui Barbosa, 0 “Aguia de Haia”, famoso pelas facetas que denotaram sempre
grande inteligéncia. Ficou conhecido pela sua atuac&o na politica, nas letras e inclusive pelo rigor no
uso da lingua portuguesa, protagonizando a célebre discussdo com Carneiro Ribeiro a respeito da
redacdo do Projeto do Cddigo Civil e dos “erros de portugués” ali presentes. Observe-se também a
ironia de LB ao trata-lo por “Rui”, aproximando-o, portanto, trivializando o seu “respeitavel” saber.

> LIMA BARRETO, Op. Cit., p.102.

* LIMA BARRETO, Os Bruzundangas, passim.

7 1dem, Recordacdes do escrivao Isaias Caminha, p.147.

8 LIMA BARRETO, Recordagdes do escrivdo Isaias Caminha, p.12.

19 Sérgio BUARQUE DE HOLANDA, Cobra de vidro, p. 75.

2020 Essa situacdo Ihe garante um “honroso” lugar entre aqueles escritores chamados pré-modernistas,
ou seja, aqueles que foram “guase modernos”, que prenunciaram o modernismo (esse sim considerado
um movimento literario completo, ndo “pré ou pés alguma coisa”). Cf. FUNDACAO CASA DE RUI
BARBOSA, Flora Sussekind, Sobre o pré-modernismo, p.33.

21 Cf. Antonio CANDIDO, “Literatura de dois gumes” A educac&o pela noite, pp.163-180.

21 Cf. IDEM, “El derecho a la literatura”, p. 56.

2 ANDRADE, Oswald de. Memdrias sentimentais de Jodo Miramar, p.76.

 Tendéncia literaria a que Ronald de Carvalho assim batizou em artigo intitulado “A poesia da
Penumbra” referente ao texto “O Jardim da confidéncias” de Ribeiro Couto. As principais marcas de
tal “tendéncia” seriam: a sombra, 0 intimismo, o mistério, além do apuro formal.

2 Antonio CANDIDO, op. cit., p. 24)

% Franco MORETTI, Conjeturas sobre a literatura mundial, p.178



*" Haroldo de CAMPQS, “Miramar na Mira” In ANDRADE, Oswald. Memérias sentimentais de Jodo
Miramar.

%8 Nesse periodo, como se percebe, bem préximo da data que marca a nossa independéncia e também
da data adotada como marco de inicio do Romantismo em nossa literatura, ndo apenas nossa
autonomia politica e literéria estdo sendo discutidas, mas também a autonomia linguistica. A partir dai,
comegam as discussfes a respeito do direito dos escritores brasileiros de criarem neologismos, de
usarem estrangeirismos. Alguns chegam a proclamar a superioridade da lingua portuguesa
transplantada para a América. Dessa discussdo, a face mais conhecida é mesmo o purismo que a partir
de 1880, através de nomes como os de Rui Barbosa, Taunay, Bilac ird se firmar no meio intelectual
brasileiro e cuja base estava no apego aos classicos e as normas da lingua, além da contestacdo do
dialeto brasileiro. Os puristas se consideravam “guardides da vernaculidade”. Vale ressaltar que o
Movimento Modernista elege o purismo como um dos principais alvos a serem atingidos, ou seja, um
dos pontos centrais da nossa tradi¢do literdria que deveriam dar lugar a uma nova forma. (Cf. Edith
Pimentel PINTO, O Portugués do Brasil, pp.3-38)

# Diferentemente do que ocorre nas obras de Coelho Neto, por exemplo. De acordo com Candido, ao
apresentar personagens se comunicando através da lingua popular, ao lado de um narrador que se
comunica tdo somente através da lingua culta, aquele autor termina desvalorizando o primeiro
colocando-o no plano do exético, quando ndo, do ridiculo.

% Jodo Hernesto WEBER, A nag&o e o paraiso, p.39.

%1 “Moderno e modernista na literatura brasileira”. Pp.114-126.

32 Adotando, portanto, postura diferente, ndo necessariamente inferior, da adotada por Lima Barreto
para quem a literatura consistia em um meio de tornar possiveis as mudangas sociais que urgiam no
Brasil.

% Oswald de ANDRADE. Memdrias sentimentais de Jodo Miramar, p.107.

% Otilia e Paulo ARANTES, “O sentido da formacao hoje”, p.102.

% “Do Barroco a0 Modernismo: o desenvolvimento ciclico do projeto literario brasileiro” In: O
Modernismo, pp. 29-36.
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