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Dialogos Latinoamericanos 11

Violéncia, marginalidade e espaco na narrativa
brasileira contemporanea

Regina Dalcastagne*

Distinguir o espa¢co na narrativa contemporanea é uma tarefa tdo
mais complicada quanto maior parece ser a tenséo que ele estabelece com
as personagens que o atravessam ou que 0 ocupam. Uma vez que as longas
descricbes do romance do século XIX foram abolidas em nome da
agilidade dos nossos tempos — com a devida contribuicdo do cinema -,
resta-nos uma ambientacdo minima, que exige do leitor o reconhecimento
quase instantdneo dos diferentes cddigos sociais embutidos em cada
situacdo. Ou seja, se antes tinhamos a farta apresentacdo de mdveis,
utensilios e vestimentas, além de detalhes da prépria casa e da rua onde ela
estaria instalada, para esclarecer a posicdo (até mesmo fisica) de
determinada personagem, hoje, precisamos nos ater ao modo como ela fala,
como gesticula e se comporta diante de outras para saber de onde ela vem,
e quem ela é. Mais do que nunca, a personagem transporta seu proprio
espaco. E em seu corpo que se inscrevem os lugares por onde andou, e
aqueles que néo lhe estéo reservados.

Mesmo que a imaginemos como consumidora — concepcdo que
assimila o individuo a um *canal sobre o qual os produtos navegam e
desaparecem” nos termos de Raymond Williams' — é seu corpo a instancia
Gltima para a ostentacdo daquilo que pode comprar: seja o corte de cabelo,
as formas esculpidas em academias ou em mesas cirurgicas, seja o idioma
bem pronunciado (incluindo ai o inglés). Assim, ainda que despidas de
quaisquer apetrechos, as personagens contemporaneas podem falar de si e
do lugar que ocupam no mundo. Em outra medida, isso lembra a evolucéo
dos retratos do artista alemdo Hans Holbein (1497/8-1543). Pintor oficial
da nobreza, com o passar dos anos ele vai retirando de seus quadros todos
0S objetos que antes serviam para definir a posi¢cdo social do retratado.
Sobram, ao final, roupas discretas e escuras, quase nenhuma joia, apenas o
semblante austero, a elegancia contida — e ninguém duvidaria da origem



desses homens e mulheres.

Uma vez que 0 espaco € constitutivo da personagem, interessa, aqui,
entender o que um tem a dizer do outro na narrativa brasileira atual — e o
que essa narrativa, enfim, pode estar revelando sobre 0 modo como nés nos
situamos no mundo. Sem a intencdo de ser exaustiva, e tampouco de
reduzir a perspectiva da questdo a este angulo, pretendo discutir o problema
a partir da analise de trés narrativas com tematicas semelhantes apesar das
abordagens diferenciadas. Em “Feliz ano novo” (1975), de Rubem
Fonseca, O fantasma da infancia (1994), de Cristovdo Tezza, e O invasor
(2002), de Marcal Aquino, temos trés invasdes, trés momentos em que
personagens que nada possuem ocupam o territorio alheio, seja através da
forca, seja atraves de ameagas ou chantagens. Em cada um desses
momentos é possivel acompanhar toda violéncia que intermedia as relacbes
entre dominantes e dominados — violéncia fisica ou simbolica.

Fonseca

O conto “Feliz ano novo” comega com uma informacéo de segunda
mé&o: “Vi na televisdo que as lojas bacanas estavam vendendo adoidado
roupas ricas para as madames vestirem no réveillon. Vi também que as
casas de artigos finos para comer e beber tinham vendido todo o estoque”.
Logo em seguida, o narrador nos expde a sua situacdo, agora de modo
direto: “vou ter que esperar o dia raiar e apanhar cachaca, galinha morta e
farofa dos macumbeiros™?. Com grande economia de recursos — até porque
conta com o reconhecimento facil do leitor — Rubem Fonseca ambienta sua
narrativa. Ja sabemos, desde as primeiras e escassas linhas de que estrato
social sdo retirados os trés protagonistas dessa histéria. Mais algumas
frases e acumulamos o necessario para localiza-los em sua miséria: estdo
num lugar que cheira mal, entre drogas, armas e objetos roubados. Séo
negros, feios e desdentados, insinua o narrador, que € um deles.

Usando nossas proprias informacgdes de segunda mao, os noticiarios
policiais da televisdo e da imprensa escrita, podemos completar a imagem
do espaco que os cerca e que faz com que eles sejam quem s&o. E mais do
que suficiente para o0s propositos da narrativa, que se utiliza de esteredtipos
e deixa transbordar os preconceitos da classe média, apesar da narracdo em
primeira pessoa de um dos bandidos®. O que nos interessa aqui & como
esses trés homens inscrevem em si esse espaco, transportando-o em seus
corpos. Isso pode ser observado na segunda parte do conto, quando eles
invadem uma mansdo, em meio a uma festa de réveillon. Lembrando que a
perspectiva seria de um dos assaltantes, € interessante que a Unica descricao
importante da casa (fora a utilitaria, de que ela tinha um jardim extenso e



ficava no fundo do terreno, o que facilitaria o assalto) é de que o banheiro
do quarto da proprietaria possuia uma grande banheira de marmore, a
parede forrada de espelhos e de que tudo era perfumado®.

A descricdo entra ai para marcar a diferenca dbvia em relacdo a casa
do narrador, onde o banheiro cheirava tdo mal que um dos amigos preferia
usar a escada do prédio°. E depois de ver o banheiro da mulher, que o
narrador decide defecar sobre a colcha de cetim de seu quarto. A cena,
muito antes de ter seu significado vinculado ao pretenso desprezo do
marginal pelo luxo do ambiente, serve para confirmar o que os donos da
casa e seus amigos (ou os leitores de classe média de Rubem Fonseca)
pensam sobre 0s marginais: como ndo podem ter o que nds temos, eles
destréem o que é nosso. Essa € a tonica do conto. Os trés assaltantes sdo
apresentados como predadores do espaco que invadem. Apesar de
sonharem com a riqueza, ndo demonstram nenhum interesse pelo que ha a
sua volta — apenas pisam, sujam, contaminam com a sua presenca. Como se
trouxessem, consigo, a imundicie do lugar em que vivem. E isso ndo esta
apenas no barro de seus sapatos, mas no modo como Se expressam e se
comportam. Enquanto as ricas vitimas do assalto ficam em siléncio,
amarradas no chdo — e nés lhes adivinhamos os modos educados e a sintaxe
correta —, 0s bandidos andam de um lado para o outro desajeitadamente,
comem com as maos, arrotam alto e usam uma linguagem cujo vocabulario
ndo abrange muito mais que trés ou quatro palavrdes.

Em meio a isso tudo, cabe observar o quanto o narrador compartilha
dos preconceitos de classe média que circulam dentro e fora do livro. Logo
no inicio do conto ele se mostra superior aos seus comparsas pelo fato de
saber ler e escrever. Mais adiante, ja durante o assalto, se enfurece quando
um dos convidados pede calma e diz para levarem tudo o que quiserem:
“Filha da puta. As bebidas, as comidas, as joias, o dinheiro, tudo aquilo
para eles era migalha. Tinham muito mais no banco. Para eles nds nédo
passavamos de trés moscas no agucareiro™. A constatacdo do desprezo o
atinge profundamente, desencadeando mais violéncia e assassinatos,
iniciados por ele préprio, que permanecia contido até ali. O que mostra sua
preocupagdo com 0 gque pensam a seu respeito.

N&do ha, em “Feliz ano novo”, nenhuma tentativa de didlogo entre
esses dois espacos tdo distantes. Se isso pode ser considerado “realista” do
ponto de vista social, ndo deixa de ser frustrante no que diz respeito a
construcdo narrativa. Afinal, o embate violento entre a marginalidade e os
“bem-situados na vida” néo traz nada de muito diferente do que estamos
acostumados a imaginar. Aqui, € possivel fazer mais uma aproximacéo
com as artes plasticas, desta vez com a pintura “hiper-realista”, que surgiu
nos final dos anos 1960 (Malcolm Morley, Chuck Close, Gerhard Richter



etc.). Seu “realismo” extremado nédo se deve a fidelidade na representacéo
dos objetos do mundo real — pode-se aurgumentar que Van Eyck, no
século XV, se aproximava mais deste objetivo — mas a cOpia caprichada da
fotografia. Da mesma maneira, um Rubem Fonseca nos parece tdo
“realista” ndo por nos remeter ao mundo social a nossa volta, mas por ecoar
uma das formas dominantes de representacdo deste mundo, o noticiario
jornalistico (e, em particular, o noticiario policial).

De qualquer maneira, o conto de Rubem Fonseca apresenta um
modo de ver esse contato — absolutamente vinculado ao olhar da classe
média, apesar do narrador miseravel —, onde se ressalta a inveja e a
violéncia dos que nada tém, vinculando-os incessantemente aos
excrementos que produzem e dos quais fariam parte. A suposi¢do, do
proprio narrador, de que um dos convidados pensaria neles como moscas
sO corrobora essa visdo, que, de certa forma, é incorporada por ele também.
Veremos adiante algumas implicacbes desse processo de violéncia
simbolica.

Aquino

E outro o viés de O invasor. Na novela de Margal Aquino, dois
empreiteiros contratam um matador de aluguel para eliminar um terceiro
socio, que estaria inviabilizando um contrato escuso. O primeiro encontro
entre eles se d&d num bar sujo de periferia. Ali, sdo os dois homens ricos que
estdo em desvantagem, deslocados em suas roupas caras, acuados pelo
olhar do outro: “Merecemos uma rapida avaliacdo dos dois sujeitos que
bebiam cerveja debrugados no balcéo, conversando com o velho que devia
ser o dono do bar. Os quatro homens que jogavam bilhar também nos
olharam por um instante, e depois retomaram sua conversa”’. Como em
“Feliz ano novo”, ndo h& quase descricdo do espaco fisico, apenas a
marcacdo da diferenca social que abrange os dois grupos — empresarios de
um lado, frequentadores do bar de outro — a partir da sensacdo de
desconforto, que é essencialmente corporal.

Dono da situacédo, antes de mais nada porque senhor do espaco que
ocupa, Anisio, 0 assassino, os interpela, e, num simples aperto de maéo,
identifica, de forma debochada, o lugar de cada um deles. Pele lisa no
primeiro: “nunca precisou pegar no batente”®; calos antigos no outro, de
quem trabalhou pesado um dia, mas: “da pra ver que agora vocé esta s6 no
bem-bom™®, fala apontando-lhe a barriga. Esse arranjo, que da a Anisio
uma posicdo de superioridade, deveria ser desmontado em seguida, apés a
efetivacdo do acordo e o pagamento do combinado. Ele, entdo,
desapareceria de suas vidas, seria esquecido e tudo voltaria ao normal. SO



que as coisas ndo vao acontecer exatamente assim. N&o porque Anisio va
exigir mais e mais dinheiro, como seria de se esperar, mas porque ele vai
querer ocupar um outro espaco, vai querer fazer parte daquilo tudo,
daquelas vidas que ndo séo a sua.

Apdls executar o “empreiteiro honesto”, Anisio faz uma visita ao
escritério de seus contratantes, cumprimenta-os como se fossem velhos
amigos, elogia a reproducdo de Cartier-Bresson pendurada na parede, e
pede um emprego™®. Ao contrario dos bandidos de Rubem Fonseca, que
precisam afirmar o tempo inteiro seu desprezo por tudo aquilo que ndo tém,
0 matador de Margal Aquino gosta do que Vé e se acha bastante digno para
pertencer aquele lugar. Tem gestos seguros e controle emocional. Ameaca
com tranquilidade. Mais uma vez, a sensac¢do de desconforto fica com os
empresarios, ndo so pelo medo de serem desmascarados, mas também pela
vergonha de terem aquele sujeito ao seu redor, com suas roupas fora de
moda e seu jeito abusado. Como a narrativa € feita por um dos socios, o dos
calos e da barriga, acompanhamos esse desconforto até as suas raizes.

Mas se Anisio ndo se sente desconfortavel diante dos empreiteiros,
também ndo € imune a sua aura de poder. N&do basta para ele ter dinheiro e
circular em seus ambientes. Quer ter influéncia, ser como eles. Por isso leva
um amigo seu até o escritorio, recomendando-o para um empréstimo, huma
clara demonstracao de forca: “Meu compadre veio de longe, achando que ia
resolver o problema, e 0 que acontece? Vocés estdo me fazendo passar
vexame por causa de uma mixaria”'. Da mesma maneira, faz um
churrasco para comemorar seu aniversario e praticamente exige a presenca
de seus “novos amigos”, falando em desfeita e olhando de cara feia*’. Ou
seja, pretende mostrar para seus antigos conhecidos que agora faz parte de
um outro mundo, mas ainda precisa convencer a si mesmo disso — dai a
necessidade de se relacionar socialmente com gente rica, 0 que deixa 0s
empreiteiros horrorizados, € claro.

Se no conto de Rubem Fonseca hd uma busca constante por remeter
0s acontecimentos narrados a realidade, ou ao menos a representacdo
jornalistica dela, na novela de Marcal Aquino, ao contrario, parece haver
uma espécie de descompasso com o mundo social — o que vai desembocar
na inverossimilhanca narrativa. Anisio, o bronco matador de aluguel, acaba
namorando a moderninha filha do socio assassinado e até mesmo assume
seu lugar nos negdécios da familia, ocupando, sem nenhuma dificuldade, o
papel do zeloso e experiente avd da moca. De uma hora para outra, 0
matador de aluguel torna-se um deles e ninguém mais repara no desacordo
de sua presenca. Em suma, a invasdo se transforma numa ocupacéo, sem
qualquer resisténcia, e a histéria muda de rumo, passando a enfocar o
descontrole emocional do narrador.



Tezza

S6 em O fantasma da infancia, de Cristovdo Tezza, teremos essa
relacdo entre invasor e invadido levada a uma maior complexidade. O
romance tem duas linhas narrativas, mas aqui nos interessa apenas uma
delas, a que conta a histéria de um bem situado advogado que vé sua vida
invadida por um antigo comparsa da juventude — inconveniente por ndo
combinar com o lugar que ocupa na sociedade, perigoso por saber demais
sobre seu passado. Os problemas comecam quando André Devinne, 0
advogado, esta lavando seu carro no jardim de casa, junto da filha pequena,
e ouve uns passos desengoncgados nas pedrinhas da rua, entdo visualiza uma
figura quase maltrapilha e vagamente familiar, por fim, a voz
inconfundivel: “Carréo, hein? Vidro fumé!”*®, Ele ainda tenta se fazer de
desentendido, fingindo ndo reconhecé-lo, mas Odair, 0 “fantasma da
infancia” do titulo, ndo aceita entrar no jogo:

Ele ja tinha posto os dois pés sujos de barro em outro patamar
da vida, olhando o gramado verde, inclinado, até a varanda
com as redes, os janeldes, um trecho da sala com reflexos
coloridos de belos quadros, o telhado tdo bem encaixado
como numa casinha de Walt Disney, a delicada chaminé da
lareira, e, mais acima, incrustada no morro, a pequena
construcdo com uma larga abertura onde uma mulher pintava
uma tela, e olhando um pouco mais alto j4 se encontrava o
céu, como quem estende preguicosamente o braco™.

Temos ai a descricdo, breve e carregada de sentidos, do espaco que
sera invadido. E uma casa rica, mas aconchegante, com quadros nas
paredes e uma chaminé no telhado. Para completar, a mulher pintando uma
tela e a menina que, sabemos, corre pelo gramado. O cenario é de fantasia,
harmonioso, colorido e cheio de calor, como o desenho de uma crianca. Por
ISS0, 0 choque da invasdo é ainda maior. O narrador em terceira pessoa, que
tudo vé, acompanha o olhar guloso de Odair a partir da visdo apavorada de
Devinne. O olhar do primeiro “desossava, metia as maos, a gordura no
tapete, os dedos na tinta branca, a volupia de um tijolo que se arranca; o
olhar dele [Devinne] acompanhou o do outro, correndo atras, juntando
pedacos, recompondo a rede e a porta aberta e a gaveta do freezer e o
tapetinho do banheiro e, num panico extra, escondendo Laura e os olhos da
filha, mas era indatil, porque os olhos do intruso devassavam e

devastavam™™®>.



Mas o advogado — agora bom marido, pai carinhoso, profissional
competente — ndo pode fechar a porta ao antigo companheiro, nem expulsa-
lo dali, ou chamar a policia. O outro o ameaca pela simples presenca, 0 riso
torto, as cicatrizes, os cabelos sujos, a perna coxa. Cada detalhe de seu
corpo fala de um tempo e de um lugar que precisam ser enterrados para que
0 novo Devinne sobreviva. Assim, abraca-o com a falsa saudade de quem
ndo se vé ha muito, convida-o a entrar, apresenta mulher e filha. Aceita
hospeda-lo, certo de que vai assusta-lo com sua riqueza, fazendo-o notar-se
inadequado, improprio naquele ambiente. E Odair, ao contrario dos
marginais de Fonseca, fica fascinado com tudo que encontra, mas, diferente
do matador de Marcal Aquino, é sensivel as discrepancias entre seu corpo
bruto (saido ha pouco da prisdo, onde o préprio Devinne deveria ter estado)
e as delicadezas daquela casa. Isso fica mais evidente quando ele entra no
banheiro do quarto de hdspedes, com seus sabonetes coloridos, suas
esponjas e cremes.

E onde ele se reconhece, em contraposi¢do ao que o cerca: “Triste
figura diante do espelho. Tudo, cada detalhe, do trinco ao lustre de
palhinha, conspirava para que ele se tornasse pior. A forca terrivel do
espaco: ele existe para acolher, mas nos esmaga”’®. E claro que o modo
como Odair se enxerga, o pior que ele acredita ser, € uma construgdo que o
precede e que o constitui. Ele se vé com os olhos de Devinne, com os olhos
daqueles que possuem dinheiro para andar sempre limpos, com cabelos
bem cortados e dentes cuidados. Em suma, daqueles que transformam uma
situacdo econdmica num quadro moral, gerando violéncia simbdlica. Como
afirma Pierre Bourdieu, “quando os dominados aplicam aquilo que os
domina esquemas que sdo produto da dominagdo ou, em outros termos,
quando seus pensamentos e suas percepgdes estdo estruturados em
conformidade com as estruturas mesmas de dominagédo que lhes € imposta,
seus atos de conhecimento séo inevitavelmente atos de reconhecimento, de
submissao”*’.

Quando Anisio faz uma festa de aniversario e quer a presenca dos
dois empreiteiros confraternizando com ele, também esta, mesmo sem se
dar conta, encenando um ato de reconhecimento, de submissédo. O mesmo
pode ser dito do bandido de Rubem Fonseca que resolve defecar sobre a
cama. Em Odair isso e trabalhado mais a fundo. Talvez se possa dizer que
esse é o centro do romance, ou, ao menos, da linha narrativa com a qual
estou trabalhando. André Devinne tem razdo ao acreditar que o intruso ndo
vai ficar tdo confortadvel em sua casa quanto ele pensa. Dos menores
objetos de decoracdo até os movimentos leves do casal, tudo parece estar
ali Ihe apontando a inadequacéo. E Odair reconhece essa forca, reagindo a
ela fisicamente. Afinal,



a forca simbodlica é uma forma de poder que se exerce sobre
0S corpos, diretamente, e como que por magia, sem qualquer
coacdo fisica; mas essa magia s6 atua com o apoio de
predisposicdes colocadas, como molas propulsoras, na zona
mais profunda dos corpos. Se ela pode agir como um macaco
mecanico, isto €, com um gasto extremamente pequeno de
energia, ela s6 o consegue porque desencadeia disposicoes
que o trabalho de inculcagdo e de incorporacéo realizou
naqueles que, em virtude desse trabalho, se véem por ela
capturados'®.

Isso pode ser visto durante o jantar que Devinne e sua mulher
oferecem a alguns amigos. Enquanto eles vao chegando, bonitos, ricos e
alegres, Odair os observa numa sombra escura da varanda, desconfortavel
com seu cabelo mal cortado e sua perna bamba. Ouve, encantado, a
conversa frivola e as piadas velhas, nota os gestos agradaveis, o riso suave
por qualquer coisa'®. Ao ser apresentado, ja estd meio encolhido em sua
insignificancia, mas ainda acredita poder fazer parte daquilo. Por isso,
esboca “um sorriso intrigado, tentando acelerar a compreensdo do novo
mundo, um mundo alegre”®, mas basta que ele entre na roda, com seu riso
“bruto e descompassado”* para que um siléncio constrangedor se faca a
sua volta. E ai, mesmo lembrando do poder que possui sobre o dono da
casa, sua méo treme e ele volta a se esconder no escuro da varanda.

Bourdieu lembra que a gagueira, o tremor, 0 enrubescimento sdo
modos de “vivenciar, ndo raro com conflito interno e clivagem do ego, a
cumplicidade subterrdnea que um corpo que se subtrai as diretivas da
consciéncia e da vontade estabelece com as censuras inerentes as estruturas
sociais”?. Ao tremer, Odair marca sua adesdo corporal as estruturas de
dominacdo — ainda que isso nem lhe passe pela cabeca —; ao se afastar,
reconhece a autoridade daqueles que o censuram. A partir desse momento,
ndo ha mais muita esperanca de vir a fazer parte desse “mundo alegre” —
espaco reservado para aqueles que sdo iguais®. Dai, 0 prosseguimento
coerente da narrativa: Odair vai perdendo as estribeiras, se irritando com a
postura de André, até a noite em que se embebeda e faz um escandalo num
bar da cidade usando o nome do advogado que, enfim, 0 mata e enterra,
com a ajuda da esposa, no belo jardim da casa, onde um providencial poco
estava sendo cavado anteriormente.

E esse é todo o espaco que Ihe sera cedido, seja porque o destino dos
“fantasmas da infancia” é mesmo serem soterrados um dia, seja porque a
superficie criada pelo rico advogado jamais poderia comportar o peso de
seu passado. E s6 depois de jogar a Gltima pa de terra sobre Odair que



André Devinne pode se transformar em alguém que “sente os limites
confortaveis do proprio corpo: um homem que, afinal, coincide com o seu
espaco”®’. Em suma, Odair é mais do que um simples invasor, ele lembra
ao outro, o tempo inteiro, que — apesar dos ternos bem cortados, dos
quadros e dos sabonetes — as posi¢des ali poderiam ser invertidas. Ao mata-
lo, Devinne destroi em si aquilo que ndo pertence ao lugar que ocupa, por
isso se sente bem, confortavel, porque seu corpo ja ndo transporta o Odair
que ele também era.

Enfim

Das trés narrativas discutidas aqui, O fantasma da infancia é a que
explora esse confronto entre espacos sociais diferentes com maior
profundidade e mais nuances. A invasdo de Odair, ao contrario das outras
duas, pbe em questdo o problema do “pertencimento”, ou seja, porque uns
parecem pertencer “naturalmente” a determinados espacos e outros ndo. No
conto de Rubem Fonseca ha apenas 0 que seria a constatacdo de uma
realidade: uns tém, e os que ndo tém destroem. Na novela de Marcal
Aquino é um pouco diferente: uns tém, outros se apropriam (com uma
facilidade um tanto excessiva). J& no romance de Cristovdo Tezza aqueles
que tém o tem por alguma circunstancia (ndo muito lisonjeira). E, é em
meio ao embate entre invasor e invadido, que percebemos que € o dinheiro,
no final das contas, o que compra o bom gosto, a cultura artistica, os gestos
delicados, a conversa agradavel — tudo aquilo que costuma ser apresentado
como um dom natural das elites. Ficcdo na qual André Devinne prefere
acreditar, ou ndo sofreria tanto com a presenca de Odair, a lembrar-lhe
sempre de onde vem.

Talvez parte da diferenca entre as trés narrativas, em termos de
aprofundamento da discussdo, possa ser creditada aos diferentes géneros
utilizados — é claro que um romance permite desdobramentos mais
complexos que um conto, ou mesmo uma novela —, mas é preciso levar em
consideracdo também as intencdes do autor. O que pode ser observado até
na escolha da perspectiva a ser adotada. No texto de Fonseca teriamos o
ponto de vista do invasor (o que pode ser questionado, tendo em mente 0s
inimeros preconceitos de classe média que transparecem nessa narrativa
em primeira pessoa), no de Aquino, a perspectiva é de um dos invadidos,
enquanto que no de Tezza temos um narrador em terceira pessoa que, ao
menos teoricamente (uma vez que ha um empenho maior na explicitacéo
dos sentimentos de Devinne), nos forneceria tanto o olhar do invadido
guanto o do invasor.

Ao iniciar esse texto dizendo que as personagens contemporaneas



transportam 0 espago em seu corpo, nao estava, obviamente, pensando num
corpo bioldgico, em seu tracado genético, mas num corpo tornado social,
com as cicatrizes e rasuras proprias de seu tempo e suas circunstancias. Ao
se concentrar na descri¢cdo desse corpo, em detrimento das ruas, casas e
quartos, a narrativa contemporanea ndo perde de vista sua funcéo
representacional, apenas adensa suas possibilidades (ainda que atraves do
desmonte e da distor¢do). O confronto entre corpos socialmente
construidos para ocuparem espagos diferentes parece uma tematica
oportuna numa sociedade cada vez mais violenta e repressora. Resta saber
a posicao que nossa literatura vai assumir para reinterpretar essa realidade.

* professora de Literatura Brasileira da Universidade de Brasilia e pesquisadora do
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPQ)
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