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Son dos los ambitos que me propongo relacionar en este trabajo: de una parte el mundo
del canto popular religioso, que hunde sus raices en los origenes de la humanidad si abrimos
al maximo el concepto de “religioso” y de otra, un espacio absolutamente acotado, como
es la musica en la liturgia catélica de la segunda mitad del siglo XIX y comienzos del XX.

ANTECEDENTES:

En los albores del cristianismo, el canto popular religioso estd presente de forma natural
en los cultos que se desarrollan al cesar las persecuciones de los primeros siglos. Sin em-
bargo, el periodo medieval y la evolucién del concepto de liturgia en el culto cristiano, van
relegando la participacion del pueblo a un segundo plano, llegando incluso a desaparecer
como elemento activo de la celebracion (Gelineau, 1967: 244). Cambios estéticos, como los
que conlleva el arranque y desarrollo de la polifonia, exigen grupos de cantores especiali-
zados a los que el pueblo simplemente escucha. El canto popular alcanzard protagonismo
s6lo en los actos paralitirgicos y en géneros sencillos de lengua vernacula. Hay que hacer,
sin embargo, la salvedad de que no es lo mismo la liturgia solemne, desarrollada en una
catedral o en un centro religioso importante, que la liturgia de una pequefia parroquia, sin
medios propios para mantener un grupo especializado de cantores, salvedad que es vélida
para este momento histérico, pero de igual forma para los posteriores.

En pleno periodo de esplendor de la polifonia del siglo XVI, hay sin embargo otros
ambitos en los que el canto popular estd muy presente, como es la ensefianza del catecismo
y la formacién cristiana. Asimismo, la cristiandad se expande por el nuevo continente
americano en una labor misional que exigird nuevos medios catequéticos, en los que la
musica y el canto tendrdn una importancia de primer orden. Estos procedimientos ya
se habian utilizado en zonas geogréficas en las que apenas existian sacerdotes y la for-
macién del pueblo era muy escasa. Alfonso de Vicente, en su interesante estudio sobre
este tema, examina diversas fuentes musicales relacionadas con la utilizacion del canto
monddico en castellano por parte de los movimientos reformistas fieles al catolicismo
romano. Dichas fuentes van desde los intentos catequizadores y alfabetizadores, hasta
el espectdculo de las procesiones masivas o el desarrollo de devociones piadosas (De
Vicente, 1967).

Este autor recuerda que, desde los primeros catecismos, cuyas referencias han llegado
hasta nosotros, el canto se incorpora como medio insuperable para que los nifios no sélo
lo aprendan, sino que lo canten en sus casas y transmitan asi la doctrina a los adultos.
La mayor parte de las coplas que contienen estos libros estidn escritas sin musica, pero
hay algunas excepciones como es la Suma de toda la doctrina cristiana de Andrés Florez
(1546). De Vicente estudia asimismo algunos documentos de los Sinodos Diocesanos que
confirman, por una parte, la aceptacion oficial de estas précticas y, por otra, dan relevancia
a las cofradias devocionales dirigidas a una piedad un poco més elevada que las anteriores
cartillas y catecismos, pero siempre dentro de un dmbito popular. Aqui se enmarcan las
cofradias consagradas al culto del rosario, de cuyas practicas con presencia de musica da
fe el Processionarium secundum morem almi Ordinis Predicatorum de fray Ddmaso Ar-
tufel, impreso en Madrid en 1609. También enmarcado en la devocién Mariana destaca,
en este momento, el empefio de los Franciscanos por defender el dogma de la Inmaculada
Concepcidn a través, entre otras, de manifestaciones de devocion popular.
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IT con sus disposiciones sobre la liturgia contenidas en la Constitucion Sacrosanctum
Concilium y en otros documentos posteriores que ahondan en estas directrices (Concilio
Vaticano II, 1964).

A Pio X le gui6 su sensibilidad y conocimiento de todo el movimiento reformista, asi
como su vision de la Liturgia mds como valor pastoral que como valor estético y arqueo-
légico. La promulgacion de su Motu Proprio sirvié para ordenar el movimiento litdrgico,
oficializarlo y, en consecuencia, infundirle nuevo vigor.

El Motu Proprio Tra le sollecitudine, de 22 de noviembre de 1903 incluye en nueve
capitulos, 29 articulos y un apartado de principios generales y referencias a los géneros de
musica sacra, a sus relaciones con el texto litdrgico y a las formas de composicion, cantores,
instrumentos, disposiciones practicas para la eficacia de la reforma: Comisiones diocesa-
nas, creacion de Scholas Cantorum y de sociedades musicales. Sus principales postulados
podrian resumirse en los siguientes puntos:

- La restauracion del verdadero canto gregoriano, que no puede tinicamente explicarse
en sintonia con el gusto y la vuelta al medievalismo que propugna el espiritu romantico,
sino enmarcado en la recuperacion del sentido teoldgico de la liturgia.

- La recuperacion de la polifonia clasica del siglo XVI, impulsada por el movimiento
cecilianista originado en Alemania.

- La recuperacion de los repertorios organisticos y los 6rganos de tubos, aspecto que
quiza no adquiere tanto protagonismo como el anterior, pero que fructificard en iniciativas
de gran interés.

- La creacién de un nuevo estilo de composicion musical que tenga muy presente la
funcionalidad para la que esta destinada la composicién y que contribuya a la dignificacion
de la liturgia.

En Espafa, para algunos autores es incuestionable la labor desarrollada por el com-
positor Hilarién Eslava (1807-1878) como impulsor de la reforma de la musica religiosa,
tanto en el dmbito tedrico, como en el practico. Asimismo se constata esta preocupacion
en musicos y pensadores no eclesidsticos como Felipe Pedrell: las conferencias impartidas
por él en el Ateneo de Madrid, en las que aborda muchas de estas preocupaciones son un
claro ejemplo y, en 18935, la fundacién de la Asociacion Isidoriana, a iniciativa del Obispo
de Madrid José Maria de Cos, supone ya una cierta carta de naturaleza de todo este movi-
miento (Labajo, 1984: 335). La Revista de esta asociacion, La Musica Religiosa en Esparia,
ve la luz en enero de 1896 y se convertird en altavoz de estas inquietudes reformistas. En
el 4mbito compositivo, la misma revista citada va dando cuenta de los cambios que se
suceden en los cultos de los principales centros religiosos de la peninsula (Virgili, 2004).

EL CANTO POPULARY LA PARTICIPACION ACTIVA DEL PUEBLO EN EL MOVI-
MIENTO REFORMISTA

Un elemento importante de la reforma littrgica es, como ya he indicado, la preocupacioén
por la participacién activa de los fieles y el interesante desarrollo de la piedad popular que,
a su vez, genera un repertorio de cantos especificos para acompafiar estas celebraciones.
Considero que esta preocupacion por dar voz al “pueblo” creyente en la celebracién litur-
gica y el fomento de una piedad individual a través de otros actos de culto no liturgicos,
no esta en absoluto al margen de algunas de las corrientes ideoldgicas del momento: la
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posterior de la realidad del canto del pueblo en la liturgia, asi como del canto popular
religioso:

11.3.- Proctrese, especialmente, que el pueblo vuelva a adquirir la costumbre de usar del canto
gregoriano, para que los fieles tomen de nuevo parte mds activa en el oficio litirgico, como
solian antiguamente.

II1.7.- La lengua propia de la Iglesia romana es la latina, por lo cual estd prohibido que en las
solemnidades littrgicas se cante cosa alguna en lengua vulgar, y mucho mds que se canten en
lengua vulgar las partes variables o comunes de la misa o el oficio.

Dada la cronologia en la que circunscribo este estudio, una de las fuentes de mayor
interés para constatar en Espaiia el desarrollo creciente de la inquietud del canto del pue-
blo y de la cancién popular es la documentacién emanada de los Congresos de Musica
Sagrada, que se organizan en este periodo y que estdn directamente vinculados con el
movimiento reformista. Cuando en 1907 se celebre en Valladolid el I Congreso Nacional
de Musica Sagrada propuesto por José Maria de Cos, en aquel momento Arzobispo de
Valladolid, podemos afirmar que todos los elementos que integran las ideas reformistas
estan claramente presentes.

En relacién con el tema que nos ocupa, en el congreso de Valladolid se presta atencion
al mismo con dos sesiones monograficas: una dedicada a “Las diversas funciones extrali-
targicas” y la segunda bajo el titulo “El canto popular religioso; cudl debe introducirse en
los templos y cémo” (Crénica, 1907). La idea general que se plantea en la primera sesion es
que deben respetarse y fomentarse tradiciones como las Novenas a la Virgen, los ejercicios
dedicados a San José, las “flores” del mes de mayo, el mes del Sagrado Corazon de Jests,
los actos de piedad del mes de octubre etc. y en todos ellos podra cantarse en lengua vulgar
“con tal que hayan obtenido la aprobacion correspondiente”. Tras desaprobar repertorios
frivolos y similares, se recomiendan las obras de sabor genuinamente popular, teniendo en
cuenta que “el verdadero canto popular, el legado por nuestros mayores encierra en si mu-
chas veces las bellezas y formas de las més ricas melodias gregorianas” (Cronica, 1907: 18).

A esto siguen pormenores que no tienen relevancia para la cuestién general que nos
ocupa. Pero si la tiene el contenido del punto referido explicitamente al canto popular
religioso: “El Congreso considerando la gran utilidad que hay en que el pueblo tome parte
activa en los oficios y funciones religiosas, estima necesario el uso del canto ya sea gre-
goriano, ya popular religioso” (26) y el Discurso la “Musica Sagrada en las Parroquias”,
pronunciado por Federico Olmeda (1865-1909), organista de la catedral de Burgos desde
1887, y eminente estudioso del folklore burgalés. Refiriéndose a los repertorios musicales,
Olmeda expone que, para las funciones littirgicas una parroquia tiene a su disposicion la
misma oferta que los grandes centros y, si le faltan elementos para poderlos interpretar,
tienen “la musica homofona que se precisa para todas las funciones litirgicas”. Para las
funciones populares Olmeda nos brinda unas sugerentes ideas: en primer lugar expone
que Espafia no era afortunada en aquel momento y “no es musica que deba ir a buscarse
en el extranjero [...] debiendo ser esta musica puramente espanola” (Olmeda, 1907: 84-
85). No puede expresarse mejor la intima relacion entre las tendencias nacionalistas, las
inquietudes de investigacion del folklore de la nacién, y la proyeccion de todo ello en la
eclosion e introduccién en el templo de este patrimonio. De ello concluye Olmeda, entre
otras cosas, que “para estas funciones hay necesidad de una musica en que pueda tomar
parte activa el pueblo, con lo cual se ird disponiendo para que llegue a tomar parte tam-
bién en las mismas funciones litargicas” (Olmeda, 1907:85). Respecto a estas necesidades
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positiva siempre que tengan “verdadera expresion religiosa y caricter litirgico” y pueden
usarse, segtin la opinion del responsable de redactar esta ponencia, Enrique J. Goma, bien
presentandolas sin modificacion alguna y armonizadas, o bien aprovechando el compo-
sitor los giros, ritmos y demds particularidades de la canciéon popular para asimilarlos y
producir ideas absolutamente de su invencion. Segin Goma, estas composiciones pueden
usarse no solo en los actos de piedad popular, sino también en los actos liturgicos. El P.
Gregorio Suifiol afade a estas ideas que los temas populares mas idoneos seran los que se
parezcan a los temas gregorianos, circunstancia que da una mayor legitimidad a su empleo
en la musica religiosa. Sin embargo, a diferencia de lo expuesto por Goma, Suiiol defiende
que estas obras deben tener “mads directa cabida en las composiciones destinadas al canto
del pueblo, maxime en lengua vulgar, que en las piezas propiamente litirgicas, donde debe
exigirse mds estrictamente la nota de universalidad” (Sufiol, 1913: 120). Dos posturas que
representan, respectivamente, la moderacion, la de Sufiol, y el aperturismo, la de Goma,
postura que serd la que definitivamente triunfa.

Como puesta en prictica de estos planteamientos, el tltimo dia del Congreso se celebrd
lo que se denominé Misa “popular”, en la que el coro estuvo formado por mas de mil
voces procedentes de doce coros de Catalufia, complementados por la “Schola Puerorum”,
compuesta por la seccion infantil del “Orfe6 Catald” y por la Escolania de la Merced”, ésta
dirigida por el maestro Lluis Millet y la gran coral por el P. Gregorio Suiiol. El cronista
no puede cerrar de modo mads certero el éxito de la celebracion y el sentir de los fieles que
asistieron a ella: “esto era practicamente lo que proclama el Congreso: la participacion
del pueblo fiel a la sagrada Liturgia atn en los dias mds solemnes”. En las conclusiones se
ratifican todas estas ideas al afirmar:

El Congreso considera que es de suma importancia el canto del pueblo en las iglesias, por
cuanto los fieles asisten al templo para orar, y su oracion debe ser principalmente colectiva
y, segtin palabras del reglamento de Roma, la verdadera y genuina tradicién eclesidstica del
canto y musica sagrada es que los fieles todos se asocien por medio del canto a las funciones
litdrgicas.

Los medios que propone el Congreso para lograr dicho fin son los siguientes: 1°. Facilitar
al pueblo libros manuales de cantos; 2°. Que se formen nucleos de cantores en las asocia-
ciones, parroquias, escuelas y colegios; 3°. Que se llame la atencion a los fieles por medio
de carteles y hojitas aprobadas, invitindolos a tomar parte en el canto; 4°. Que, como dice
el Reglamento de Roma, los Parrocos inviten a los fieles a tomar parte activa en el canto
y sacar del mismo todo el provecho espiritual posible; que se les instruya principalmente
en el espiritu litdrgico y en el verdadero sentido de las ceremonias, con las cuales tiene
estrecha relacién, ya sea con pldticas, ya con un manual de piedad extracto del Misal y
Breviario romano; 5°. Que lo que haya de cantar el pueblo sea canto gregoriano u otros
cantos religiosos de sabor popular y siempre unisonos.

Todo esto tiene una proyeccion practica y la actividad editorial adquiere una fuerte
influencia, tanto en la difusion de estas ideas como en la de los repertorios surgidos al calor
de ellas. Junto a iniciativas menos conocidas sobresalen las mis culminantes, impulsadas
por figuras como Felipe Pedrell o Hilarién Eslava: El Salterio Sacro-Hispano, comenzado
a publicar por Pedrell en 1882 y continuado hasta comienzos del siglo, supuso, sin lugar a
dudas, una de las colecciones de mayor interés e influjo en los musicos espafioles de estos afios.

Mas relacionadas con el interés de estas paginas y mucho menos conocidas por su
aparente modestia, hay otras iniciativas editoriales cuyo objetivo es precisamente facilitar
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las obras en latin con Misas a una sola voz para domingos y fiestas y motetes al Corazén
de Jesus, a la Virgen y a los santos (Coleccién de Canticos: 1901).

En el Il Congreso de Musica Sagrada de Barcelona se anuncia en el Boletin Oficial del
mismo, la reciente aparicion del Repertorio de Canticos Sagrados, publicado en Barcelo-
na por José Alonso. También esta obra se edita repetidas veces. En la edicion de 1924 se
indica que se introducen mejoras, con un cierto cambio de gusto que lleva a descartar 65
composiciones y a incorporar 132 nimeros nuevos. El autor lo justifica con la siguiente
consideracién: “hoy, que afortunadamente hanse (sic) abierto paso por doquier las saludables
reformas del gran restaurador Pio X, las circunstancias aconsejan llevar més adelante en este
punto el saneamiento y la perfeccién”. La edicion abarca ya todos los géneros en los que el
pueblo se considera apto para poder participar y asi el repertorio va desde el ordinario y
los tonos comunes de la Misa, en gregoriano, a obras contempordneas de un elenco selecto
de compositores: G. Serrano, C. Candi, L. Millet, E. Pedrell, A. Insausti, A. Rodamilans, |
.Cumellas Rib6, N. Otaiio, F. Olmeda, L. Botazzo, Luis Urteaga, J. SinchezMarraco., A.
Nicolas, R Beobide, J. Iruarrizaga. M. Vifias, P. Guzman, L. Perosi, Ch. Rinck, G. Ett, L.
Rillé, A. Alberdi, R. Beobide, J. Busca de Sagastizabal, G. Arabaolaza, J. Lamote, J. Valdés,
R. Escofet, V. Goicoechea, E. Botigliero, O. Ravanello, J. Villani, L. Villalba, etc. Seria de
gran interés, pero fuera del objetivo de estas pdginas, realizar un cotejo entre la primera
edicion y esta, analizando la estética de las obras suprimidas y los criterios de seleccion de
las 132 nuevas (Alonso, 1912).

Es imposible detenerme en todas las ediciones que, con criterios similares, se publican en
estos y posteriores afos. Citaré tinicamente algunas de las editadas en el arco cronoldgico
de estas paginas. De 1913 es la Coleccion de canticos religiosos para uso de las escuelas
cristianas, dedicado a congregaciones y parroquias por G. Brufio. Esta obra tuvo un al-
cance geografico bastante amplio, a juzgar por los lugares que se indican como depdsitos
para su compra: Madrid, Barcelona, Paris, México. El interés de esta coleccion es la gran
preocupacion que muestra por la seriedad y altura del texto y haber sido prologada por
Felipe Robles, autor de un estudio sobre ortologia alabado en su momento por Menéndez
Pelayo. Entre los textos hay letras originales y otras adaptadas para un publico infantil y
continuas referencias a Pio X, asi como consejos para los cantantes que reflejan su fidelidad
a la reforma. Los intérpretes deben procurar, segiin G. Brufio: “afinacion, no forzando la
voz; union perfecta de las voces, pero evitando la rigidez en el compas; piedad, dando a la
voz la expresion que requieren las palabras” (Brufio, 1913).

Similares a estas obras se editan otros muchos cancioneros en la década de los veinte,
como el de Patricio Beneyto, organista de la catedral de Baeza, resefiado en numerosas
Revistas religiosas de Espania e Hispanoamérica y prologado por Casiano Rojo. La obra
tiene una primera parte que es un cancionero dedicado especificamente a parroquias y una
segunda con cantos catequisticos (Beneyto, 1920). Quiero citar asimismo la Coleccién de
cantos religiosos populares de Nemesio Otafo, que, en realidad, como el mismo editor
aclara “no es mas que la agrupacion de 50 hojitas sueltas de otros tantos ndmeros del Re-
pertorio Musico serie de cantos religiosos populares que bajo la direcciéon del P.N.Otafio,
S.J. Publicé El Mensajero del Corazén de Jesiis™.

Para hacernos a la idea del impacto de algunas de estas iniciativas bastaria comprobar
el numero de ejemplares de cada edicién. En 1931, por ejemplo, Mariano Plana prepara
una seleccion de Cantos religiosos populares para uso de seminarios y parroquias y la
primera edicion es de 16.000 ejemplares. Una peculiaridad de esta obra, indicativa de la
fuerza creciente de los regionalismos y de su relaciéon con el canto popular religioso, es la
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