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Urban Mapuche Theatricality (or Mapunky
Aesthetics): Theoretical Approaches on the
Performative Strategies of Cultural Identity

Andrés Pereira
Universidad de Buenos Aires
pereirandres@gmail.com

Resumen - El trabajo ensaya una aproximacion teorética sobre ciertas practicas de
teatralidad desarrolladas por jovenes mapuches urbanos desde fines del siglo XX.
Para ello, desde un enfoque socio-estético, se analiza un discreto corpus de obras
correspondiente a la produccién de un grupo de teatro de la ciudad de Bariloche en
Argentina y de dos compaiiias de la ciudad de Santiago de Chile, haciendo especial
foco sobre las pricticas de esta parte del territorio. Indagando en la comprension
de estas manifestaciones como despliegue de estrategias estéticas performativas
de identidad cultural emergidas en estrecha relacién con el contexto historico e
ideoldgico en el que se inscriben, se aportan claves tedricas para interpretar su
significado intercultural y el modo en que este significado interroga los discursos
artisticos y de identidad nacional.

Palabras clave: Teatralidad, mapurbe, identidad, hegemonia, poscolonialismo.

Abstract - The paper attempts a theoretical approach on certain theatrical prac-
tices developed by the urban Mapuche youth since the late twentieth century. In
order to do this from a social-aesthetical point of view, the paper will analyze the
productions of two theater companies located in the city of Bariloche, Argentina
and two companies from the city Santiago de Chile, paying a particular attention
on the artistic practices of this part of the territory. Considering the understanding
of these expressions as aesthetic strategies that enhance the performative cultu-
ral identity that emerges next to the historical and ideological context in which
they occur, the essay will develop theoretical keys to interpret their intercultural
meaning and to understand how this meaning questions the artistic discourse and
national identity.

Keywords: Theatricality, mapurbe, identity, hegemony, postcolonialism.
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[...] Somos hijos de los hijos de los hijos / Somos los nietos de Lau-
taro tomando la micro / Para servirle a los ricos / Somos parientes
del sol y del trueno / Lloviendo sobre la tierra apufialada

La lagrima negra del Mapocho / Nos acompaii6 por siempre / En
este santiagoniko wekufe maloliente.

David Anidir, Mapurbe

A partir de la tGltima década del siglo XX, en los territorios de Chile y Argentina, se
ha podido constatar la aparicion de ciertas practicas artistico-culturales desarrolladas
sistemdticamente por jovenes mapuches urbanos, que organizados en redes sociales han
activado relaciones partiendo de proyectos de trabajo en torno al arte y la comunicacion,
todos ellos orientados hacia una busqueda por la autoafirmacion identitaria y la restitu-
cion simbolica del entramado cultural de su pueblo. Este trabajo de fortalecimiento de
la conciencia colectiva mapuche ha ido de la mano de un intenso debate sobre la prac-
tica politica mapuche en general, y en su relacion con los respectivos Estados-nacion,
lo cual se ha manifestado también en producciones de obras de teatro, performances e
intervenciones callejeras, video-documentales, peridédicos y fanzines, programas de ra-
dio, etcétera. Esta heterogeneidad expresiva cobra especial relevancia por su emergencia
bajo nuevas formas estéticas que integran una multiplicidad de lenguajes en propuestas
escénicas («escénicas» en un sentido amplio) y se difunden a través de nuevos espacios
de circulacién, fenémeno que a nuestro juicio reclama ser hoy rescatado y valorado en su
estatuto estético y significado intercultural.

Es por eso que el presente trabajo’ pretende, en primer lugar, delinear un incipiente
estado del arte de estas practicas escénicas mapuches urbanas, haciendo especial foco en
aquellas desarrolladas en nuestro pais, para luego ensayar desde un enfoque socioestéti-
co, algunas aproximaciones tedricas que motiven desde el arte y su préctica interpreta-
ciones criticas tendientes a comprender la conflictiva relacién entre el pueblo Mapuche y
la sociedad chilena actual.

Es importante sefialar que nuestra aproximacion interpretativa sobre la dimension
simbdlica a la que refiere nuestro objeto de estudio, se apoyara en los postulados filoso-
ficos de Paul Ricoeur. Desde esta perspectiva adherimos a la idea de que la subjetividad
humana, despojada de la pretension de ontologia definitiva, realiza la comprension de
si en el acto mismo de comprender, lo cual es coincidente con la interpretaciéon aplicada
a los elementos mediadores, tales como signos, simbolos y textos. Siempre en el lenguaje
—y por tanto inserta inevitablemente en una cultura— la interpretacion estara asi sujeta
a una triple contingencia, a saber, la de los simbolos y los textos escogidos, la de su mul-
tiplicidad significativa y la de la individualidad del intérprete (Ricoeur, 1995). Compren-
diendo Ricoeur el simbolo como una expresion en la que «un sentido primario, literal,
tomado de la experiencia cotidiana, designa otra cosa figurativamente, perteneciente a
la experiencia interior, a la vivencia de una experiencia existencial o, por el contrario,
posee significaciones concernientes al origen del mundo, el origen de la totalidad de las
cosas» (Ricoeur, 16).

! Realizado en el marco de la investigacion «Teatralidad mapuche urbana: Un estudio socioestético de

patrimonio intercultural», financiado por FONDART 2010.
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Se apelara a la nociéon de «mediacion simbdlica» para distinguir entre los simbolos
de naturaleza cultural o «simbolismo implicito» —base para la accion hasta el punto de
constituir su primera significacion previa a su desprendimiento del plano practico—, de
los conjuntos simbolicos autonomos o «simbolismo explicito», referidos a la palabra o a
la escritura —«escritura» que aqui leeremos en el sentido lato del término. Para el autor,
el simbolismo no seria «una operacion psicologica destinada a guiar la accion, sino una
significacion incorporada a la accidn y descifrable gracias a ella por los demds actores
del juego social» (120); y en didlogo con la antropologia de Clifford Geertz, sefialara en
funcién del caracter «estructurado» del conjunto simbdlico, que «comprender un rito es
situarlo en un ritual, éste en un culto y, progresivamente, en el conjunto de convenciones,
creencias e instituciones que forman la red simbdlica de la cultura» (Ricoeur, 121). Esto
nos proporcionard un pie inicial, una arista para aproximarnos interpretativamente al
arte y las practicas artisticas mapuches urbanas, acaso como rituales de adscripcion e
incluso de resistencia, que en clave antropoldgica los reconoceremos en su «contexto de
descripciéon» proporcionado por su propio sistema simbdlico.

UNA INCIPIENTE PRODUCCION SOBRE EL PUELMAPU?

En el territorio argentino, especificamente en la ciudad de Bariloche, podemos destacar
la aparicion de una sistemdtica produccion teatral encabezada por un grupo que ha co-
menzado a bosquejar algo asi como un «circuito teatral», basado en la itinerancia de sus
propias creaciones. Se trata del Proyecto de Teatro Mapuche del grupo El Katango, diri-
gido por Miriam Alvarez, artista integrante de la «red organizada de jévenes mapuches
urbanos» (red que en Argentina tomd forma a partir de 2002 mediante una campana de-
nominada Campafia de Autoafirmacion Mapuche Wefkvletuyin®). El grupo de Proyecto
de Teatro Mapuche ha tenido por objeto la elaboracion de puestas en escena que pudie-
ran exhibirse tanto en espacios urbanos como rurales, las cuales, logrando configurar un
recorrido de intercambio de experiencias entre mapuches, pudieran promover la reflexion
en torno a las condiciones histéricas de discriminacion sufridas por su pueblo tanto en
Argentina como en Chile. Dentro de este proyecto artistico podemos mencionar el es-
treno de tres obras: Kay Kay egu Xeg Xeg, estrenada en 2002 en el Primer Encuentro de
Arte y Pensamiento Mapuche, en la ciudad de Bariloche; Tayini Kuify Kvpan («Nuestra
Vieja y Antigua Ascendencia»), presentada en febrero de 2004, también en Bariloche; y
Pewma («Suefios»), obra seleccionada para participar en el 6° Encuentro del Instituto He-
misférico de Performance y Politica de la Universidad de Nueva York, «Corpoliticas en

2 Parte este del territorio mapuche, geograficamente corresponde al espacio ubicado al oriente de la cordi-
llera de Los Andes hasta el océano Atlantico.

3 Laura Kropff sefiala como antecedentes de Wefkvletuyinn (“estamos resurgiendo”) la campana de au-
toafirmacion ante el censo argentino de 2001 y el “Primer Encuentro de Arte y Pensamiento Mapuche”,
también llamado Wefkvletuyifi que se realiz6 en Bariloche en febrero de 2002. Este encuentro habria
convocado a grupos de teatro, musicos, poetas, artistas plasticos y artesanos mapuches, ademds de orga-
nizaciones mapuches de distintas ciudades y comunidades de Argentina y Chile. Como resultado del en-
cuentro —que tuvo una segunda y una tercera version, en Temuco y en la provincia de Neuquén los afios
siguientes— se habria planteado un trabajo permanente en torno a la cuestion de la identidad a partir de
dos proyectos combinados: uno de teatro y otro de comunicacion, que son los proyectos constitutivos de
la campafia mencionada (Kropff, 2004).
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las Américas», realizado en Buenos Aires en junio del 2007. Interesante resulta observar
que estas tres propuestas tuvieron como punto de partida el recurso a relatos mitoldgicos,
relatos que a través de la transmision oral de generacion en generacion han contribuido a
dar forma a la cosmologia Mapuche que hasta el dia de hoy podemos rescatar (Arreche,
Giberti y Pereira, 2008).

Deteniéndonos brevemente en estas obras, podremos caracterizar el trazo de dos vec-
tores importantes en la poética de la directora —como son la dimensién espacial y los
recursos escénicos—, observando que el planteamiento del espacio configura en ellas un
modo circular de concebir la representacion (al menos en Kay Kay egu Xeg Xegy Tayir
Kuify Kvpan), lo cual estaria fundado y remitiria a la estructura basica del ceremonial
mapuche.

Ademas del uso verbal que integraba la lengua Mapudungun en el texto emitido so-
bre el escenario, las puestas en escena se apoyaban en recursos fundamentales como la
musica y la gestualidad. Es asi que en estos trabajos se lograba recuperar la sonoridad
de algunos instrumentos como el 7zorkin y la pvkvjka —instrumentos que se usan habi-
tualmente en algunas ceremonias—, e incorporar también musica tradicional de danzas
rituales. Relativo a lo propiamente gestual, estas propuestas ponian énfasis tanto en la
construccion de un lenguaje corporal vinculado a la religiosidad y al complejo repertorio
de practicas cotidianas corporales mapuches, como también en la manera en que esta
gestualidad lograba significar, en sus formas y apelaciones discursivas, el espacio fisico
e imaginario del acontecimiento teatral. En esta exploracion artistica, se establecia una
diferencia entre el «gesto intimo» —como aquella corporalidad mapuche irrepresenta-
ble— y los «gestos cotidianos» —como ese repertorio de practicas reconocidas dentro
de lo representable—, que tendrian que ver con précticas fisicas, «esquemas corporales»
(Merleau-Ponty) mapuches que se producen en los diferentes espacios de la vida ordina-
ria*. Se trataria de gestos-costumbres incorporados de manera no reflexiva que, aunque
no se definan como «gestos mapuches» exclusivamente, si se relacionan con modos hist6-
ricos y formas culturales, lo cual constituiria una manera de transmitir valores, identidad
y diferenciacion respecto de una gestualidad «otra».

Pertenecientes a la incipiente cartografia teatral mapuche en Argentina, estas pro-
ducciones presentan ciertos rasgos comunes que, desde lo planteado por Araceli Arreche
(2008), podriamos sintetizar en: Contexto de emergencia, modos de circulacién (la itine-
rancia de estas obras creard y fortalecerd redes culturales interurbanas y rurales) y cariz
generacional.

Respecto al contexto, el tema de la «cuestién indigena» en Argentina habria comenza-
do a visibilizarse en la década de 1980, en el marco del reclamo social por las violaciones
a los Derechos Humanos cometidas durante la tltima dictadura militar, entre 1976 y
1983. La comunidad Mapuche, en Argentina histéricamente reducida, atomizada y dis-
criminada, se sumaria a un proceso de organizacion politica en interaccién con diferentes
organismos vinculados a la defensa de los Derechos Humanos, consiguiendo con ello una
serie de reconocimientos juridicos para los Pueblos Indigenas, lo cual se cristalizé en la
reforma constitucional de 1994 que les reconocia «preexistencia étnica y cultural»’. Para

Cabe insistir que en estas puestas se intentaba establecer una especial diferenciacion entre aquello que
puede ser representado de aquello que no puede serlo por estar ligado a ciertos espacios dramadticos cere-
moniales, vinculados estrictamente a lo religioso (Arreche et al.).

Constitucion de la Nacion Argentina, Articulo 75, inciso 17.
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Arreche, el momento de aparicion de estas manifestaciones artisticas promediando el afio
2001 —y continuado con mayor amplitud en el presente—, podria explicarse en Argenti-
na por la incorporacién, por primera vez en su historia, de la tematica indigena al Censo
Nacional de ese afio, consecuencia del reconocimiento constitucional recién mencionado
(antecedente en todo caso insuficiente para comprender la complejidad sociocultural que
implica esta emergencia estética). El censo, basando su criterio de definicion indigena
en la autoidentificacion (Arreche, 2008), ademds de interpelar institucionalmente a las
identidades culturales habria comenzado a darle a los pueblos visibilidad politica en la
esfera de lo publico; de ahi que sin perder estas obras su especificidad artistica y relativa
autorreferencia®, se pueden pensar enmarcadas y de algiin modo motivadas por este de-
bate mayor. Debate al cual entrardn los autodenominados «jévenes» mapuches urbanos
con sus practicas culturales de identidad, como artistas responsables de sus produccio-
nes, pero especialmente como una nueva posicion de subjetividad (en definicién), a cuyo
encuentro emergerd —con pertinencia metafdrica y también teorética— la categoria del
«mapurbe»: compleja categoria que acufiada desde la poesia mapuche urbana se volve-
rd, como veremos, transversalmente operativa para comprender las précticas culturales
identitarias de los jovenes mapuches urbanos en el territorio argentino y en el chileno.

EXCURSO SOBRE LA ESPECIFICIDAD SOCIOHISTORICA DEL GULUMAPU’

Es importante demorarnos un poco mds sobre el contexto sociohistorico en el que apa-
recen estas manifestaciones, particularmente dentro del marco de relaciones entre el
pueblo Mapuche y el Estado chileno, pues ademds de considerar que una historizacion
del fendmeno constituye una dimension insoslayable y «base material> imprescindible
para motivar una aproximacion estética «desautonomizadora», podemos observar que
este marco se muestra hoy visiblemente mas conflictivo que en Argentina; entre otras
complejas razones, por el importante componente indigena mapuche atn presente en
nuestra sociedad®, que sabemos resistié historicamente con «mejor» suerte el exterminio
colonizador de los nuevos Estados Nacion —aquende llamado con eufemismo «Pacifica-
cion de la Araucania», allende «Campana del desierto» (alusiones que dicho sea de paso
no constituyen sino un horroroso lapsus del lenguaje que superponen los significados de
«pacificacion» y «desierto» por sobre el genocidio historico de asentamientos humanos’).

Mabel Garcia Barbera y Sonia Betancour Sanchez (2009) planteardn que es posible inferir sobre el ac-
tual proceso artistico mapuche, la constitucién de un sistema estético-cultural propio que, entre otras
caracteristicas, estaria orientado hacia su legitimacion en el espacio publico mediante estrategias no solo
tendientes a la tematizacion de la resistencia cultural sino también sobre la misma «calidad artistica de
las obras» (378).

Parte oeste del territorio mapuche. Geograficamente comprende el territorio ubicado desde el océano
Pacifico a la cordillera de Los Andes.

8 A diferencia de Argentina, donde la poblacién mapuche representa el 0,31% de la poblacién total nacio-
nal (113.680 personas) y el 18,93% del total indigena del pais (Fuente: Censo 2001, INDEC); en Chile,
604.349 personas se consideran mapuches, lo que representa un 3,84% de la poblacién total nacional y
un 87,3% de la poblacion indigena del pais (Fuente: Censo 2002, INE).

A este respecto, David Vifias explica que esta campafia, que en Argentina culminaria con la conquista de
la Patagonia en 1879, encabezada por el general Julio Argentino Roca, «mataba varios pajaros de un tiro.
Su positivismo se manifestaba, sobre todo, en su severa economia de ticticas: monopolio de las tierras
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Operaciones de aniquilacion, subyugacion y represion llevadas a cabo por los sucesivos
gobiernos para consolidar el Estado liberal, con una gran capacidad para silenciar u
omitir la violencia constitutiva de un proyecto sostenido en «las coordenadas identitarias
y soberanas del pensamiento liberal moderno y su inherente razén imperial» (Villalobos
-Ruminott, 44), comun a la fundacién de ambas reptiblicas bicentenarias'®.

Antes de seguir, permitasenos una breve digresion respecto de la aproximacion estéti-
ca «desautonomizadora» que decimos motiva este estudio. Segin Fredric Jameson (2004)
la autonomia de la estética no se afirmard tanto por su separaciéon de una vida real de la
cual ella, por lo pronto y segin habria demostrado Kant, nunca habria sido parte; sino
antes bien, se alcanzaria mediante una disociacion radical dentro de la misma estética
en su sentido mds amplio: una separacién tajante entre lo que se define como «arte»
y lo que se entenderd por «cultura». Argumenta Jameson que para todos los grandes
tedricos e idedlogos de la autonomia del arte, ide6logos del modernismo, el concepto de
«cultura» ha constituido un verdadero enemigo del arte «en cuanto tal», el cual correria
el riesgo de ser manchado en su pureza por todo el descrédito al que han sido sometidos
hoy los llamados «estudios culturales». Animadversion academicista que los ha llevado
a romper su vinculo dialéctico y cuestionar filos6ficamente el concepto de «cultura», a
fin de proteger al arte contra cualquier nueva incursiéon o contaminacion extra estética.
Esta disyuncion entre cultura y arte se replicard del mismo modo en las ciencias socia-
les (la Sociologia de la Cultura como un dmbito menor de investigacion) con el fin de
proteger sus disciplinas de la amenaza de «los no cuantificables de la libertad humana»
(151). Asi, la cultura —desde Schiller y Hegel en adelante, comprendida como el espacio
de mediacion entre la sociedad y el arte— apareceria como el desdibujamiento de los
limites, el sitio de la transmutaciéon de un nivel a otro, el lugar donde estas dimensiones
interactdan en ambas direcciones. Parafraseando a Jameson, si damos a este espacio
ambiguo el cardcter de mediacion, como siempre lo hicieron los mds grandes artistas —y
como lo estard de modo inalienable en la praxis artistica mapuche, para referir a lo que
nos convoca—, el polo social (y sociohistorico) de la cultura se manifestara entonces ya
no solo como contenido y materia prima, sino como el contexto en el cual el arte «tiene
una funcién genuina de redencion y transfiguracion de una sociedad caida» (151). Por
ello no hemos querido esquivar la mirada estética de debates coyunturales exigentes de
sentidos, categorias y perspectivas susceptibles de permear o poner entre paréntesis el
autorreferente saber académico, el excluyente «discurso universitario» —en Chile ade-
mds practicamente desligado de su sentido publico— y la mirada de una critica cuya
progresiva especializacién ha inhibido el potencial conflictivo del arte, pues creemos que

expropiadas a los indios, capitalizacién de un prestigio pulcro obtenido sobre los desmanes de sus subal-
ternos, centralizacion, conservadurismo modernista, feroz <homogeneizacion racial, fuerte estatizacion,
sintonizacion con los ritos del capitalismo mundial, nacionalizacion de las oligarquias provinciales y del
ejército frente a las milicias locales, reafirmacion de fronteras [...] De hecho, reajustaba al maximo una
version del Poder de acuerdo a la concepcion de las burguesias modernistas a fines del siglo XIX y plan-
teaba, a la vez, el punto de partida de la Argentina oligarquica» (Vifas, 25).
Por su parte, Sergio Villalobos-Ruminott, a propésito de la problematica mapuche en los gobiernos de la
llamada Transicién chilena, sefiala que «el inico excepcionalismo del que cabe hablar con respecto a Chi-
le es el relativo a una larga y soterrada bio-politica de segregacion, exclusion y negacion de la condicion
multiétnica de su sociedad. La pretendida excepcion chilena no es sino la version liberal del permanente
estado de excepcion aplicado a su poblacion indigena, que desde comienzos del periodo republicano en el
siglo XIX, ha sido victima de todos los mecanismos bio-politicos de control, inmunizacién, asimilacion y
negacion histdrica, cultural y, mds importante aun, material» (Villalobos-Ruminott, 42).
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éste, todavia y sobre todo en estos casos, tiene algo que decir mas alla de los muros que
intentan cercarlo y protegerlo de indeseadas profanaciones. Y estd, como plantea Eduar-
do Griiner, «en condiciones de hacerlo, porque constitutivamente el arte es una violencia
hecha a la apariencia satural, normal> del universo. Solo que el abandono del ser de lo
politico por parte del pensamiento <oficial> obliga al arte a concentrar su interpelacion,
a transformarse progresivamente en la dltima trinchera del conflicto agénico» (Griiner,
318).

Es asi que consideraremos como eje historico relevante, en la actualidad de las mani-
festaciones artisticas que nos ocupan en esta parte del territorio, la reediciéon democratica
realizada durante la Transicion chilena de los noventa del sistema econémico de libre
mercado, el cual, ademds de venir a confirmar el profundo «ajuste estructural» que se
definié en dictadura durante los ochenta —giro econémico-politico que significd para
el Chile de los setenta el temprano abandono del modelo de Estado benefactor (el mas
temprano producido en Latinoamérica) y una muy acelerada y profunda incorporacion
al sistema de libre mercado—, vino a consagrar definitivamente lo que se ha denominado
un «ajuste cultural» o «giro simbdlico». Ello significaria, en términos generales, la cons-
titucion de esta retdrica, también conocida como «monetarismo», ya no solo como un
discurso econdmico dominante o legitimado, sino como un discurso cultural desplegado
hegemonicamente, a partir de un conjunto de intervenciones retéricas e imaginarias en
la sociedad: un escenario de intensificada y espectacularizada circulaciéon (Carcamo-
Huechante, 2007).

Interesante resulta suplementar que este discurso cultural devenido hegemonico, se
empalmara con lo que el sociélogo Jorge Larrain ha identificado como la version neo-
liberal de la identidad chilena, la cual comenzara a ser la dominante en el pais durante
los noventa, como consecuencia de los fuertes procesos sociales sufridos en dictadura;
version identitaria que, a contrapelo de un postmodernismo europeo representativo de
una opcidn cultural favorable a la pluralidad de identidades y en contra del monismo re-
duccionista de la modernidad, resulta aqui definida por una particular apropiacion de un
postmodernismo «que apoya la modernidad» y reduce la identidad a un «no-problema»
o la reemplaza por una nueva de caricter neoliberal (Larrain, 2001).

En consecuencia, dentro de esta radical operacion histérico-ideoldgica que se auto-
observa «sin exteriores» (y por supuesto a-politica), con una estructura formalmente
democritica que la legitima y reproduce, junto a una practica social y subjetiva de la ver-
sién dominante de identidad nacional tributaria de la hegemonia cultural, no habria que
forzar mucho la imaginacién tedrica para observar interpretativamente desde un enfoque
psicoanalitico sobre los fendmenos socioideoldgicos, que sera la fuerza performativa del
discurso hegemonico —aqui, como vimos, un ensamble de libre mercado e identidad na-
cional— la que expulsard (una vez mds), como una de sus condiciones de posibilidad (y
dentro de varias otras exclusiones constitutivas), la articulacion de las demandas reivin-
dicativas mapuches a los margenes, transformandolas en una suerte de «ficcion politica»
cristalizada como mera formalidad institucional.

Ahora bien, para comprender esta expulsion que realizaria el devenir-hegemonia del
discurso, nos es productivo apelar a la nociéon psicoanalitica de «forclusion» (Verwer-
fung) y de «abyeccion», operaciones que cargan a este margen constitutivo de un sentido
amenazante. Explica Judith Butler (2008) que para el psicoanalisis, la llamada Verwer-
fung fundante del sujeto, habilita la socialidad a través del repudio de un significante
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primario que produciria el inconciente o, en la teoria lacaniana, el registro de «lo real».
Dicho significante no podria volver a entrar en el campo de lo socio-simbélico sin provo-
car la amenaza de psicosis, es decir, la disolucion del sujeto mismo (o en este caso, del dis-
curso hegemonico que construiria la realidad y los limites de «lo posible»), evidenciando
consecuentemente la poca solidez de su fundacion. Por otra parte, la idea de «abyeccion»
designaria una condicién de exclusion pero dentro de los mismos términos de la sociali-
dad, la cual sin dejar de ser amenazante e inhabilitada —pues a la fantasia del sujeto se le
presenta como perspectiva de disolucion psicotica—, supone un horizonte teorético para
la reintegracién o repolitizacion del margen (que es en definitiva la propuesta de Bulter
desde la teoria de la performatividad), en un proyecto politico de «democracia radical»''.
A prop6sito de la teoria politica de Ernesto Laclau y Chantal Mouffe, explica Butler que

esta politizacion estard al servicio de la democracia radical en la medida en que las exclu-
siones constitutivas que estabilizan el terreno discursivo de lo politico —aquellas posicio-
nes que fueron excluidas de la representabilidad y de las consideraciones de la justicia y la
igualdad— se establezcan en relacion con el estado existente como lo que requiere que se lo
incluya dentro de sus términos, es decir, un conjunto de posibilidades futuras de inclusion,
lo que Mouffe llama una parte del horizonte ain no asimilable de la comunidad. El ideal de
una inclusion radical es imposible, pero esta misma imposibilidad gobierna, sin embargo,
el campo politico como una idealizacién del futuro que motiva la expansion, la conexion
y la producciéon perpetua de posiciones de sujeto y significantes politicos» (275; el énfasis
es de la autora).

Volviendo a la realidad historica chilena, podemos observar que en la llamada co-
yuntura de los «500 afios» de 1992, comienza a desarrollarse una politica estatal de
integracion neoindigenista, a través de la Ley Indigena'? (Ley 19.253) y la creacion de la
Corporacion Nacional de Desarrollo Indigena (CONADI) (Levil Chicahual, 2006). No
obstante, la participacion en este sistema «representativo», lejos de abrir una posibilidad
real a algun tipo de decision politica, no se organizo a partir de los intereses colectivos
del «movimiento mapuche», el cual reivindica principalmente su facultad de definir un
proceso centrado en principios de autonomia. Claves en este proceso devienen los con-
ceptos de «territorio, derecho indigena y autodeterminacion» (Levil Chicahual, 244),
todas estas nociones claramente relativas al campo discursivo de la identidad cultural. De
hecho, es interesante observar como estos tres conceptos ejes del discurso reivindicativo
guardan estrecha relacion con tres elementos que para Jorge Larrain (2001) serian cons-
titutivos de la identidad como proceso social, a saber: «Categorias sociales compartidas»

Esto en estrecho didlogo con lo que Ernesto Laclau define como «relacion hegeménica», concepto que
apunta a un objeto/discurso parcial que en el plano de lo social asumiria la representacion de una univer-
salidad que lo trasciende, definiendo con ello el campo de lo politico. Segtin Laclau, la teoria de la hege-
monia presupone que lo universal es un objeto imposible y necesario —que siempre requiere la presencia
de un residuo de particularidad—, y también, por otro lado, que la relacion entre poder y emancipacion
no es de exclusion sino por el contrario, de implicacion mutua (aunque contradictoria). Asi la categoria de
«hegemonia» definiria para Laclau el terreno mismo en que una relacion politica se constituye verdadera-
mente (Laclau, Butler y Zizek, 2000).

2 Sin embargo, en términos de estructura social, mediante esta Ley Indigena se institucionalizaron direc-
cionalmente formas de organizacion mapuche como asociaciones y comunidades, lo cual significé un
reordenamiento «desde arriba» de las antiguas estructuras comunitarias.
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(para este caso, el derecho indigena), «lo material» (el territorio), «la existencia de otros»
(que implicaria, por definicion, la autodeterminacion).'?

A partir de 1997, luego de una serie de hechos asociados a la modernizacion neolibe-
ral y su concomitante explotacion de los recursos naturales —como la inauguracion de la
central hidroeléctrica Pangue y el inicio de la construccion de Ralco en 1998, ambas en
territorio habitado por comunidades pehuenches—, se desencadenard un nuevo ciclo de
movilizaciones mapuches y la radicalizacion de sus acciones reivindicativas, al margen de
las instancias institucionales «de representacién» —no representativas— antes descritas;
situaciéon que desembocard en lo que hoy conocemos como «conflicto mapuche»'*.

DE ESTE LADO (EMERGENCIAS POETICAS DE UN CONFLICTO CULTURAL)

Es asi que en medio de este contexto, que se expresa en las zonas rurales del sur de Chile,
hacemos un recorte y, considerando tnicamente la actividad de algunos artistas de San-
tiago de Chile, nos es posible dar cuenta de la existencia de dos grupos de teatro mapu-
che'’: La compaiiia de teatro OOMM vy la compaiiia Teatro de Mujeres; ambos colectivos
dirigidos también por jévenes mapuches urbanos, particularidad que ha significado para
ellos la definicion de una relacion de reencuentro —y por tanto de re-produccién— con
su historia e identidad cultural.

La compaiiia de teatro OOMM, dirigida por Actin Aillapan, ha trabajado desde fines
de los noventa en la bisqueda de un lenguaje escénico definido por ellos mismos como
danza-teatro, el cual intenta indagar en las representaciones tradicionales de la cultura
mapuche, hoy folclorizadas por la mirada occidental y estigmatizadas por los medios
de comunicacién dominantes. Hasta la fecha han realizado dos espectaculos: Vivencias
Mapuche (2001), obra que recuperaba las experiencias biograficas del director como
mapuche urbano y del reencuentro con sus origenes. Este trabajo fue financiado por el
Fondo Nacional de la Cultura y las Artes (FONDART), y presentado en diversos espa-

Jorge Larrain argumenta que al formar sus identidades personales, los individuos comparten ciertas leal-
tades grupales o caracteristicas tales como religion, género, clase, etnia, profesion, sexualidad, nacio-
nalidad, etcétera, las cuales estarian culturalmente determinadas y contribuirian a especificar al sujeto
y su sentido de identidad. Con ello, enraizadas estas identidades en contextos colectivos culturalmente
determinados, surge la idea de «identidad cultural». En segundo lugar, para Larrain el elemento material
tendria que ver con el hecho de que al producir, poseer, adquirir o0 modelar cosas materiales, los seres
humanos proyectan su si mismo, sus propias cualidades, reconociéndose en esas producciones de acuerdo
a su propia imagen. Esta construccion o proyeccion del si mismo necesariamente supondra la existencia
de «otros» en un doble sentido: Aquellos cuyas opiniones acerca de nosotros internalizamos y también,
respecto a los cuales el si mismo se diferencia y adquiere su cardcter distintivo y especifico (2001).

Levil Chicahual (2006), sefiala que entre los componentes que de alguna manera explican la radicaliza-
cion del Movimiento Mapuche, se pueden mencionar: una progresiva pauperizacion de las comunidades
mapuches rurales —particularmente las vecinas a las empresas forestales—; una renovacién generacional
de dirigentes mds activos e informados; una influencia ideolégica de movimientos indigenas en otras par-
tes del continente y la amenaza homogeneizante que significa la globalizacion para la identidad colectiva
(244).

Toda la informacion y reflexiones sobre estas compaiiias estan basadas en el visionado de la mayoria de
sus espectdculos y en entrevistas realizadas por quien escribe a los mismos directores. Ello en el marco de
una investigacion titulada «Teatro mapuche: acercamiento a una teatralidad silenciada», que se desarro-
116 durante 2008 en los paises de Argentina y Chile, apoyada por el Fondo Nacional de las Artes, de la
Secretaria de Cultura de la Presidencia de la Nacion Argentina.
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cios culturales y escolares de Santiago, Temuco, Osorno, y en el Festival de las Culturas
del Mundo, en Gannat (Francia). Su segundo trabajo, llamado Cuatro guardianes de la
tierra (2007), proponia una vision sobre el deterioro ecoldgico a partir de la articulacion
de relatos mitoldgicos y poemas mapuches.

Mediante técnicas de danza contemporanea, musica de instrumentos originarios —al
igual que sus pares en el territorio argentino— y una exploracién corporal de movimien-
tos que actualizan los relatos cosmoldgicos de su cultura, podemos decir que también es-
tas puestas en escena llevaron a cabo una resignificacion del gesto ritual y del repertorio
simbélico propio del baile ceremonial mapuche. A partir de este ejercicio creativo, que
utilizaba el cuerpo como frontera de su expresividad, se apuntaba a provocar una sintesis
performadtica entre lo mitoldgico y los recursos fisicos de la danza contemporanea, lo
cual, abriendo un espacio de reelaboracién para los creadores, buscaba tanto dinamizar
estéticamente las representaciones de «lo mapuche», como también renovar, en tanto
indigenas urbanos, los lazos «imaginados» de su identidad cultural. Y decimos «ima-
ginados» (Anderson, 1983) pues estos proyectos artisticos poseen una definicién histd-
rica, politica y social que no se vincula con la proximidad o vecindad «natural» de los
mapuches urbanos, ni entre ellos ni con respecto a las comunidades rurales; concepcion
imaginaria que entra en relacion dialéctica con la igualmente «imaginada» comunidad
de la nacién chilena.'

A todo esto se sumaria la utilizacion de recursos audiovisuales —lenguaje que parale-
lamente, como veremos mas adelante, comienza a tomar vuelo estético propio, utilizando
espacios de experimentacion y difusion alternativos— referidos al conflicto mapuche
actual, lo cual cumple la funcion de escenificar una denuncia a la represion y al atropello
de los derechos de su gente por parte del Estado de Chile en los territorios del sur. Tal
dispositivo técnico, que incorporaba un componente politico de actualidad al discurso
artistico de estas obras, intentaba cruzar productivamente el didactismo con el que estas
eran gestadas, definiendo con ello la particularidad de una poética que, desde el cuerpo
mapuche como eje central, parecia constituir el lugar comin con las otras expresiones
teatrales de ambas partes del territorio mapuche.

Por su parte, la compaiiia Teatro de Mujeres, dirigida por Karla Huenchun, nace en
Santiago por el ano 2004, al alero de la escuela de teatro «Facetas» —donde se forma ar-
tisticamente la directora—, con el montaje Awkinko Mapu, un trabajo principalmente de
exploracion corporal y danza al ritmo del Kultrin, intervenido por fragmentos de poesia
mapuche, que fue presentado en el Centro Arte Alameda, en la comuna de Santiago.
Para la directora, este ejercicio habria marcado el inicio de una bisqueda de reencuentro
y reconstruccion de su vinculo identitario, a través de la practica simbolica y ritual de
ser-indigena en la ciudad, con toda la complejidad sociocultural que ello significa y ha
significado histéricamente.

Es asi como para su segundo trabajo, titulado Malen Weichafe («Princesa Guerrera»),
Huenchun desarrolla un proceso ritual y de investigacion artistica en los territorios ma-

16 Segun Benedict Anderson (1983), las comunidades serian imaginadas en el sentido de que incluso los
miembros de la nacion mas pequefia jamdas conoceran a la mayoria de sus compatriotas, no obstante en
la mente de cada uno exista la imagen de su comunién. Definidas por un mito fundacional que se hace
presente cotidianamente a través de ritos e instituciones mas o menos formalizadas, explica Anderson que
estas comunidades realizan una historia compartida en el presente y la proyectan en un futuro figurado
por expectativas comunes que abarcan un conjunto indisoluble de emociones, sentimientos y convicciones
humanas portadoras de sentido.
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puches del sur de Chile, que incluye trabajo en comunidades rurales e incluso la participa-
cién en una de sus ceremonias politico-religiosas, todo lo cual podria reconocerse como
una especie de retorno al territorio tanto fisico como simbdlico de su cultura; signando,
en términos de la praxis artistica, una comprension antropoldgica de la teatralidad, cuyo
propdsito tenia que ver —segun sefialaba la misma artista— con aprehender a través de
los principios rituales del teatro, el fundamento teatral del rito mapuche.

Resulta interesante comprender que el retorno simbdlico-territorial que lleva a cabo la
artista mapuche urbana, se corresponde con lo que se llama en términos antropoldgicos
un «rito de pasaje», que justamente ilustra lo que Laura Kropff ha caracterizado de las
practicas identitarias «mapurbe», quienes mediante la asistencia y participacion en cere-
monias realizadas en las comunidades rurales, pasan de la invisibilidad a la visibilidad en
tanto mapuches. Estas instancias rituales significarian para estos jovenes una transicion
de la indefinicion étnica a la afirmacién de la identidad mapuche, a la vez que una acep-
tacién inclusiva de sus pares'’; no obstante, pese a su eficacia simbdlica y su importancia
ceremonial comunitaria, este proceso seguird constituyendo para estos jovenes una ope-
raciéon «urbana» (Kropff, 2004).

Malen Weichafe se estrenaria asi en 2007 (también en el Centro Arte Alameda), en
continuidad con el trabajo de experimentacion escénica del grupo basado en lo corporal,
con recurso a la danza y a la utilizacion de técnicas teatrales como la inclusion de textos,
especificamente en este caso, mondlogos de prisioneras politicas mapuches en un juicio
oral. Podemos leer que esta experimentacion de cruce de lenguajes en una matriz escénica
cuyo eje se anclaba en el cuerpo —el cual a su vez desplegaba lo aprehendido y transi-
tado durante el proceso ritual mencionado—, articulaba signos en funcion de llegar a
representar, tal vez de modo inconciente, la marca colonial'$ en el indigena urbano, aquel
estigma exterior y ambivalente' de su urbanidad, en otras palabras, representar el «es-

17 Para ilustrar esto, Kropff describe el proceso del choike purun, una de las danzas realizadas en estas
ceremonias, la cual se experimentaria como «iniciacién». Dice la antropo6loga: «Para realizar esta danza
los hombres que participan de la ceremonia conforman cuadrillas de bailarines y las mujeres cantan tayil.
Los jovenes principiantes que bailan escuchan por primera vez también su kempesi cantado por las mu-
jeres. El kemperi es un canto sagrado que vincula a la persona, a través del elemento que compone la raiz
de su apellido (o por reminiscencias sonoras del mismo), con el mundo espiritual y social mapuche [...] Si
bien, para quienes participan de la ceremonia regularmente, el choike purun constituye una confirmacion
de su posicion estructural, para los jovenes «mapurbe» constituye una experiencia similar a la fase de
agregacion de los ritos de pasaje» (4).

Se entiende, desde la teoria poscolonial, la relacion historica del Estado chileno con la sociedad mapuche
como un fenémeno de colonialismo extendido hasta hoy, fenémeno dentro del cual se interpretan las
précticas artisticas estudiadas. A este respecto, fundamentales son los argumentos de Pablo Mariman
(2006), quien sostiene que el fendmeno colonial «no se trata de los efectos producidos por la pérdida de
tierra, la disgregacion demografica (desaparicion, migracion y concentracion en reducciones) y la coloni-
zacion con poblacion chilena y extranjera, sino la reproduccion de la institucionalidad del Estado nacio-
nal con la mision abierta de conquistar y ocupar todos los espacios: fisicos, econdmicos, espirituales. La
chilenizacién del Gulumapu significé acorralar a su poblacion originaria y sobre su propiedad dictaminar
una legislacion que la administrara, fuera para protegerla en un momento o para dividirla y venderla en
otro. El fendmeno colonial sera —y hasta nuestros dias— la constante en la historia contempordnea ma-
puche, el que se ha edificado en tres vigas maestras: la pauperizacion material del territorio (enajenandose
a colonos, particulares y fundos); la imposicion de la gobernabilidad Estado nacional (con un Estado de
derecho que legaliza el despojo); y la negacion de derechos como pueblo y de la condicion de nacién ma-
puche» (125).

Para Homi Bhabha (2002), un rasgo importante del discurso colonial es su dependencia a un concepto
de «fijeza» en la construccion ideologica del «otro». Esta fijeza, signo de la diferencia cultural/historica/
racial en el discurso del colonialismo, resulta ser «un modo paraddjico de representacion: connota ri-
gidez y un orden inmutable asi como desorden, degeneracion y repeticion demoénica. Del mismo modo
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quema corporal» mapuche constrefiido en la normalidad del discurso civico del Estado-
nacion. De esta manera, al igual que en el caso de los grupos antes descritos, observamos
que el sentido del ejercicio artistico —contenido en el cuerpo-mapuche como frontera
del discurso— apunta para ellos a un doble objetivo, a saber: la denuncia y la didactica.

En la esfera de los discursos podemos observar que este modo de produccion de sen-
tido que atina las poéticas mapuches, lo hard en funcion de una foucaultiana «formacion
discursiva» (Foucault), reactiva a los procesos de profundizacion y expansion hegemo-
nica de un discurso cultural especifico y su consustancial desterritorializacién de las
identidades colectivas. Para Michel Foucault, las «formaciones discursivas» aparecerian
cuando «entre los objetos, los tipos de enunciacién, los conceptos, las elecciones tema-
ticas, se pudiera definir una regularidad (un orden, correlaciones, posiciones en funcio-
namiento, transformaciones)»(La arqueologia del saber, 63); asi a partir de su contexto
sociohistdrico se constituiria, gravitando en torno a la nocién de identidad cultural, un
dominio reactivo de «relaciones establecidas entre instancias de emergencia, de delimi-
tacion y de especificacion» (Foucault, La arqueologia del saber, 72), formacién desde la
cual emergerian estas poéticas, definidas por la situacién particular de jovenes teatristas
autoafirmados como indigenas en el espacio-tiempo de lo urbano. Estas condiciones de
posibilidad llevarian a orientar su discurso artistico hacia una estrategia autorreferen-
cial; cuyas opciones estéticas, mds alld de pretender «mostrar» los valores de su cultura
y tradicion a un espectador winka, ponen el acento en un ideal por re-ligar, a través del
teatro y su diddctica, el tejido identitario de un publico/comunidad mapuche atomizado;
dejando con ello a la vista, una grieta de ambivalencia critica y sintomadtica de la hege-
monia cultural del Chile actual.

HACIA UNA ESTETICA MAPUNKY

Descritas estas teatralidades escénicas, como podemos ver inseparables de su contexto
sociohistdrico y cultural, se ha propuesto que el enclave abierto por este discurso artisti-
co dentro de una problematica de identidad, supone la aparicién de un territorio indefi-
nido, que preliminarmente se interpret6 desde un cruce de perspectivas (Pereira, 2009),
y que en lo sucesivo intentaremos ampliar y complejizar con relacion al sujeto social que
lleva a cabo estas simbolizaciones:

a) La configuracion en el campo teatral chileno de lo que Juan Villegas ha denomina-
do un «discurso teatral marginal», que viene a sefalar la existencia de una teatralidad
inexplorada por la historiografia del teatro latinoamericano, ademds de provocar, por su

el estereotipo [o el mimetismo], que es su estrategia discursiva mayor, es una forma de conocimiento e
identificacion que vacila entre lo que siempre esta <en su lugar, ya conocido, y algo que debe ser repetido
ansiosamente [...]» (91). Para Bhabha, esta ambivalencia es lo que le da al estereotipo colonial su valor,
al asegurar su repetibilidad en coyunturas historicas y discursivas cambiantes, al conformar sus estrate-
gias de individuacion y marginalizacion; sin embargo, para ser eficaz debe producir continuamente un
desplazamiento, su exceso, su diferencia. Asi la autoridad del estereotipo o del mimetismo, como modos
de discurso colonial, es saboteada por la indeterminacion del exceso o el deslizamiento que produce la
ambivalencia del discurso: un efecto profundo y perturbador que, para el autor, no se limita a efectuar
una «ruptura» del discurso colonial, sino que se transforma en una incertidumbre para su «suefio de la
civilidad postiluminista», que fija al sujeto colonial como una presencia «parcial», es decir, incompleta y
virtual (Bhabha, 2002).
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sola posicion de emergencia, un cuestionamiento a la hegemonia del «canon estético tea-
tral» (Villegas). Explica Villegas que la marginalidad de este discurso se fundaria «tanto
en la marginalidad social de sus productores o receptores, como en sus discrepancias con
respecto al codigo estético y cultural hegemonico» (321). Seria esta discrepancia ideologi-
ca entre discurso critico hegemdnico —sistema de valores estéticos vigente en los grupos
culturalmente dominantes, determinado por el contexto sociocultural— y los discursos
teatrales, lo que llevaria a relegar a los no coincidentes con el primero a la «marginali-
dad» discursiva y, muchas veces, a su ausencia de la historia.?

b) La otra perspectiva propuesta tenia que ver con comprender que este fenémeno de
la teatralidad mapuche, viene a poner en funcionamiento diversas estrategias estéticas
constitutivas de un «linde» intercultural y epistemol6gico en la dimensién de la ficcion y
las formas artisticas: Un territorio indecible e indecidible en el cual se libraria un conflic-
to simbdlico-politico que pone en suspenso las certezas de las identidades, de las lenguas
y de los estilos.

Para sostener y profundizar esta lectura, es necesario remitir al antes mencionado
proceso social de identificacion, que para el mapuche urbano comprenderemos ambiva-
lente por su situacion intersticial en la cultura y especialmente transversal a sus pricticas
artisticas, lo cual llegaria a constituir aqui el nuevo nticleo problematico respecto a posi-
bles promiscuidades entre la estética, la politica y la cultura.

La relevancia que adquiere el proceso social de identificacion en esta coyuntura es que
se corresponde precisamente con el momento en que puede reconocerse y comprenderse
la «diferencia cultural», como forma de intervencién que participa de una logica de sub-
version suplementaria, la cual nos enfrenta a una disposicién de conocimientos y a una
distribucion de practicas existentes una junto a otra, designando una forma de contradic-
cién o antagonismo social que precisa ser negociado antes que negado superadoramente
(Bhabha, 2002). Tal como afirma Homi Bhabha:

La diferencia cultural no se limita a representar disputas entre contenidos oposicionales o
traducciones antagonicas del valor cultural. La diferencia cultural introduce en el proceso

20 Respecto de esto bastaria con repasar la narrativa de las historias del teatro latinoamericano, para encon-

trarse con la ausencia de una revision de la mayoria de las teatralidades indigenas, al menos de los terri-
torios del centro y sur de Chile. Dicha «omisién» denotaria en principio la ignorancia de un presupuesto
bésico: la pluralidad cultural del territorio latinoamericano (Villegas, Historia multicultural del teatro),
en particular el de Chile. Una breve mirada por la historiografia teatral chilena confirma esta asevera-
cion, evidencidndonos una escasa preocupacion por el teatro indigena. Uno de los historiadores que hace
mencion al teatro Araucano prehispanico es Eugenio Pereira Salas (1974), quien se remite a afirmar solo
que el pueblo araucano distaba mucho de los niveles de las «altas culturas nucleares», explicando ademds
que ello habria impedido descubrir lineas claras y conceptuales de una actividad escénica concreta. Sin
embargo, declara observar a través del relato de algunas fiestas atestiguadas por cronistas eclesidsticos
o civiles, el testimonio de la existencia de al menos una intencién coreografica y escénica; por ejemplo
cuando los «araucanos» en ciertas ceremonias, se valian de elementos escénicos, como la construccion
de tabladillos altos llamados meliu, que hacian de una suerte de escenario. Afiade que las ceremonias y
representaciones aqui realizadas habrian tenido mucho que ver con el género de la pantomima, donde los
actores, absteniéndose del uso de la palabra, expresaban sentimientos e ideas con toda forma de gestos
y acciones. Otro autor que escribe sobre el tema es Luis Pradenas (2006), dedicando algunas paginas de
su trabajo para constatar la existencia de esta teatralidad indigena, la cual reconoce omitida por la histo-
riografia teatral hispanoamericana. Pradenas rescata el trabajo de un grupo artistico mapuche llamado
«Conjunto Artistico Mapuche Llufquehuenu», también conocido como Compaiia Dramadtica Araucana;
que habria realizado su actividad teatral en la primera mitad del siglo XX. Su aporte historiografico sobre
teatro indigena se centra basicamente en describir la conformacién y organizacion de este grupo en un
periodo especifico.
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del juicio y la interpretacion cultural ese repentino estremecimiento del tiempo sucesivo,
no sincrénico, de la significacion. [...] La posibilidad misma del cuestionamiento cultural,
la capacidad de mover el campo del saber, o del comprometerse en la «guerra posicional»
marca el establecimiento de nuevas formas de sentido y estrategias de identificacion. Las
designaciones de diferencia cultural interpelan formas de identidad que, en razon de su
continua implicacion en otros sistemas simbdlicos, son siempre «incompletas» o abiertas a
la traduccion cultural (Bhabha, 199).

Si afirmamos tal como lo venimos haciendo, que las teatralidades mapuches urbanas
son parte constitutiva de una formacién discursiva de identidad cultural, es dentro de
este entramado, emergido como produccién en clave de diferencia (y/o de identidad),
que se abre un espacio intercultural que podremos relacionar con el «in-between (entre-
medio)» planteado por Bhabha. Esta nocion se define como aquellos espacios que pro-
veerian el terreno para elaborar estrategias de identidad, ya sea singular o comunitaria,
y que propiciarian nuevos signos de identidad; seria «la emergencia de los intersticios (el
solapamiento y el desplazamiento de los dominios de la diferencia) donde se negocian
las experiencias intersubjetivas y colectivas de nacionalidad, interés comunitario o valor
cultural» (Bhabha, 18).

En esta misma linea, en expreso didlogo con los planteamientos de Bhabha, resulta
provechosa para comprender y fundamentar esta apertura del espacio intersticial (aque-
lla grieta de ambivalencia critica) planteado por las prdcticas artisticas que mostraria
los contornos epistemologicos y simbdlicos puestos en juego por el cruce intercultural,
la nocion de «linde» planteada por Eduardo Griiner. A partir de una mirada que hace
anteceder el momento del encuentro al de constitucion como el momento profundamente
politico, parafraseando a Bhabha, el autor afirma que el «linde» mds que un limite inter-
cultural constituiria un espacio «entre-dos» que crea un «tercer espacio» de indetermi-
nacion, una «tierra de nadie» donde las identidades encontradas quedan en suspenso, o
en vias de redefinicién (Griiner).

Ahora bien, como debemos suponer, el campo artistico de los mapuches urbanos no
se agota en el lenguaje escénico teatral —en el sentido especifico de la disciplina. La he-
terogeneidad que han mostrado sus practicas, la riqueza cultural que despliegan a partir
de un contemporaneo didlogo intermedidtico —de todos modos surgido del horizonte de
sentido comun expuesto—, reconocido desde la estética occidental como imbricado con
su cosmovision originaria y recursos de lenguaje, imposibilitan reducirlas a un género
artistico especifico. Ante esto, se nos ha vuelto necesario y productivo ampliar el objeto
de estudio e integrar representaciones estéticas diversamente «escénicas» bajo una cate-
goria tedrica de «teatralidad». Asi, los trabajos sobre un lenguaje artistico especifico o su
cruce, tales como danza, teatro, musica, poesia oral y video-arte, veremos que se expre-
sardn en un espacio escénico publico diferenciado entre real y virtual, referido conforme
a lo que venimos planteando, a una actualizacién viva y dindmica del complejo estatus
identitario del mapuche urbano.

El concepto de «teatralidad» apelaria, para Juan Villegas, a un discurso, a una «cons-
truccion cultural» intencionada que conforma un sistema de codigos de sectores sociales
respecto de su modo de percepcion del mundo y su modo de autorrepresentarse en el
escenario social; asi las teatralidades serian portadoras de mensajes de acuerdo con los
sistemas culturales de las que son producto y en ellas mismas operan (Villegas, Historia
multicultural del teatro). Entonces la «teatralidad social» serd entendida como el con-
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junto de teatralidades que caracterizarian a una sociedad determinada, donde coexisten
una pluralidad de sistemas o subsistemas que remiten a numerosas categorizaciones y se
corresponden a los especificos sistemas de signos empleados por los «practicantes» de
la teatralidad en cada sistema (Villegas, Historia multicultural del teatro). En virtud de
esto, dentro de la «teatralidad social» reconoceremos y diferenciaremos subsistemas de
teatralidad escénica y de teatralidad medidtica o virtual, segin el estatuto de realidad o
dimension de los sistemas signicos en los que —como veremos— se expresan.

A la luz de los planteamientos de Oscar Cornago, la idea de teatralidad mapuche
urbana podria identificarse tericamente como la operatividad de una mirada consciente
sobre la representacion, que en todos los érdenes culturales implicaria hacer visible los
codigos exteriores que estan siendo empleados. La teatralidad como operacion estaria
en la base de cualquier lenguaje artistico, proyectindose por medio de su materialidad
exterior hacia un plano simbélico en el que adquiere una pluralidad de significados (aun-
que no en todos los casos su mecanismo se realice de forma explicita). Es de este modo
que, acentuando su caracter preformativo —sobre todo en el cruce de los lenguajes ar-
tisticos—, la idea de teatralidad serviria para pensar la resistencia del arte en general y
de estas practicas artisticas en particular, contra la baudrillardiana nocién de <«hiper-
realidad»: signo bajo el cual la realidad actual se habria transformado en puro espec-
taculo, como consecuencia de la produccién medidtica o mediatizada de «realidades»
antes inexistentes y ya sin criterios de autenticidad. La teatralidad como «estética de la
inmediatez», constitutiva de una estrategia de resistencia que devela los artificios de las
imdagenes y la perversion de los simulacros, plantearia la formacién de un no-poder y se
levantaria contra toda sintesis unitaria o idea de totalidad, contra todo sistema de pro-
duccion de sentido con pretensiones de verdad y/o universalidad, contra los mecanismos
hegemonicos que regulan los sistemas estéticos y sociales; en definitiva y para el caso
particular mapuche, también contra toda estigmatizacion, estereotipo e idea de identidad
clausurada, definida y definitiva.

Pareceria proporcionarse con esto entonces la clave para ampliar el horizonte de las
manifestaciones pertinentes a nuestra exploracion en la «diferencia cultural», por lo que
ademds de plantear un modo de abordar las teatralidades escénicas mapuches urbanas
en el espacio social «real», teniendo en cuenta la idea de «hiperrealidad» no podremos
sino considerar, como campo de andlisis de urgente atencion e igual pertinencia, el espa-
cio publico abierto por el triunfo del medio televisivo en la cultura contemporanea, sobre
todo considerando el unilateral modo en que se organizan los medios de comunicacion en
Chile; coyuntura dentro de la cual hallamos el desarrollo de lo que podemos identificar
como teatralidades medidticas o virtuales; teatralidades que estaria siendo puestas en
préctica por artistas mapuches, quienes a través del lenguaje del video-arte, han echado
mano a recursos y posibilidades tecnoldgicas (las cuales hoy estdn lejos de serle ajenas)
con fines estéticos y politicos. En relacion a lo que Cornago llama el «teatro electrénico
de la nueva era», que refiere a la radicalizacion de la television en su impresién de inme-
diatez, de re-presentacién aqui y ahora a través del efecto en directo, de la mostracion
y de la puesta en escena, podriamos pensar que las estrategias desarrolladas por estos
lenguajes audiovisuales para resistir a la colonizacion absoluta de la «transparencia»
medidtica, tendrian que ver con un intento por recuperar «virtualmente» la frontalidad
de la comunicacion, resistiendo a la pretendida invisibilidad de la enunciacion naturali-
zada por el medio televisivo; esto tanto por los contenidos como por el modo enunciativo



AISTHESIS N° 48 (2010): 257-277

272

del discurso audiovisual que asume la existencia de una subjetividad con una posicién
determinada. Ello incluso daria pie para observar lo que Cornago identifica como «las
estrategias y modos de funcionamiento del paradigma mediatico de la Modernidad»
(Cornago, «¢Qué es la teatralidad?» en telondefondo, 281), paradigma que ha intentado
hacer desaparecer con su pretendida «transparencia» la distancia inherente a la teatrali-
dad, y su inevitable cardcter escénico y performativo.

La problemadtica especifica a la que refieren estos planteamientos como hipoétesis teo-
rica, transformaria para nosotros a la popular plataforma virtual de videos Youtube en
un reducto de escenificacién por antonomasia de «teatralidades virtuales» mapuches,
considerando que desde su aparicién a mediados de esta década, se exponen y circulan
alli una multiplicidad de expresiones audiovisuales realizadas por artistas mapuches, en
su mayoria urbanos. Ello representaria un modo artistico, vanguardista y alternativo de
visibilizar en el espacio publico virtual los contextos culturales, las experimentaciones
estéticas, las problemdticas sociales y formas de sentido, nacidos desde una nueva forma
de auto-concebirse mapuche en la urbe.?!

En otro trabajo (Pereira, 2009) se ha analizado el caso una accion de arte callejera,
realizada por Karla Huenchun, entre otros artistas mapuches, para el Dia Internacional
de la Mujer en 2007; cuando se construyd una muieca-nifia mapuche de 5 metros de al-
tura, con la cual se realizd una marcha por las calles del centro de Santiago, acompafiada
por mujeres mapuches vestidas con toda su indumentaria, bailando y tocando el Kultrin,
y seguida por agrupaciones indigenas y de otras minorias. Lo que a nuestro juicio era
tremendamente sugestivo en esta accion, radicaba en el hecho de que la mufieca mapu-
che buscaba realizar la repeticion y resemantizacion del gesto mega-espectacular de «La
pequeiia gigante», montado durante el festival «Santiago a Mil» en enero 2007, por la
compaifiia francesa de teatro callejero Royal de Lux; que al igual que este afio, recibi6 una
cobertura medidtica de caracter total y una expresa legitimacion institucional tanto poli-
tica como artistica®?. Asi la performance de la mufieca mapuche, que desde los margenes
sociales y artisticos hizo aparecer las sinuosidades y limites de la discursividad teatral
hegemonica, al interpelar la conformacion del campo teatral chileno y sus referentes,
representa para nosotros a su vez una proyeccién monstruosa, esta es: la reintroduccion
de aquel cuerpo simbdlico y fronterizo del mapuche, trabajado poéticamente por todos
los artistas que analizamos anteriormente, ahora hiperbolizado en la escena misma del
espacio publico —lugar de la performatividad del «sujeto nacional» por antonomasia—.
Y en los términos de esta desproporcion, la repeticion de ese gesto mega-espectacular
retornaba —ambivalente, excesivo, monstruoso— ya no como lo mismo, sino como un
excedente simbdlico, que provoca a la imaginacion el riesgo de una hipétesis guia de
nuestra investigacion respecto de estas practicas, la cual sostiene que la actual irrupcion
de un discurso artistico mapuche en el espacio ptblico —como despliegue de estrate-
gias estéticas performativas escénicas y virtuales—, comprendida desde una categoria
tedrica de teatralidad, permite articular una problemadtica de identidad que desborda

La sistematizacion y analisis de estas teatralidades y sus discursos estéticos, es parte de una investigacion
en curso del cual este trabajo es producto, sin embargo en esta oportunidad no se desarrollara desde esa
perspectiva. Nos limitamos a exponer los fundamentos, enfoques teéricos y las problemdticas que moti-
van abordar estas prdcticas especificas, dentro de esta categorizacion.

Ilustrativa es la «anécdota», a nuestro juicio de gran complejidad, del desayuno que comparti6 en ambas
oportunidades la stiper marioneta con la Presidenta de la Republica, Michelle Bachelet, y sus noches de
suefio en su «hipercamastro» frente del Palacio de gobierno.

22
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su significado inmediato. Desde ahi pensamos que en el «artefacto» semiético que cons-
tituirian estas teatralidades se llega a configurar un territorio indefinido, susceptible de
ser interpretado como la realizacion en el plano de lo imaginario de una praxis artistica
y politica «imposible» en el plano de la realidad social. Emergencia territorial simbdlica
que apareceria «sobredeterminada» por los factores sociohistoricos y culturales que im-
plican la radicalizacion del mentado «conflicto mapuche», constituyendo un modo otro
de reivindicacion identitaria que re-escenifica productivamente la estigmatizada causa
indigena, y delimita un crisol privilegiado de conocimiento intercultural y fecunda com-
plejidad estética.

Operaciones de simbolizaciéon que creemos lejos de constituir algo inusitado, se co-
rresponden precisamente con el mecanismo freudiano del inconciente, que hace emerger
«una verdad inter-dicta (entre-dicha) mediante los «textos ficcionales del suefio, el lapsus,
el acto fallido y, por supuesto, también las obras de arte» (Gruner, 254). Nos resonaba
asi en los pasos de la mufieca mapuche por el centro de la ciudad, el eco de la afirmacion
de Lacan de que «la verdad tiene estructura de ficcion»??; tratandose todo esto, a fin de
cuentas, de estrategias estéticas subversivas que suspenden por un momento el tiempo
lineal de la significacion —sea de «lo artistico», «lo indigena», «lo nacional»— y provo-
can la sincronia de un espacio significante resistente a cualquier totalizaciéon. Momentos
profundamente politicos en el territorio indémito de la liminaridad intercultural.

Si retomamos por tanto lo desarrollado hasta ahora, podemos plantear que la sus-
pension de la linealidad de la significacion en estas experiencias estéticas es llevada a
cabo por lo que podemos definir como una doble politica de ambivalencia critica, sobre
territorios que solo entonces se vuelven indefinidos por la «diferencia cultural»: El de
la identidad del campo artistico y el de la identidad cultural. Politica que serd funda-
mentalmente atravesada por la complejidad que significa la practica cultural identitaria
llamada «mapurbe», que en tanto «metifora viva»** constituye el cuerpo material de
esa «proyeccion monstruosa»* a la que nos referifamos, que acciona y la vez simboliza
sobre el espacio social nacional una impertinencia semdntica, ininteligible tanto para
la lengua mapudungun como para el lenguaje civico, empero establece un actor social

23 Debemos esta interpretacion a las reflexiones de Eduardo Griiner (252-254), a propésito del papel que

cumpli6 la literatura latinoamericana en la definicién y construccion de las culturas “nacionales” en la
region.

Paul Ricoeur (1995) define la idea de «metafora viva» como la capacidad del lenguaje de crear una nueva
pertinencia semantica mediante una atribuciéon impertinente. La metafora seria viva en la medida en que
sea capaz de hacer emerger «de las ruinas de la literalidad», una nueva referencia fuera de la experiencia
ordinaria del lenguaje. Asi necesariamente gatillaria una «redescripcion» de la experiencia, haciendo
aparecer otras categorias ontologicas no reductibles a la experiencia empirica.

La monstruosidad de esta nueva préctica cultural que significa el «<mapurbe» se empalmaria con una
categoria antropoldgica liminal (Cf. Turner, 1980) que Laura Kropff utiliza para explicar la construccion
de estas identidades. Explica la antropdloga que en términos de construccion de identidades, aquellas no
clasificadas por la construccion hegeménica, como la categoria del «mapurbe», son relegadas a la invisi-
bilidad de lo liminal bajo la categoria de «lo monstruoso». La construccion hegemonica de etnicidad cir-
cunscribiria la identidad mapuche exclusivamente a espacios rurales y por tanto en el mestizaje biologico
y cultural que supone la ciudad, la condenaria a la extinciéon. Los «mapurbe», bajo esta circunscripcion
estarfan por tanto fuera de la categoria folclorizada de «lo mapuche», en términos de produccién cultu-
ral. Laura Kropff agrega que por otro lado, la presencia mapuche en la ciudad a la luz de estas nuevas
categorias monstruosas, implicaria también un cuestionamiento a la narrativa dominante de la derrota,
normalmente asociada a la migracion mapuche desde areas rurales. Esta re-interpretacion incluiria una
relectura de los «mapurbe» sobre la experiencia social e historica de sus mayores, que ya no los identifica
en el lugar de sumision sino por el contrario, en el de la resistencia (Kropff, 2004).

24
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innegable que desde la representacion artistica genera algo asi como un foucaultiano
«vacio esencial»*®, un vacio paraddjicamente fundamental para la representacion (artis-
tica y cultural dominantes), como también de la evidencia de su fracaso de completitud
discursiva?’. Y debemos traer de vuelta la nocion de «lo abyecto», repolitizada por Butler,
para afiadirle a este «vacio esencial», a esta perspectiva del juego de ultradeterminaciones
simbolicas que no logran constituir una formacion discursiva plena (gesto fundamental
del posestructuralismo para la deconstruccion de las identidades sustanciales), es decir,
al fracaso constitutivo de performatividad del discurso, su dimension traumatica: la vio-
lencia excluyente como su propia condicién de posibilidad. Como vimos, la abyeccion
aseguraba para la teoria psicoanalitica la constitucion del sujeto o del discurso dominan-
te, el cual no serd nunca coherente ni idéntico a si mismo y debe continuamente fundarse
en base a este acto de violencia excluyente, que es aqui politica, social y racial, y que
margina cuerpos e identificaciones heterdclitas fuera del campo de la inteligibilidad; pero
que sin embargo, puede retornar con violencia (y de hecho lo hace) dentro de los mismos
términos de la propia legitimidad discursiva, para volverse véilido, visible e inteligible en
el espacio de lo sociosimbdlico, y repolitizado bajo un proyecto de lo que explicamos
constituirfa uno de «democracia radical».

El andlisis esboza tentativa y parcialmente la complejidad tedrica en la que se desplie-
gan estas estrategias estéticas que llamaremos «mapunky» —nocién también extraida de
la poesia mapuche urbana, que acuniaremos para referirnos especificamente a la estética
de las practicas culturales «mapurbe» y que, como el punk, llevarian inscritas una marca
politizada e ideologizada*® — signadas por la doble politica de diferencia cultural a la
que referiamos, suspensiva de la identidad de los territorios propuestos. Que en térmi-
nos concretos y en virtud de la heterogeneidad de las pricticas caracterizadas, obligan
a reconsiderar las perspectivas planteadas, para interpretar el territorio indefinido que
suponia la emergencia de estas teatralidades, reescribiendo, en primer lugar, la nocién de
Juan Villegas sobre los discursos teatrales marginales. Ello con el objeto de sostener que
las teatralidades mapuches urbanas evidentemente no responderdn solo a esa nocioén de
las artes escénicas; para lo cual creemos importante también incorporar a esta reconsi-
deracion la categoria que propone Villegas sobre los «discursos teatrales subyugados».

26 Refiere a la interpretacion que realiza Michel Foucault sobre el cuadro Las Meninas de Diego de Velaz-

quez, donde establece que el “sujeto elidido”, al cual todos en la pintura miran pero que se encuentra fuera
de la misma, como su fundamento narrativo, seria el que permitiria observar la obra “como puro acto
de representacion”; un vacio esencial que desde el margen posibilitaria se articule el juego de relaciones
sintdcticas, la emergencia de las formaciones discursivas, las configuraciones que habilitan cierta episteme
como positiva (Foucault, Las palabras y las cosas).

Es importante aclarar que la complejidad que implica esta figura del «mapurbe» en su relacion con las
producciones artisticas merece un trabajo aparte. Por lo pronto, la intencién ha sido dejar planteada la
problemdtica y significados que abre, pues un desarrollo exhaustivo de esto constituye parte del trabajo
investigativo que se encuentra en proceso.

Para Laura Kropff, el planteamiento de la presencia mapunky incluye un cuestionamiento al supuesto
de que solamente hay ciertos espacios (ceremonias y organizaciones) que son «naturalmente» mapuches.
«El hecho de que las organizaciones constituyan un dmbito de recreacion de lo mapuche que ha sido le-
gitimado en el discurso publico es una elaboracion de la generacion previa de activismo politico cultural.
Queda claro que para los autodenominados 6venes> mapuches este es un piso, un punto de partida que
no se cuestiona. Es a partir de ese piso que ellos plantean la legitimacion de nuevos espacios como lugares
cotidianos mapuches» (Kropff, 6). Espacios que tendrian una marca etaria y una marca de clase, pues son
los lugares donde si bien son los jovenes los que establecen sus vinculos sociales, no tienen otros recursos
para ocupar otros ambitos, que no sean, por ejemplo, la calle.
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Para el autor esta categoria incluiria a aquellos discursos a los cuales el poder prohibe
su existencia privada o puablica y que su subyugacion puede ser tanto explicita como im-
plicita. Explicando que los factores que justifican al poder para ejercer esta subyugacion
variarian de acuerdo con el sistema en el poder, con la funcionalidad que se le asigna
al arte y a sus potenciales destinatarios; agrega que ademds del fundamento politico su
fundamento también podria ser de orden «moral», lo que llevaria a justificar a veces no
s6lo la censura sino la eliminaciéon de formas y material artistico®” (Villegas, Historia
multicultural del teatro). Dicho esto podemos extender entonces la dimension de andlisis
y sintetizar estas categorias para sefialar que lo que llamaremos «teatralidad mapunky»
y sus estrategias estéticas, podran constituir de modo mas amplio discursos artisticos
marginales y subyugados; discursos que vienen a sefialar la existencia de una praxis ar-
tistica inexplorada por la critica y la historiografia del arte chileno, y provocan, en virtud
de su posicion de emergencia, un cuestionamiento de las jerarquias estéticas del campo
intelectual; ademds de delatar, por sus mismas estrategias y contenidos, los articulados
regimenes de verdad que entraman relatos sobre la realidad social, en funcion de la revi-
sada hegemonia cultural.

Finalmente, sobre la politica de ambivalencia critica que el «mapurbe» lleva a cabo
mediante sus performativas escénica y virtual, especificamente en la dimension de la
identidad cultural, ya se han aportado con cierta abundancia algunas pistas produc-
tivas. La inscripcion aqui del «significante colonial» de Homi Bhabha, que supone el
«mapurbe» y su performatividad estética mapunky, se vuelve un «entre» dialéctico de
la estructura disciplinaria de la cultura, que confunde a opuestos a la vez que emerge
entre oposiciones. Este «significante colonial», que no es ni lo uno ni lo otro, «es un acto
de significacion ambivalente que literalmente escinde la diferencia entre las oposiciones
binarias o polaridades mediante las cuales pensamos la diferencia cultural. En el acto
enunciatorio de la escision, el significante colonial crea sus estrategias de diferenciacion
que producen una indecidibilidad entre sus contrarios u oposiciones» (Bhabha, 160);
un sinsentido amenazante abierto para que el campo de lo estético se embarre en esta
problematica y la vuelva poderosamente politica, imaginando y desplegando sus propias
estrategias, cartografias tedricas que guiadas por un imperativo ético-humanista eman-
cipatorio y latinoamericanista, desarticulen la autoridad discursiva hegeménica de iden-
tidad nacional y libre mercado, y construyan con ello resistencia cultural.

2’ Resultaria sugerente revisar con relacion a esto el conocido caso (entre muchos otros) del procesamiento

de la documentalista Elena Varela, quien al momento de su detencién se encontraba realizando un do-
cumental llamado Newen Mapuche, cuya tematica era el conflicto mapuche con las empresas forestales.
Todo el material de camara, los archivos y documentos pertenecientes a la produccion de este documental
fueron incautados por la Policia de Investigaciones de Chile.
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