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&Y por qué no la revolucion del teatro?
El T.E.P.A o la “propaganda politica con
forma teatral” de Isidora Aguirre

A Theater Revolution, why not? The T.E.P.A or “The Poli-
tical Propaganda with Theatrical form” by Isidora Aguirre

Andrés Grumann Solter
Universidad de Chile, Chile
agruman@u.uchile.cl

Resumen:

La dramaturga chilena Isidora Aguirre desarrollé una prolifica y ampliamente reconocida
carrera artistica como dramaturga tanto en nuestro pais como en el extranjero donde se
tradujeron algunas de sus principales obras de teatro. Entre sus trabajos més celebrados se
encuentra La Pérgola de las Flores (1960) y Los que van quedando en el camino (1969). El
articulo tiene por objetivo presentar un aspecto poco estudiado, pero altamente influyente
en la formacién teatral y la vinculacién politica de la dramaturga. En tiempos de la Unidad
Popular, Aguirre ided y presenté una forma teatral de pequefio formato que denominé
TE.PA (Teatro Experimental, Popular, Aficionado) con el que expandid la “revolucién” que
propuso Salvador Allende en varios pueblos del norte y sur del pais tanto en la campafa
para llegar al gobierno como durante los dos primeros afios del Gobierno Popular bajo en
nombre de Los Cabezones de la Feria.

Palabras clave: Isidora Aguirre, TE.PA, revolucién, Cabezones de la Feria, teatro politico,
Unidad Popular.

Abstract:

Isidora Aguirre widely developed a prolific and well known career as a Chilean playwright.
She was recognized both nationally and internationally, since some of her major plays were
translated. La Pergola de las Flores (1960) and Los que van quedando en el camino (1969)
are among her most celebrated works. This article aims to present a rarely studied, but
highly influential aspect in her political connections as a playwright. In times of the Unidad
Popular, Aguirre created and presented a new theatrical form of short format called TE.PA
(Popular, Experimental and Amateur Theater) with which expanded the “revolution” that
Salvador Allende proposed in several villages north and south of Chile, both during his
campaign to the presidency and the first two years of his government under the name of
Los Cabezones de la Feria.

Keywords: Isidora Aguirre, T.E.PA, revolution, Cabezones de la Feria, political theatre,
Unidad Popular
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...de los que no entendieron bien, de los que murieron
sin ver la aurora, de sacrificios ciegos y no retribuidos, de los
que van quedando en el camino, también se hizo la revolucion. ..

Che Guevara

“Esta obra vale por cien discursos” replicaba exaltado uno de los dirigentes politicos de
la izquierda chilena a los artistas al finalizar la puesta en escena de la obra Los que van
quedando en el camino en Lonquimay al sur de Chile. Como lo recuerda Isidora Aguirre,
habfa sido una de esas tantas veladas en el afio 1970 en las cuales se formaba, parale-
lamente a la propuesta de los teatros universitarios, un sugerente teatro' enmarcado en
la experimentacion tanto en las estrategias de escenificacién de multiples artistas como
en la participacién activa y comprometida de todos sus participantes. De este modo, se
configuraba en el teatro chileno, en palabras de Volodia Telteiboim “las manifestaciones
iniciales de una revolucién” (Aguirre, Antologia esencial 330). Su principal objetivo, a mi
juicio, era idear un teatro de agitacién politica que permitiera la emergencia de una comu-
nidad festiva y popular cuyo imaginario respondiera a un fuerte compromiso social con el
pueblo marginado por las elites politicas.

A raiz de este particular objetivo es que en este ensayo me propongo presentar un
aspecto pocas veces estudiado de |a trayectoria teatral de Isidora Aguirre: su compromiso
teatral con la Unidad Popular y, particularmente, con la campafa de Salvador Allende a
tres meses de las elecciones de 1970. De este compromiso surge lo que la dramaturga
y mujer de teatro denomina “propaganda politica con forma teatral” la cual tiene un gran
ndmero de escenificaciones que ella agrupé, a partir de la insistencia del agregado cul-
tural francés Roland Husson en 1976, bajo el nombre de Teatro Experimental, Popular,
Aficionado o simplemente T.E.PA?,

Mi propuesta esta dividida en tres partes. La primera presenta brevemente el contexto
y surgimiento de lo que he querido denominar la “pequefia” revolucién teatral de Isidora

1 En el caso chileno, la década de los sesenta, influenciada por la Revolucién Cubana de 1959; el compromiso
social de la Iglesia, los movimientos estudiantiles (que tienen sus origenes en la década del cincuenta) y la
reforma agriarfa introducida el afio 1967, detonaron “la efervescencia social, la transgresién a las costumbres,
el desenfreno euférico por el cambio y un fuerte optimismo y confianza en el futuro”. Porque “desde la segunda
mitad de las década de 1960, consciente con la oleada revolucionaria que se desencadend tanto en Europa
como en los Estados Unidos, la sociedad chilena se precipité en un torbellino de agitacién” (Correa et. al. 226
y 253. También Hurtado 195). De estas citas se deja desprender nuestra formulacién de una revolucién del
teatro cuyo ideario estaba compuesto por al menos tres dimensiones: la fiesta popular, la agitacién politica y el
compromiso social de/con las clases populares.

2 El TE.PA estuvo compuesto por un grupo de formas teatrales durante el gobierno de la Unidad Popular: a)
teatro de agitacion politica para la campafia de Allende; b) trabajo con los reos comunes en la penitenciaria; c)
Los Cabezones de la Feria. Cada una de ellas contenfa un sinnimero de pequefios libretos escritos por Isidora
Aguirre para cada ocasién, muchas veces de fin de semana a fin de semana o simplemente improvisados por
la contingencia del instante. Si bien las citas de este articulo refieren a multiples fuentes, nos centraremos en
el escrito “Apuntes sobre lo realizado en teatro popular. El Taller T.E.PA” ain inédito de la dramaturga. Dado que
gran parte de las citas que utilizo en este articulo provienen de este inédito texto de Aguirre, me concentraré
en citarlo siempre como (T.E.PA y la pagina correspondiente al texto original).
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Aguirre. 6Cual fue el contexto que permitié la configuracién de una revolucién del teatro
y cémo surge en el marco de la campana electoral de 1970 y durante el transcurso de
los mil dfas de Unidad Popular? Son las preguntas de este primer apartado. La segunda
parte trata de levantar, para la historiografia del teatro chileno, las multiples estrategias

|»

de escenificacion de la “propaganda politica con forma teatral” de Isidora Aguirre. Con-
centrdndome en sus cuatro primeros sketches politicos escenificados para la campafia
electoral de Salvador Allende en 1970, me pregunto por las principales técnicas y formas
con que Aguirre llevé a cabo esta forma teatral. SCémo se llevaron a cabo y cudles fueron
los efectos que cada uno de los sketches politicos analizados provocaron en la percepcién
de los espectadores? Finalmente, en |a tercera parte, ejemplifico las anteriores preguntas
con la experimentacién escénica que Isidora Aguirre y Jorge Cano llevaron a cabo durante

el afio 1971: Los Cabezones de la Feria.

Contextos y surgimientos de una “pequena” revolucion

Es la propia Isidora Aguirre quien me cuenta cémo Salvador Allende, después de un almuerzo
en la casa de Guardia Vieja, le pide que se incorpore con su obra Los que van quedando
en el camino® para “enriquecer” los actos de su campafa presidencial. La intencién de
Allende era que las poblaciones que rodeaban Santiago se acercaran, a través del teatro,
al “sufrido camino de alzamiento del pueblo” y tuviesen la posibilidad de conocer escéni-
camente las distintas medidas que se proponia llevar a cabo la Unidad Popular. En suma,
y como lo recuerda la propia Isidora Aguirre, “la meta de quienes integrabamos al Taller
T.E.PA erala consigna de la Unidad Popular: incorporar a la lucha por las transformaciones
sociales a todo un contingente del pueblo que se ha mantenido marginado, por indiferencia
o por falta de una correcta informacion™.

Debido a la imposibilidad de sacar el Teatro Antonio Varas completo a la calle,
la dramaturga realiz6 una contraproposicién al comando de Allende: “llevar pequefos
numeritos” compuestos por “libretos breves, alusivos a la campafia, que podian montarse
sin costo con un pequefio grupo de actores aficionados” (T.E.PA 2)°. La doble intenciona-
lidad estaba centrada en enriquecer los actos politicos para incorporar al pueblo a la lucha
por el socialismo, lograr empatia con el piblico y ojald compromiso por parte de la masa
popular con la revolucién que proponia la Unidad Popular, Salvador Allende y los partidos
de la izquierda chilena.

3 Dirigida por Eugenio Guzman, estrenada el afio 1969 en el sur del pais y posteriormente en la Sala Antonio Varas.

4 Juan Villegas, en el marco de la obra Los Papeleros (1962) de Isidora Aguirre, define la intencién de la drama-
turga como “concientizar social y politicamente” a los marginados “en cuanto a la necesidad de organizarse
para poder superar al antagonista” (Villegas 2008, 6). Agradezco el envié de este articulo al profesor Villegas
para la elaboracién del presente articulo.

5 Enuna primerainstancia, Isidora Aguirre tuvo que recurrir a los “actores” aficionados del Taller de construccién
dramética que dictaba en la Escuela de Teatro de la Universidad de Chile dado que los actores profesionales
tenfa ocupados sus fin de semanas en las tablas de los teatros (Ver TE.PA 14).
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El contexto revolucionario que escenificaba el comando de Salvador Allende junto a
su sustrato politico representado por la “via chilena al socialismo”, inspirado en los valores
de la Revolucién Francesa y el ideario politico inaugurado por Luis Emilio Recabarren y
Elias Lafferte entre otros, comprendia la necesidad de enfocar las transformaciones en
los trabajadores y los pobres sostenida en la idea de igualdad politica, social y econémica.
Se trataba “del cambio total del sistema imperante” como recordaba Jaime Faivovich en
una de sus tantas intervenciones (Pinto 11). Es en ese cambio total donde se fundamen-
ta la revolucién politica de la Unidad Popular y desde donde se “fragua” una particular
revolucién del teatro que proponen artistas como Isidora Aguirre, Victor Jara o Patricio
Bunster, entre muchos otros. Una revolucién que no solo pretendia educar al pueblo con
el ideario politico de la Unidad Popular, sino que también cuestionaba, desde la practica
teatral, los fundamentos basicos del teatro, incorporando estrategias de escenificacién que
transformaron, no solo la escena de un amplio grupo de teatristas, coredgrafos, artistas
visuales, muralistas y musicos chilenos, sino de todo un pueblo que participé activamente
en las transformaciones ocupando las calles de todo Chile.

A propésito de estas transformaciones, Isidora Aguirre recuerda en su libro Santiago
de diciembre a diciembre (1998) cuéles fueron las emociones y percepciones de Isabel -la
protagonista— al caminar entre la multitud congregada en la Alameda |la madrugada del 4
de septiembre de 1970:

Ayer, 4 de septiembre, cuando caminaba abriéndome paso entre la multitud delirante
que se volcé en la Alameda, senti mezclada a la alegria, tristeza (por el “sin ti”, frére
Jacques...). Luego vino la euforia y los abrazos. Por eso, quiz, al abrirme paso entre
el gentio que avanzaba llenando de lado a lado la ancha avenida, sentf algo como
un bloqueo emocional, lo que llaman “un retroceso”. Me reprochaba a mi misma el
ir tan seria, sin bailar ni gritar consignas, o hacer piruetas y cosas extrafias como
bafarse en las fuentes cumpliendo las apuestas. Habfamos estado trabajando con
tanto ahinco, durante meses, para lograr el triunfo que, seguramente, la victoria me
encontré con mi capacidad de emocién agotada (87).

Emocién agotada del personaje Isabel que tampoco le duré mucho tiempo a la
propia dramaturga. Habia que preparar la temporada de su obra Los que van quedando
en el camino (1969) en el Teatro Antonio Varas bajo la direccién de Eugenio Guzméan
(quien, entre otras, habfa montado la obra Opera de los tres centavos de Bertolt Brecht y
Kurt Weil en 1956 en el Teatro Experimental de la Universidad de Chile). Solo en un mes
mas, el 3 de noviembre de 1970, se llevaria a cabo el juramento y la toma del mando de
Salvador Allende con un sinfin de actividades que incluyeron las Fiestas Populares del
Pueblo alo largo y ancho de la Alameda Libertador Bernardo O"Higgins y un acto politico
de masas en el Estadio Nacional. El pueblo estaba invitado a celebrar con el presidente
en las calles. Toda la compafifa recuerda cémo esa tarde salieron del Antonio Varas para
mezclarse con la multitud congregada en la Alameda ante once escenarios dispuestos
para que las artes, en sus variadas manifestaciones, transformaran el espacio publico en
una gran fiesta popular al aire libre.

< Figura 1. Isidora Aguirre junto a Salvador Allende. Archivo privado de Isidora Aguirre.
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Las estrategias de escenificacion del T.E.P.A
Entre precariedad y sencillez

Queriamos mostrar que el teatro puede convertirse en
tribuna, en un medio de educar, de informar, criticar, y sobre
todo, de estimular o difundir ideas sin que la escenificacién (o

las ideas expresadas) pierdan el atractivo
TEPA

TE.PA es la sigla del Teatro Experimental, Popular, Aficionado que llevé a cabo Isidora
Aguirre en el marco de la campafia y en el transcurso de los mil dias en que goberné Sal-
vador Allende. Se trataba de un teatro experimental porque la propuesta teatral pretendia
cuestionar y dar un giro en las formas tradicionales de escenificacién, vinculandola al agit-
prop (teatro de agitacién) con un fuerte componente de sétira politica y compromiso social.
Popular, porque se traté de una forma teatral dirigida a la clase trabajadora: pobladores
y obreros (también presos) quienes configuraban las masas a la cual la politica deseaba
llegar. Aficionado, porque se traté de un teatro hecho paray con los trabajadores, presos
y pobladores que participaban del taller de construccién dramética que llevaba a cabo
Aguirre en la Escuela de Teatro de la Universidad de Chile.

El teatro y sobre todo el teatro popular realizado por Isidora Aguirre en tiempos de
la Unidad Popular se posicioné de un modo similar a como lo hiciera la llamada “via chilena
al socialismo” y en directa relacién con el nacimiento de los distintos frentes politicos. En
palabras de Aguirre, esto quiere decir:

1) evitar proyectos costosos para que fueran factibles y a muy corto plazo; 2)
Contar, mas que sobre recursos econémicos, sobre los recursos humanos; 3)
Flexibilidad para aprovechar cada oportunidad y circunstancia; y 4) Ser creativos
para transformar las limitaciones o problemas en algo positivo [y establecer] una
nueva modalidad para informar y desmitificar basada en la suma de esfuerzos
individuales (compromiso, militancia o mistica) y con una participacién en lo
posible masiva (65).

Sin embargo, y més alla de las evidentes similitudes entre el socialismo politico
de la Unidad Popular y el teatro popular de Isidora Aguirre, la experimentacién popular y
aficionada del TE.P.A no debe entenderse como un teatro politico sino, como lo recuerda
la misma Isidora Aguirre, como “propaganda politica con forma teatral” (T.E.PA 4). “Teatro
como medio de propaganda” (12) politica para/con el pueblo que se reunia los fines de
semana en el espacio publico que rodea a la ciudad de Santiago: en la periferia. La inten-
cién de Aguirre estaba fuertemente arraigada en relacionar los tiempos revolucionarios
que se proponia llevar a cabo la Unidad Popular con la configuracién de un conjunto de
mensajes precisos que se dejaran dirigir desde su dramaturgia como propaganda politica
para las masas populares de la periferia de Santiago.
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No se trataba de llevar teatro a las poblaciones y presentar las obras que se re-
presentaban en los teatros institucionalmente establecidos, sino de “estimular o impartir
conocimientos bésicos para que ellos realizaran un teatro propio” (5) y que simultanea-
mente se comprometieran con las propuestas politicas de la Unidad Popular. Un teatro
de agitacién politica que estimulara tanto la creacién artistica de los pobladores, nifios y
obreros a través de un reflejo escénico de sus propias costumbres y vivencias como el
ideario politico-social que se proponia llevar a cabo Salvador Allende. Una forma teatral
para el pueblo, pero con el pueblo, que incentivara la participacién colectiva para “mostrar
que el teatro puede convertirse en tribuna, en un medio de educar, de informar, criticar, y
sobre todo, de estimular o difundir ideas sin que la escenificacion (o las ideas expresadas)
pierdan el atractivo” (5). Isidora Aguirre recuerda el aspecto social de su teatro de agitacién
politica del siguiente modo: “nuestra propaganda se basaba en la justicia social del pro-
grama de transicién al socialismo dentro de la via legal®. Trabajdbamos con la verdad, pero
tenfamos que mostrar esa verdad de la forma mas atractiva posible [...] adecuédndonos a
lo puntual de cada momento” (3)".

Es la militancia que habia forjado Aguirre en la agrupacién de “independientes de
izquierda” la que le abrié el paso para que su propuesta de propaganda politica con forma
teatral ocupara un lugar marginal, pero sugerente, en el marco de la campafa presidencial
de Allende y durante los mil dias de gobierno de la Unidad Popular. La primera manifestacién
teatral del T.E.PA surgié del consenso entre el Comité para la Unidad Popular, compuesto
por cinco dirigentes de los cinco partidos politicos que la conformaban, y la contrapropuesta
escénica de Isidora Aguirre.

Los actos politicos de camparia incluian la participacién de un orador politico al cual
se le anteponia, a partir de las 16 hrs,, la representacién de un teatro infantil, dirigido por
Ruth Baltra, quien estimulaba la llegada al acto de las pobladoras con sus hijos a partir
de las 17 6 18 hrs. A continuacién se introducia “algo de folklore” (expresién cercana a
la poblaciones marginales y que “atraia a las lolitas” (13)) que animaba el encuentro de
los obreros, trabajadores y pobladoras y “conferia a los actos politicos un aire festivo y
optimista” (3). A eso de las 19 hrs,, como lo recuerda Aguirre, comenzaba la participacién
del TE.PA alo que eventualmente se le sumaba un documental de cine. Finalmente, cerca
de las 20 hrs,, los oradores politicos se dirigian a la multitud, compuesta por entre 300 a
600 pobladores. La ténica, como lo recuerda Isidora Aguirre, era: “adaptarse a los medios
disponibles, con creatividad, y entregando al maximo con un minimo de recursos técnicos
y econémicos” (14). De este modo, la propaganda politica con forma teatral:

6 Lo que las esferas politicas de la izquierda chilena denominé /a via chilena al socialismo, el camino que debfa
recorrer la masa popular para alcanzar una trasformacién profunda del pafs.

7 Lo puntual de cada momento refiere a las condiciones contingentes tanto a nivel politico, econémico como sitial
y cultural que estaba viviendo el pais durante la Unidad Popular. La adecuacién podia modificar “los métodos, el
estilo del guion o sus actores: en suma se trata de un Taller abierto, que no contaba con un grupo estable, que
se terminaba y reaparecfa con distinta modalidad en cuanto era requerido. No dependia de una organizacién,
pero tuvo el respaldo de instituciones o de iniciativas politicas”... “se trabajaba “a pulso” y “con marcacién al
hombre” (TE.PA 4).
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se instalaria, en espacios abiertos de las poblaciones, un “escenario” que consistia
en las plataformas unidas de dos camiones, y un carrito para la electricidad el que,
ademas de la luz —compuesta por una simple corrida de ampolletas—, proporcionaba
el audio: en el centro delantero del improvisado escenario habfa un micréfono para
los actores y oradores, que proyectaba el sonido con amplificadores para publico
masivo (2).

Como Sketches Politicos® (apuntes, bocetos, borradores bosquejos, esbozos politi-
cos) (TE.PA 17) —por no decir “obra cortita”— define Isidora Aguirre su propaganda politica
con forma teatral. No se trataba de un teatro politico como lo entendia y desarrollé Bertolt
Brecht en el marco de su teatro épico (cosa que si ocurre parcialmente y de una forma
muy particular en su obra Los Papeleros de 1962)°. Los sketches que Aguirre llevé a cabo
interpelaban una finalidad didéctica que, en sus palabras “mds que un distanciamiento,
proponian un acercamiento al y con el piblico” (Entrevista, febrero 2009). Esto tiene una
relacion, totalmente desconocida por Aguirre, con la Revista de la Rebelién Roja que esce-
nificd, a partir del afio 1924, Erwin Piscator para obreros y el Partido Comunista Aleméan.
Piscator remarcaba en su Teatro Politico que su revista no debia comprenderse como “un
teatro que proporcionara arte al proletariado, sino propaganda consciente; no de un teatro
para el proletariado, sino de un teatro del proletariado” (74-5) para, de este modo, desterrar
“radicalmente de nuestro programa la palabra arte; nuestras obras eran proclamas, con
las cuales querfamos intervenir en los acontecimientos diarios, hacer politica” (75)'°. Se
trata, como sostienen Hurtado y Ochsenius, de “un teatro politico, que no solo plantea,
sino que explicita en sus antagonistas y protagonistas dramaticos la lucha de clases” (10)
a través de didlogos simples y directos. Estos didlogos estaban fundamentados tanto en
el ingenio y humor de los afiches, caricaturas y murales'' que componfan el imaginario de

8 Marfa de la Luz Hurtado y Carlos Ochsenius definen el sketch en tiempos de la Unidad Popular como “una
obra en base de cuadros desagregados, que grafican una idea o un punto de vista acerca de un fragmento
particular de la realidad. Esta se recrea en base a la simbolizacién de una situacién, a través del accionar de
tipos sociales que realizan funciones; no es un teatro de personajes con densidad psicolégica. En la puesta
en escena se apela a la percepcion sensitiva del receptor: prima la imagen teatral elaborada a través de la
expresién corporal, de los sonidos, la musica y la iluminacién, unidos a un texto que apoya mds que sustenta
los significados. Es un teatro pobre, despojado de elementos “decorativos”; més que escenograffa, se utiliza
una utileria simple, sintética, siendo el cuerpo del actor el recurso expresivo fundamental. El estilo de actuacién
suele ser desenfadado, agresivo, irreverente, apoyado por un humor céustico y agudo que se entremezcla
con momentos de ternura y emotividad. El desarrollo del espectaculo se basa en la permanente ruptura de
la cuarta pared, aprovechando y resaltando la presencia del espectador, transforméndolo en activo participe
[...] Los temas suelen ser propios del nivel de conciencia y de la situacién que viven los emisores. Reflejan
una conciencia amplia, no estrictamente politica, que establece mediaciones entre lo universal y lo particular,
entre la masividad despersonalizada y la comunidad cercana” (Hurtado y Ochsenius11).

9 Marfa de la Luz Hurtado y Carlos Ochsenius destacan el “realismo épico” (Hurtado y Ochsenius 10) o de un
“teatro politico-didéctico revolucionario” (Hurtado 198) de Isidora Aguirre que, a su vez, radicaliza el formato
politico con un fuerte compromiso social involucrando al publico popular presente.

10 Es sabido que Piscator habia comenzado a escenificar revistas politicas a partir de 1920, pero la recepcién
del Partido Comunista Aleman fue més bien escéptica, de hecho no se confiaban en esta forma de teatro
como propaganda politica efectiva por considerarla, al igual que todo teatro, como una forma de distraccién
y disfrute (Fischer-Lichte 151).

11 Detrds de esta necesidad de una propaganda para las clases populares estaban las brigadas muralistas
(Ramona Parra, EImo Catalén, Inti Peredo) como una “herramienta de comunicacién con las masas... y una
via para democratizar el acceso al arte” (Castillo 101) en distintas latitudes del pais.



ANDRES GRUMANN SOLTER = El TE.PA o la “propaganda politica con forma teatral” de Isidora Aguirre

propaganda grafico-politica de la Unidad Popular como de algunos recortes del diario £/
Mercurio alusivos a los candidatos presidenciales. Muchas veces se tomaban los problemas
cotidianos de los pobladores y obreros para sostener la accién dramética, estableciendo
soluciones concretas junto a las 40 medidas del programa de gobierno.

En la primera etapa de campafa el TE.PA experiment6 con cuatro (4) sketches
politicos que fueron derivando y amoldandose dependiendo de las necesidades y cir-
cunstancias de cada momento. El amoldado dependia de los efectos que provocaban
los sketches en el publico. Ellos eran el principal objetivo de los sketches, de ellos, de
su sobre-vivir, de las injusticias sociales. Isidora Aguirre corregia y mejoraba los libretos
dependiendo de la reaccién de la masa popular utilizando la “PT.R” o Praxis-Teoria-Praxis
que consistia en probar, corregir, volver a probar de un fin de semana a otro (14). Las
tematicas debian surgir de los problemas a los que se enfrentaba la masa popular en su
dia a dia, cosa que, como recuerda Aguirre, no fue una tarea dificil ya que “los problemas
eran siempre los mismos: pobreza, carencia de vivienda, alimentacién, salud, cesantia o
explotacion de los obreros”'%(14).

El primer (1) libreto caracterizaba a los candidatos “usando el humor, la caricatura
y el estilo circense, caidas y golpes, que fuese facil de entender y haciendo reir” (17). La
idea era ridiculizar, utilizando la satira y el humor, a los candidatos de la derecha y de la
Democracia Cristiana remarcando gestualmente algunas de sus caracteristicas fisicas
mas visibles y a través de algunas frases, que la dramaturga extraia de la prensa —sobre
todo del diario E/ Mercurio—, que dejaran en evidencia sus errores y contradicciones. Por
ejemplo, al candidato de la derecha se le caracterizaba con su larga bufanda y respondia
“entre carrasperas: pase un invierno en mangas de camisa con estufas Caluret” (17)
evocando una propaganda del diario que mostraba a un gerente en mangas de camisa
ante una estufa de esa marca. Por su parte, el candidato de la DC era personificado con
un cartel que llevaba colgado sobre el pecho con una méquina de coser. Su discurso
era demagdgico ya que fundamentaba todo en la providencia divina: “si Dios quiere,
dentro de 100 afios, cada madre tendrd su maquina de coser propia” (17). Basta una
revisiéon de la prensa de la época para comprobar estas caracterizaciones. Finalmente, la
propuesta programética de Salvador Allende se personificaba con una joven muchacha
de “abultados pechos” en los que se lefa: “medio litro de leche diario para cada nifio
de Chile” (17). Isidora Aguirre recuerda que “cada vez que la muchacha se disponia a

12 Isidora Aguirre recuerda que no trataron los graves problemas de drogadiccién y delincuencia debido a la
estigmatizacién y el mensaje contradictorio que aquellas realidades dejaban en la masa popular.

13 Esta estrategia de escenificacién recuerda tanto la sétira que se le hizo a los candidatos presidenciales por
parte de Alfredo Lamadrid el 16 de agosto de 1970 en el espectéculo Medio Kilo de Fantasia en el marco
del Clasico Universitario como el cuadro que representaba las relaciones de Frei Montalva con los estado-
unidenses en el marco del acto politico de masas para clausurar el 7 Congreso de las J.J.C.C. en el Estadio
Nacional el 9 de septiembre de 1972. Para estos temas ver Obregén, Osvaldo 1981. Obregén recuerda como
en la representacion en el Estadio Nacional “llegan los tres oponentes al mercado persa a comprar alguna
“cosita de ocasion”; El Paleta (Jorge Alessandri R.), una bufanda larga; don Rado (Radomiro Tomic), un par
de zapatos que no den “ni un paso atrds”; y el Chicho (Salvador Allende), un pégalo todo que sirva para unir
su heterogénea Unidad Popular (30).
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iniciar su discurso, los guardaespaldas de los otros candidatos le daban una paliza” (17).
Eliminandose los guardaespaldas entre si por los golpes, la muchacha que personificaba a
la Unidad Populary sus 40 medidas, ya habfa conseguido la simpatfa del piblico popular
y aprovechaba la ocasién para hablar de la importancia de la leche para los nifios y de
“los beneficios que traerd a los obreros el gobierno de su candidato” (17).

El segundo (2) libreto surgié de la décimo octava medida del Programa de Gobierno
de la Unidad Popular que llevaba por titulo: “Control del Alcoholismo”'*. “Beber bien, beber
mal” (18) fue su titulo e invitaba al publico obrero masculino a tomar vino en las comidas
con la familia y no emborracharse en las cantinas “para olvidar” (19). Dado que el vino es
un producto nacional de bajo costo, no se podfa evitar la ingesta de alcohol, pero sf se podia
instar a beber ordenadamente. El tercer libreto (3) surgié de una improvisacién, a falta de
unos musicos que no llegaban, sobre “la toma del Cuartel Mondaca” (20) ocurrida en Cuba
un 26 julio de 1953. Ese mismo dia, pero ahora de 1970, se representd un sketch sobre la
toma del Cuartel en la poblacién José Maria Caro. Finalmente, el cuarto (4) sketch incor-
pord “un par de muchachos de la misma poblacién”, brigadistas de la Ramona Parra. Con
actores aficionados y sin elementos escenogréficos ostentosos, el libreto estuvo basado
en un reportaje del diario £/ Siglo que reportaba la tragica muerte de un obrero (foto). El
sketch, cuyo titulo fue “Muerte por explotacién”, relataba la desgracia de un obrero al ser
despedido y “sin tener las estampillas que correspondian a su libreta del Seguro Obrero” (21).

En una primera etapa el T.E.PA se enfocé principalmente a un teatro de agitacion
politica que, a través de la satira contingente, vinculaba el caracter festivo con el compro-
miso social de quienes lo llevaban a cabo. Su finalidad inmediata era ganar el voto popular
para el candidato de la izquierda Salvador Allende. Junto a los recortes de prensa y la
propaganda muralista, los actores y pobladores improvisaban didlogos y acciones sim-
ples y directas en escena procurando generar un acercamiento del piblico mostrando lo
negativo de los demds candidatos. Sin embargo, los sketches van a sufrir un giro en sus
estrategias dramaturgicas cuando Aguirre y sus compafieros comprendieron que “para
ganar adeptos, mas que mostrar lo negativo de los otros candidatos, debfamos referirnos
a lo positivo del nuestro” (18). De alli en adelante, la propuesta estética de los sketches
politicos se enfocd en presentar las medidas del gobierno popular y su puesta en préctica
en el pueblo popular.

A los libretos recogidos de la prensa escrita y de la propia experiencia callejera se
le agregd una estética de escenificacion sencilla y plenamente coherente con el contexto
poblacional al cual estaba dirigido. La propia Isidora Aguirre enumera y describe some-
ramente las caracteristicas bdsicas del escenario, asi como los distintos elementos que
componian la escenificacion:

14 En el Programa Bésico de Gobierno de la Unidad Popular dice: “Combatiremos el alcoholismo no por los medios
represivos, sino por una vida mejor y erradicaremos el clandestinaje” (38). Con esta medida Allende se dirigia
“mas que nada a las mujeres que sufren las consecuencias del alcoholismo” de sus maridos quienes “suelen
gastar el dia de pago y el sueldo de la semana en la cantina” (TE.PA 18) lo que evidentemente generaba
disputas y violencia familiar.
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Figura 2. Los Cabezones de la Feria, llegada a Ovalle, 1971. Archivo privado de Isidora Aguirre.

las plataformas unidas de dos camiones proporcionaban un escenario de 3 por 3
metros; no usamos escenograffa, y la posibilidad de “movimiento” era casi nula, solo
tenfamos un micréfono al centro. Pero un pequefio carro unido a las plataformas
nos proporcionaba la luz y el sonido, y este Ultimo suplia generalmente la esceno-
graffa dando la ambientacién. La iluminacién consistia en una corrida de ampolletas
sobre las plataformas, y en verdad era suficiente para que siguieran la accién sin
problemas (TEPA 13).

La estética precaria y sencilla de los libretos y la escenografia, el vestuario y la
iluminacién que estructuraba las estrategias de escenificacién de los distintos sketches
politicos para la campana electoral del setenta, va a mantenerse durante los afos del
gobierno popular y se ird plasmando en nuevos proyectos que vinculaban constante y
persistentemente el compromiso social, la fiesta popular y la agitacién politica incorporando,
cada vez con mayor marco de publico, a las masas populares a las transformaciones que
estaba viviendo el pais.
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Los Cabezones de la Feria
Teatro popular y propaganda politica con el pueblo

La Figura 2 nos muestra a un grupo de aproximadamente dieciséis nifios que se acerca
alegremente a una micro estacionada a un costado de una pequefia calle de la ciudad de
Ovalle al norte de Chile. En la calle se aprecian un par de monticulos de tierray escombros.
A un costado y rodeado de nifios y algunos adultos se aprecia una pequefa micro del re-
corrido 1 =Manuel Montt— CERRILLOS en la que de un cartel escrito a mano se deja leer:
“EL TEATRO POPULAR CON AMANDA”. Con un megéfono tres personas con grandes
cabezas hechas de rejillas, envueltas en papel maché, invitan a la multitud a participar de
la puesta en escena de “La apuesta del fio Pedro: el que fue a convencer y salié conven-
cido”. Después sabremos que se trata de tres personajes de Los Cabezones de la Feria.
A través de doce fotografias en blanco y negro, que generosamente me entrega Isidora
Aguirre en su casa, es que tengo el primer acercamiento visual a lo que fue la experiencia
de propaganda politica con forma teatral de Los Cabezones de la Feria en el norte de Chile
(sobre todo en los pueblos de lllapel y Ovalle).

Es en este marco y en el afio 1971 que surgen Los Cabezones de la Feria (Figura
1) por una dialéctica compuesta por “un teatro —como recuerda Aguirre— que no necesi-
tara actores ni sala: un teatro callejero al estilo Bread and Puppet” (42) del alemén Peter
Schumann y de las experiencias teatrales del director colombiano Jorge Cano que habia
llegado a Chile en 1971 atraido por la revolucién que proponia Salvador Allende. La inten-
cién “era montar un tipo de obra que contribuyera al proceso de la Unidad Popular” (42).
Al colombiano Cano y Aguirre se les sumé otro actor colombiano més un fotégrafo sueco
quienes le daban vida a los distintos personajes. Mds que de un teatro callejero se debe
pensar, en palabras de la propia Isidora Aguirre, en un teatro campesino.

Los Cabezones de la Feria incorporaban algunas de las estrategias de escenificacion
de los primeros sketches politicos para la campafia presidencial de Salvador Allende. Sobre
todo del dltimo que incorporé en escena a jévenes pobladores y aficionados provenientes
de la poblacién José Marfa Caro. La idea de los cabezones era apoyar la candidatura a
senadores, diputados y regidores en el norte de Chile. Llevar el teatro como medio de
transmisién de “mensajes” politicos, pero simultdneamente como un medio concreto de
contagio para el alzamiento y la reivindicacién del pueblo. La idea estaba en que el teatro
se transformard en una caja de resonancia en donde se reflejaran los problemas sociales
de las provincias de Chile con el compromiso politico en voz del pueblo. Se trataba de un
teatro que relacionaba festiva y revolucionariamente la propaganda politica de la contingencia
proveniente de la Unidad Popular con el compromiso social, reflejado en las tematicas que
relataban los libretos de cada uno de los sketches.

Ni actores profesionales, ni sala convencional de teatro. Sin apoyo econdmico, sin
sala de ensayo, incumplimiento de los actores profesionales que no tenfan suficiente tiempo
dada su actividad en la escena oficial eran algunas de las caracteristicas que componian
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Figura 3. Los Cabezones de la Feria, llegada a lllapel, 197 1. Archivo privado de Isidora Aguirre

el teatro callejero de Los Cabezones de la Feria (Figura 2). La propia Isidora Aguirre nos
recuerda los singulares y simples inicios de esta forma teatral en tiempos de la Unidad
Popular cuando describe como:
convertimos el living de mi casa en Taller, y lo materiales para confeccionar los
personajes, grandes cabezas y tlnicas se consiguieron a lo amigo, (telas donadas
por las tiendas Yarur, pintura y rejilla de alambre por comerciantes a favor del pro-
yecto), lo que era posible en ese periodo de la Unidad Popular ya que se mantenia
el entusiasmo que desperté la campaia y el triunfo de Salvador Allende (43).

El aspecto de la contingencia y el compromiso social y politico serd retomado y
reutilizado teatralmente en el marco de las elecciones a diputados del afio 1972 por Los
Cabezones de la Feria, en una gira que los llevé al norte de Chile. La idea era acompafar la
gira de la candidata comunista a diputada por la provincia de Coquimbo Amanda Altamirano®.
La nacionalizacién del cobre, los problemas habitacionales del pueblo a lo largo de Chile o
las falsas alarmas que introducia la oposicién contra el gobierno de Salvador Allende van a
transformarse en las principales teméticas de los sketches de Los Cabezones de la Feria.

15 El diario oficial, con fecha 16 de julio, establece el triunfo de Altamirano del siguiente modo: “En la eleccién
complementaria para elegir un Diputado en la provincia de Coquimbo, triunfa la candidata de la Unidad Popular
Amanda Altamirano, militante del PC. El resultado extraoficial fue: Amanda Altamirano (UP): 50.482 votos
(563,6%), Orlando Poblete (oposicién): 42.309 votos (44,9%)”.
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Hay que constatar que la mayor parte de los libretos eran “a pedido”. El primero
—irecientemente encontradol~ escrito por Isidora Aguirre junto a Los Cabezones de la Feria
para acompafiar la campafia de Amanda Altamirano, quien postulaba al puesto del fallecido
diputado Cipriano Pontigo Urrutia, lleva por titulo: “La verdad detrés de la Mentira” y “denun-
ciaba la propaganda mentirosa contra la estatizacién de empresas del drea social” (43). De
este modo se persegufa colaborar con el gobierno de Allende abordando escénicamente
teméticas econdmicas con un fuerte contenido politico. A este primer libreto le siguieron
varias peticiones de distintas agrupaciones gremiales (tales como Codelco, un libreto que
explicaba la nacionalizacién del cobre y el no pago de la indemnizacién a las empresas
extranjera por sus excesivas ganancias o un libreto a pedido de la Corhabit que mostraba
el mejoramiento habitacional que la Unidad Popular materializaba para los pobladores) y
una muy especial proveniente del norte para convencer a la gente a que participara de los
CONsejos campesinos.

Los personajes procuraban ser un fiel reflejo tanto del “poder popular” como de los
elementos politicos que comprendian la contingencia del pafs, sobre todo la relacionada
con las candidaturas a diputado del Partido Comunista de Chile. Como un reflejo del pue-
blo surgen los personajes Pedro, Juan, Juana Pueblo, un empresario representativo de la
Derecha chilena, mientras el Sr. Escudo y Mr. Délar personificaban la identidad monetaria
de Chile, por un lado, frente al afan imperialista y econémico de los Estados Unidos por el
otro. Un fotégrafo sueco, que no hablaba nada de castellano, personificaba a la Computa-
dora Roboberto, “un simpético robot que estando al servicio de Délar y Escudo, terminaba
pasandose al bando de Juan y Juana Pueblo” (43).

Isidora Aguirre creé un personaje que cumplia una particular funcién de “director
de escena”: Dril. La idea de Aguirre era introducir un personaje a escena que “les explicara
—a los pobladores- lo que podia ser dificil de entender para un publico popular y callejero,
o de bajo nivel cultural” (43). La propia dramaturga describe su decisién como “un truco
para garantizar la comprensién sin ofender al espectador con un lenguaje demasiado
elemental” (43). Aunque los libretos sufrian algunas modificaciones dependiendo de los
temas y las situaciones contingentes que se vivian, siempre se mantenia a Dril y los per-
sonajes populares de Juan, Juana Pueblo. De este modo se mantenia presente el centro
de la propaganda politica: el correcto traspaso de los “mensajes” al pueblo.

Dellibreto “La apuesta de fio Pedro” o “El que fue a convencer y salié convencido”,
que incluye Isidora Aguirre en su escrito “Apuntes sobre lo realizado en teatro popular”,
se deja desprender la tarea de Dril, el director del teatro, al introducir el teatro popular y
la situacién teatral:

DRIL: Estimado publico, amigos y amigas: aquf llega el gran teatro popular “LOS
CABEZONES DE LA FERIA”! (Redobles de tambor, mientras al fondo desfilan
los personajes). Hoy les contaremos un cuento que se llama: “La apuesta de fio
Pedro”, o “El que fue a convencer y salié convencido”... Y aquf llega precisamente
fio Pedro... Yalo ven, es alguien muy alegre, aficionado a las fiestas y a la musica:

muéstrenos sus habilidades, fio Pedro... (Pedro toca un aire nortefio en su quena,
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y da unos pasos de baile) (Luego prosigue Dril, explicando a publico) No Pedro,

aunque tiene su tierrita, es muy pate-perro, y en sus correrfas siempre anda en

enredos y es muy aficionado a las apuestas. Pero dejemos que él nos cuente (46-7).

Dril, el ficticio director de escena, siempre comenzaba presentado a los persona-

jes. Primero presentaba a Juan y Juana Pueblo, después presentaba a Mr. Délar —quien
representa al imperialismo— que salia a escena al galope con un sombrero tejano y, en
vez de ojos, tenia dos simbolos de ddlar ($$). Al entrar Mr. Délar le hacfa una zancadilla
a Juan Pueblo, este cae y Mr. Délar le extendia su mano, levantandolo, a continuacion le
decia con acento estadounidense: “yo no soy enemigo pueblo, yo ayudar pueblo”. Isidora
Aguirre se recuerda que la intencién de este didlogo entre Mr. Délar y Juan Pueblo era
simbolizar gestualmente el aprovechamiento encubierto del imperialismo estadounidense.
A continuacién se presentaba a la Computadora Roboberto que, con voz entrecortada

»

y repetitiva decfa “yo soy la compu, la compu, la compu....ta que soy choro!”. Durante
la puesta en escena Mr. Délar le echaba papelitos a lo que ella respondia: “mientan y
mientan que siempre algo queda” (Aguirre, entrevista, febrero 2009). La Computadora
Roboberto cumplia la doble funcién de darle consejos a Mr. Délar para engafar al pueblo
y develar el engafio comunicacional que introducian algunos sectores conservadores de
la Democracia Cristina Chilena para impedir la estatizacién. A todo este engafio respondia
Juana Pueblo golpeédndole la cabeza y gritando iYo estoy con el pueblo, yo soy el pueblo!
En medio de este alboroto aparecia, siempre cansado y sofioliento, el Sefior Escudo que
replicaba lentamente: “estoy tan cansado y me acaban de estatizar”. Se utilizaba el humor
y la gestualidad escénica para develar el engafio, mostrar a los culpables y escenificar la
rebelién del pueblo ante la injusticia.

Una sugerente estrategia de escenificacion, que iba a ser usada en el acto politico
de masas que clausuraba el 7mo Congreso Nacional de las Juventudes Comunistas el 9
de septiembre de 1972, fue la grabacién previa de todos los libretos en una cinta que se
reproducia durante la puesta en escena. Las voces provenian de la propia Isidora Aguirre
y los demas actores del grupo. La idea era fijar el texto y dejar que los actores realizaran
mimica con sus cuerpos y grandes cabezas. Al aire libre, a la altura de la tierra, sin tarima
y rodeados de pobladores se llevaban a cabo las acciones de Los Cabezones de la Feria,
nada mas. Al final siempre uno de los actores se quitaba la gran cabeza de papel maché
y sacaba a bailar a alguna pobladora, los demas se unian al baile festivo en mitad del
desierto nortino.

La forma teatral que introdujo Isidora Aguirre en tiempos de la campafia electoral
-y més alla de ella— debe ser entendida como propaganda escenificada al servicio de la
revolucién que proponia Salvador Allende. La propaganda politica con forma teatral que
propuso el Taller TE.PA fue una iniciativa teatral inmersa en una época histérica de nuestro
pais en donde el compromiso social iba a la par del compromiso politico. Donde, como lo
remarca la propia Isidora Aguirre:

la gente de nuestro pueblo que manifiesta un vivo interés por las artes teatrales,

no sean meros espectadores, sino que mediante su participacién, se conviertan en
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actores y autores espontaneos, y puedan asf integrarse al mundo cultural. Se trataba,
asimismo, de demostrar que es posible hacer teatro sin dinero, sin gran aparato, sin
estudios previos. Que lo que importa es llegar a transmitir los “mensajes” que a ellos
les interesan de un modo “claro y de facil llegada” (13): teméticas como la “unién”
para conseguir mejoras en vivienda o urbanizacién, para combatir el machismo o
el ocio que induce a los jévenes a caer en la drogadiccién y la delincuencia, etc.
[...] Casi siempre, para suplir la carencia de medios, el ingenio los lleva a descubrir
recursos originales y “creativos (T.E.PA 5).

Justamente detras de estos recursos originales y creativos se asoma una forma
de hacer teatro que trasciende la mera propaganda politica. A la par de la revolucién con
empanadas y vino tinto de Salvador Allende, la propaganda politica con forma teatral del
T.E.PA no perseguia Unicamente la manipulacién politica de las masas o el mero traspaso
de un grupo de medidas comprometidas con el poder, més bien y para adelante, emerge
de ella un gesto de compromiso social comprometido con la elaboracién de la identidad
(cuya “tradicién surge tanto de la narrativa, poesia, folklore, artesania y plastica popular”
(5) y de las décimas de los puetas'®) expresada como una verdadera revolucién del tea-
tro cuyos lineamientos estéticos no han sido del todo abordados. De aqui entonces, nos
volvemos a preguntar, junto a Isidora Aguirre, por los que van quedando en el camino,
aquellos con los cuales también se hizo una revolucién, pero una del teatro que construia
un imaginario social'” compuesto por la agitacién politica y, sobre todo, por la fiesta popular
en el espacio publico.
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